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Resumen

Esta investigacion tiene como objetivo mejorar la expresion creativa de los
estudiantes del 3° grado seccion “A’" de secundaria de la I.LE.P. San Ignacio de
Loyola de Sicuani, a través del disefio de mdscaras; para ello, se desarrollé un plan
de actividades que fueron efectivizadas en sesiones de clase, donde se mostrd
inicialmente algunas mascaras como modelos de obras de arte, especificamente
fueron tomados como referencia modelos de mdscaras de artistas paucartambinos,
que sirvieron de motivacion en las sesiones de aplicacidn. Inicialmente se procedid
con el modelado basico de estructuras, donde cada participante fue adaptando y
adhiriendo elementos al modelo patrén, los cuales se constituyen como parte de
su expresion creativa. Posteriormente, el trabajo se inicié con los acabados del
pulimentado externo y, después de ello, cada estudiante, seglin sus requerimientos
previos de los bocetos a color, procedid a brindarle color, empleando pinceles para
darle acabados mds finos; esta etapa nos brinda la posibilidad de visibilizar las
capacidades creativas de los estudiantes, luego de la aplicacidn de instrumentos y
estrategias de trabajo convenientes para el disefio de elaboracién de mascaras
zoomorfas. Los resultados del presente proyecto se evidenciaron en la exposicién
final, llevada a cabo en la galeria de arte “Armando Medina Alvarez” de la
Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco (UNADQTC) — Sede

Desconcentrada de Checacupe.

Aprendizaje, disefio, mdscaras zoomorfas, expresion creativa




Abstrac
This research aims to improve the creative expression of the students of the 3rd grade
section "A" of secondary school of the [.LE.P. San Ignacio de Loyola de Sicuani
through the design of masks, for this, an activity plan was developed that was carried
out in class sessions, where some masks were initially shown as models of works of
art, specifically models of masks from Paucartambinos artists, chiché served as
motivation in the application sessions. Initially, we proceeded with the basic
modeling of structures, where each participant was adapting and adhering elements
to the pattern model, which are constituted as part of its creative expression.
Subsequently, the work began with the external polished finishes and then each
student, according to their previous requirements of the color sketches, proceeded to
provide color, using brushes to give it finer finishes. It is at this stage the possibility
of making visible the creative abilities of the students, after the application of the
instrument and suitable work strategies for the design of the elaboration of
zoomorphic masks, the results that were evidenced in the final exhibition in the art
gallery "Armando Medina Alvarez" of the UNDQT - Decentralized Headquarters of

Checacupe.

Learning, design, zoomorphic masks, creative expression




Introduccion

El presente trabajo de investigacion en el drea pedagdgica, como parte de una
investigacion general, y estd desarrollada segtin el Estatuto de Grados y Titulos de la
Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, asi como los
lineamientos que establece una investigacion. El argumento parte de la inquietud y
del contexto de las instituciones educativas secundarias, y del desconocimiento de la
importancia de los valores estéticos del disefio de mdscaras zoomorfas para el
desarrollo de la expresion creativa en los estudiantes; en ese entender, mi tema de
investigacion titula:

INTERPRETACION DE LOS VALORES ESTETICOS EN EL
APRENDIZAJE DEL DISENO DE MASCARAS ZOOMORFAS PARA LA
EXPRESION CREATIVA EN ESTUDIANTES DEL 3° GRADO SECCION “’A”
DE SECUNDARIA DE LA LE.P. SAN IGNACIO DE LOYOLA DE SICUANI.

El trabajo aborda la interpretacion de los valores estéticos en el aprendizaje
del disefio de mdscaras zoomorfas para la expresion creativa en estudiantes. sobre
todo en los terceros grados de secundaria, tratando el modo de como la técnica del
disefio de mascaras puede fortalecer el desarrollo de la imaginacién y creatividad en
aquellos estudiantes que carecen de estrategias diversas, conducentes a solucionar
dificultades que podrian influir durante su rendimiento académico en el proceso de
enseflanza-aprendizaje. El trabajo de investigacion consta de cuatro capitulos, cada

uno desarrollado segiin lo establecido.

CAPITULO I. En este punto se hard conocer el problema de investigacion,
planteamiento del problema, objetivo general y objetivos especificos, la justificacién

tedrica, metodoldgica y practica, y el tipo y método de investigacion y su viabilidad.

CAPITULO II. En este apartado se desarroll6 el marco teérico, que
establece el soporte de la presente investigacion, donde el arte y la creatividad juegan
un papel fundamental en los procesos de formacién integral del educando, en la
medida que dichas actividades permiten desarrollar la imaginacién y la expresién

estética.




Las actividades artisticas como la pintura y el modelado resultan ser muy titiles
para desarrollar la expresion creativa. La creacién de mdscaras zoomorfas provocan
en los estudiantes infinitas posibilidades imaginativas, siendo inicialmente plasmadas
en bocetos a color, para luego ser ejecutadas de forma tridimensional a través del

modelado.

CAPITULO III. En este acdpite se muestra la aplicacién de la metodologia

que se forma como la parte fundamental de la investigacion.

CAPITULO 1V. Este apartado lo conforman la presentacion, el andlisis de
resultados y las categorfas correspondientes del proyecto, los cuales avalan la

interpretacion estética de mi investigacion.




CAPITULO 1
PLANEACION DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento del problema
1.1.1. Definicion del problema
Los estudiantes de la L.LE.P. San Ignacio de Loyola del 3° grado seccion " A”’

de secundaria=Sicuani, desconocen el disefio de mascaras zoomorfas; por lo tanto, se

pudo evidenciar un magro manejo de las capacidades de imaginacién y creatividad.
1.1.2. Descripcion del problema

Los medios de comunicacién e informacién estdn teniendo un apresurado
auge, constituyéndose en medios de socializacién indispensables, porque a través de
ellos se puede captar nuevas conceptualizaciones, nuevas formas de percibir, y ver e
imaginar el mundo que rodea al hombre, desempefiando un importante papel en el
proceso creativo y comunicativo de la formacién del hombre.

Los estudiantes por naturaleza presentan una capacidad creativa, algo
singular en ellos; no obstante, esa creatividad estd viéndose interferida por la
masificacion de las imédgenes que a diario se presentan en el mundo virtual, lo que da
como resultado a jévenes con ideas menos creativas u originales, muchas veces,
sujetadas a pardmetros y estereotipos que dejan de lado el pensamiento divergente.

En el presente proyecto de investigacidn, la visién innovadora y puesta en
prictica del aprendizaje por medio del disefio de mascaras zoomorfas, conllevard a la
creacién de personajes irreales con aspecto zoomorfo, donde la diversidad de fauna
del contexto ayudara como base para la adecuacion de formas, transmitiéndoles
mensajes supersticiosos y originales en contenido y forma, etc. El compromiso
docente conlleva a fortalecer y promover el desarrollo de esta técnica visual, que
permitird el uso de habilidades y destrezas por parte de los estudiantes, logrando
mejores resultados en el campo de la expresion creativa, los cuales serdn favorables
para el drea de arte y las demas dreas curriculares.

1.1.3. Formulacion del problema

({Cudles son los valores estéticos en el aprendizaje del disefio de mdscaras

zoomorfas para la expresion creativa en estudiantes del 3° grado seccion “’A’’ de

secundaria de la LE.P. San Ignacio de Loyola de Sicuani-2019?




;Qué estrategias de aprendizaje se implementaran para la aplicacion en el
disefio de mascaras zoomorfas las cuales coadyuvarin en la expresion creativa de los
estudiantes del 3° grado seccion *’A’” de secundaria de la LLE.P. San Ignacio de
Loyola de Sicuani - 20197
1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General

Describir los valores estéticos del disefio de mdscaras zoomorfas para el
desarrollo de la expresion creativa en los estudiantes del 3° grado seccion *’A”’ de
secundaria de la L.LE.P. San Ignacio de Loyola de Sicuani.

1.22. Objetivos Especificos

- Diagnosticar los niveles de conocimiento que poseen los estudiantes
del 3° grado seccion “’A’" de secundaria de la I.LE.P. San Ignacio de Loyola de
Sicuani sobre el disefio de mdscaras zoomorfas.

- Describir los beneficios de la expresion creativa en el disefio de
mascaras zoomorfas de los estudiantes del 3° grado seccion ‘’A’’ de secundaria de la
L.LE.P. San Ignacio de Loyola de Sicuani.

- Disenar un médulo de aprendizaje que permita mejorar la expresion
creativa en el disefio de mascaras zoomorfas en la interpretacion de los valores
estéticos de los estudiantes del 3° grado seccion “"A’" de secundaria de la LE.P. San
Ignacio de Loyola de Sicuani.

- Aplicar experimentalmente el diseflo de mascaras zoomorfas para la
elevar la expresion creativa en los estudiantes del 3° grado seccion “"A” de
secundaria de la LE.P. San Ignacio de Loyola de Sicuani.

- Evaluar cualitativamente ¢ identificar los valores estéticos en del
disefio de mascaras zoomorfas en los estudiantes del 3° grado seccion “’A”’ de
secundaria de la LE.P. San Ignacio de Loyola de Sicuani.

13. problema de investigaciéon
1.4. Justificacion de la investigacion
14.1. Justificacion tedrica

Los procesos de aprendizaje de los estudiantes en el nivel secundario
presentan caracteristicas propias desde sus etapas de desarrollo; bajo esa mirada, la
interpretacidn estética del disefio de mdscaras zoomorfas promueve el desarrollo

creativo de los estudiantes del 3° grado seccién *’A’’ de secundaria de la LE.P. San




Ignacio de Loyola de Sicuani, proponiendo estrategias de aprendizaje para el
desarrollo motor y una forma Gptima de trabajar en el campo educativo, y
permitiendo estimular su imaginacién. Por eso, el proyecto de investigacion se ha
apoyado a diversos enfoques pedagégicos y de especialidad.

1.4.2. Justificacion metodolégica

El proyecto de investigacion tiene por objetivo estimular los procesos
creativos en los estudiantes mediante el disefio de mascaras zoomorfas, asi como
proponer la interpretacion estética de los proyectos obtenidos. En ese entender, con
la aplicacidn de sesiones de clases o de talleres, el estudiante aprenderd a disefar
mascaras. empleando como patrén bésico a los animales que conforman la fauna
local y que son parte de su influencia cultural, respectivamente, lo cual proporcionara
el sentido zoomorfo. De esta manera los estudiantes podran efectivizar y desarrollar
su capacidad creativa, logrando mejores posibilidades en el proceso de aprendizaje;
asimismo, fortalecerdn sus habilidades y destrezas motoras, coadyuvando de esta
manera a promover las expresiones artisticas en el educando.

Para el disefio y elaboracién de las mdscaras zoomorfas se ha tomado como
referente a las méscaras de Paucartambo, especificamente, de la danza “Los Saqras”,
por tratarse de mascaras muy singulares que constituyen una expresion de las artes
plasticas, vinculada a la memoria histérica y estética de la identidad cultural del
pueblo de Paucartambo y de toda la region del Cusco.

1.5. Tipos de investigacion
1.5.1. Segiin su finalidad
- Aplicada (practica)
1.5.2. Segiin su alcance
- Descriptiva e interpretativa
1.53. Segiin su diseiio
- No experimental
1.54. Segiin la fuente de datos
- De campo
16. Método de investigacion
- Se aplico la observacidn, el andlisis, y la sintesis e introspeccién sobre

el trabajo realizado.




1.7.  Viabilidad

El proyecto de investigacién intitulado “Interpretacidn de los valores estéticos
en el aprendizaje del disefio de mdscaras zoomorfas para la expresién creativa en
estudiantes del 3° grado seccion *’A”’ de secundaria de la L.LE.P. San Ignacio de
Loyola de Sicuani”, cuenta con suficiente acceso de informacién primaria, tanto en
internet, como en revistas, libros, etc.; por tanto, el estudio poblacional se aplicé a los
estudiantes de la referida I.E P., institucion que cuenta con un niimero aproximado de
16 estudiantes. La ejecucion de esta investigacion no afecta ni causa dafio alguno a
los individuos-objeto de investigacidn, comunidad ni ambiente; mas bien tiene la
finalidad de conocer la interpretacion estética en el desarrollo de la expresién
creativa del disefio de mdscaras zoomorfas, para asi llegar a las conclusiones y
sugerencias respectivas; asimismo, el presente trabajo se realizé en un tiempo
determinado, donde se ejecutaron todos los procesos de investigacion tales como el
planteamiento del problema, marco teérico, disefio de la investigacién, tabulacién y
conclusiones. El financiamiento es asumido integramente por el investigador, de
manera que, el proyecto no requiere de un financiamiento mayor o ser auspiciado por

alguna entidad.




CAPITULO 11

MARCO REFERENCIAL
21. Antecedentes de la investigacién
Tesis 01

Nombre del trabajo: “Interpretacion de valores estéticos de la elaboracién de
mascaras para que los estudiantes estimulen su creatividad en el aprendizaje de la
técnica en el 2do grado de nivel secundario de la Institucién Educativa Mixta N°
51045 “Velasco Astete”, Wianchaq-Cusco”.

Autor: Pena Villegas, Walter

Fecha: diciembre-2017

Objetivo de la investigacién:

Determinar cudles serdn los valores estéticos de la elaboracion de las
mascaras para que los estudiantes estimulen su creatividad en el aprendizaje de la
técnica de los estudiantes en el 2do grado de nivel secundario de la institucién
educativa mixta N° 51045 “Velasco Astete”, Wanchaq-Cusco.

Destacamos las siguientes conclusiones:

Mediante la ensefianza de la técnica de “venda de yeso” para la elaboracion
de mdscaras, los alumnos lograron estimular su creatividad al expresar sus
sentimientos y emociones en el proceso de la realizacion y produccion de sus propios
trabajos con grandes resultados.

Se tomaron doce trabajos como muestra final, elaborados por los estudiantes,
con un contenido muy sencillo que se logré motivado por su creatividad, donde
plasmaron sus vivencias para obtener una mascara nueva como producto de su
creacion artistica.

Se determinaron los valores estéticos como son la forma, el color y la textura
de las mdscaras elaboradas como resultado final, los cuales tienen un mensaje
significativo para el autor y el investigador.

Se hizo un andlisis desde la semidtica, utilizando el instrumento disefiado por
el doctor Enrique Alonso Leén Maristany para obtener la descripcion e interpretacion

de los trabajos; asimismo, se utilizé el instrumento de lectura estética (Walter, 2017).
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Tesis 02

Nombre del trabajo: “Elaboracion de mascaras para mejorar la libre
expresién emocional en los estudiantes de secundaria, Trujillo 2018”.

Autor: Solano Agreda, Wilfredo Omar

Fecha: del 21 de agosto al 11 de diciembre de 2018

Objetivos de la investigacion:

Determinar que la influencia del taller de elaboracién de mascaras mejora la
libre expresion emocional de los estudiantes del 5° “C” del nivel secundario de la LE.
Daniel Hoyle de Trujillo en el afio 2018.

Destacamos las siguientes conclusiones:

De acuerdo a la investigacién realizada se puede concluir lo siguiente:

Se demostré que el taller de elaboracion de mascaras, mejora la libre
expresion emocional de los estudiantes del 5° “C” del nivel secundaria de la LE.
Daniel Hoyle de Trujillo en el afo 2018 (Z=-3.063; p<0.01), diferencias altamente
significativas entre el pre test y post test.

Se demostro que el taller de elaboracién de mascaras mejora la gestion
emocional (Z=- 3.076; p<0.01); en esa linea se muestran diferencias altamente
significativas entre el pre test y post test.

Se comprobé que el taller de elaboracién de mdscaras mejora la libertad de
identidad (Z=-3.072; p<0.01), es asi que se muestran diferencias altamente
significativas entre el pre test y post test.

Se determiné que, el taller de elaboracién de mdscaras potencia la
espontaneidad y las técnicas de expresion (Z=-2.849; p<0.01); existen diferencias
altamente significativas entre pre test y post test.

Segiin el analisis estadistico de las encuestas realizadas en los alumnos del 5°
“C” de la LE. Daniel Hoyle, se concluye que. la elaboracién y uso de las mdscaras
demuestran, en su totalidad, un proceso de inhibicion durante las tltimas sesiones
donde los estudiantes han ido liberandose, poco a poco, de las mascaras; llegando a
actuar sin ellas, generando que las emociones reprimidas pasaran a liberase jpor lo
cual podemos afirmar que el uso de las mdscaras facilita la libre expresion

emocional.




11

Tesis 03

Nombre del trabajo: “La méscara y la investigacion de materiales ancestrales
en la construccién de identidades locales contemporineas, Quito-Ecuador”.

Autor: Fernando André Arteaga Dumas

Fecha: del 01 al 28 de setiembre del 2018

Objetivo de la investigacién:

Crear una obra artistica contempordnea partiendo de la investigacidn de
materiales y técnicas ancestrales.

Se destacan las siguientes conclusiones:

En el Ecuador precolombino existieron varias culturas pioneras en técnicas
cerdmicas, ejemplo de esto son la cultura Valdivia y la Tolita; sin embargo, con el
tiempo, muchos de estos conocimientos se han perdido o, simplemente, gracias a
procesos culturales e industriales, han sido relegados y despojados de toda su
trascendencia.

Producir una propuesta dentro de la linea “técnicas y materiales ancestrales”,
implica redescubrir materiales y procesos que casi se han perdido en el tiempo.
Dichos procesos involucran la correcta seleccion y preparacion de la materia prima,
tecnologias de coccidn basadas en la época antigua y métodos diversos de acabados
que comprenden la utilizacién de pigmentos de origen mineral o vegetal, ademds de
herramientas para conseguir texturas a manera de sellos, o procedimientos mds
complejos como la pintura negativa.

Cada elemento iconico ancestral estd cargado de connotaciones simbdlicas
magico-religiosas, que conciben al ser humano como elemento fusionado con el
entorno. Por el contrario, los elementos formales modernos de factura industrial dan
prioridad a su funcionalidad especifica, al servicio de su uso eficiente. “Ya no es el
sujeto el que representa al mundo, es el objeto quien refracta al sujeto™.

La posibilidad de sincretizar la iconogratia antigua con la iconogratia
contemporanea, estd presente en trabajos artisticos como los del colombiano Nadin
Ospina (Figura 1.), que transforma personajes icénicos como Mickey Mouse o Los
Simpson en esculturas cerdmicas precolombinas; o la espafiola radicada en México,
Marta Palau, que se vale del barro y de elementos iconogréficos de pintura rupestre

para construir su discurso acerca de la violencia contra emigrantes y desplazados.
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Los dos se basan en la apropiacion de elementos y técnicas ancestrales para
establecer criticas sociales y culturales ligadas a la problemitica actual.

La mascara es un elemento polisémico que posee muchas cualidades
simbdlicas. En las culturas andinas, la médscara construye una personalidad
ritualizada dentro de un contexto mistico-méagico festivo, que demarca procesos de
conducta social adaptada a los ciclos estacionales. No tiene la funcién de
ocultamiento de las mascaras europeas. No funciona como disfraz carnavalesco
decorativo de cardcter encubridor. Mds bien, construye personajes simbélicos que
activan los poderes cosmicos para interactuar con ellos en una relacion de lealtad y
obediencia, poseyendo ademds una capacidad de mediacién y transformacién,
cubriendo el rostro y mostrandolo; asi le otorga atributos reveladores que permiten
construir identidades dentro de un orden social.

Basdndonos en los conceptos citados anteriormente, es posible sincretizar las
iconograffas antiguas con la iconogratia contemporanea, creando hibridos que
revelen a través de rostros-mdscara, personalidades y actitudes con respecto a nuestra
idiosincrasia y conducta: el machismo, la violencia, la alienacion y el poder de
nuestra época evidenciados en el espejo de una arqueologia contemporédnea. Dicha
propuesta deberd, ademas, estar reforzada por una ambientacidon que facilite la
aproximacion al contexto de la obra, por lo que es indispensable, que su montaje
guarde pertinencia con la estética y concepto utilizados en las piezas escultdricas
(mascaras).

2.2, Marco Teorico
2.2.1. Historia de la palabra mdscara

Segiin los fundamentos y definiciones de los diferentes autores que hablan

sobre la mascara. Artyro Giménez Borja (1996) nos dice que:
chdn‘_ Gonzales Holguin, méscara [Jj

I, saynatacunas [
Buaccon, NS (). I \cxicon, NN
Tomas [N variacion. [l Saynara
I -paiiol M “mascara l caratula” (2).
I cspaiiol” (3). (p-17)
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2.2.2. Historia de la mdscara

Segiin los fundamentos y definiciones investigados sobre la mascara:
Los etndlogos sitiian el nacimiento de la mascara en el momento en
que surge la autoconciencia. Fue utilizada por los antiguos egipcios,
griegos y romanos; los griegos las usaban en el festival de Dionisio,

mientras que otros las usaban para actuar en escenarios.

Al respecto, Hugo Fernando Salazar (2007), en su libro Jugando al teatro en la
escuela menciona que:
Su origen se remonta a los ritos de propiciacién de los dioses, en los
que sacerdotes y brujos asumian, a través de las mdscaras, las
divinidades o las potencias diabdlicas. Antiguamente, si consideraba
al mundo exterior poblado de toda clase de espiritus o demonios,
genios maléficos a los que se podia ahuyentar, o por lo menos engaiar

respecto a la verdadera identidad de un individuo, desde el momento

en que su cara se cubria cgn una mascara. ( p. 43)
Inicialmente, la mascara solo era . luego pasé [}

; en este proceso, cuenta la leyenda que, el uso de la mascara se inicia

tenfa malformacién visual ([ D . para [l

B csa B disimule . En ese sentido, la méscara es una cubierta para la

cara, utilizada en ceremonias y en el teatro, que disfraza al que lo lleva y

cuando

normalmente le confiere otra identidad. También es un tipo de retrato y una pantalla
que sirve como proteccion para la cara, y que estuvo confeccionada con madera,

paja, corteza, hojas de maiz, tela, piel, craneos, cartdn, piedra (papel maché) y otros

materiales. La asi - profunda _
I icitmente. [N
|
demis [ NN alguna vez. _ ast, I miscaa -
I ostro
La mascara | palcotitico N
I ias (Jiménez, 1979, p. 43).

En la Edad Media y el Renacimiento, la mascara fue un elemento

caracteristico de los ritos y espectdculos mds antiguos; posee un complejo y variado
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simbolismo. Se le asocia a las sucesiones y reencarnaciones, la negacion de la propia
identidad y la unicidad, la relacidn entre la imagen individual y la realidad (Vargas,
2007).

En el contexto andino, Jiménez (1996) manifiesta que durante la dominacién

espaiiola se produjo restricciones muy exageradas sobre los bienes cultiales

indigenas, como el uso de las mascaras, vestidos, danzas, instrumentos
I crtesant [N : o o5t
etapa de atropellos, la historia le denomina como la época de la extirpacién de

idolatrias; es decir, la erradicaron perversamente de muchos elementos del

patrimonio cultural aborigen; asimisigo, estos abusos se extendieron hasta a los
nombres y apellidos de las personas,
I <stas acciones se perpetraron con afanes de la cristiandad.

Ante esta arremetida de la clerecia hispana, la creencia o religiosidad andina, en su
defensa, se refugid en la clandestinidad; y ante la constante destruccion de imagenes

y otros bienes culturales, los indigenas se vieron en la obligacién de suplantaglos por

otros elementos culturales. Es asi como hicieron aparecer las mascaras, y |
. Por lo tanto, para

B procesion [ las

I - <cudiado [N -

mdscaras: “Se las ponian en el rostro y danzaban con ellas™ (Ayanque, 1798).

2.2.3. Definicion de mascara

Al respecto, la enciclopedia libre afirma que:

La mdscara o careta es una pieza normalmente adornada que oculta
total o parcialmente el rostro. Las mascaras se han utilizado desde la
antigiiedad con propdsitos ceremoniales y practicos. Se trata de una
simplificacién ornamental. Lo visible se reduce a los elementos
bdsicos que transforman un rostro en mdscara. Y la mdscara es a su
vez una representacion, cargada de intenciones y simbolismos,
convertidos en arquetipos que son parte del inconsciente colectivo e
individual, y representan los temores y aspiraciones de una

civilizacion.

El diccionario de la RAE define a la mascara como: “Una figura que representa un

rostro humano, de animal o puramente imaginario, con la que una persona puede
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cubrirse la cara para no ser reconocida, tomar el aspecto de otra o practicar ciertas

actividades escénicas o rituales” (2022).

Se emplea exclusivamente para cubrir el rostro y disimular los rasgos de nuestra

fisonomia.

Federico Medina Cano (2011) define sobre la mascara en su revista “Las mascaras

mexicanas y el carnaval” que:
Las mdscaras son, en su sentido mds bdsico, representaciones del
rostro (humano o animal) que se superponen sobre la cara y la cubren
parcial o totalmente. Los materiales que se emplean para su
elaboracién son muy variados: se usan tanto los materiales blandos y
taciles de darle forma (como la madera, las fibras y los tejidos
naturales, la cera, el cuero, el papel, los textiles, los plisticos o la
hojalata); como los materiales duros y resistentes (como la piedra, el
barro, el yeso, la cerdmica o el marfil). Algunas toman la forma de los
materiales utilizados, otras tienen armazones de alambre o de hierro
que les dan estructura y volumen. Algunas son talladas o labradas,
otras son pintadas o se revisten con resinas o materiales que les dan
una apariencia inusual. (p. 198)

2.24. Tipos de mascaras

Federico Medina Cano (2011) menciona:

Las mascaras de acuerdo con la manera como se usan o la forma
como se llevan, se pueden clasificar en varios tipos:
Cascos: las que recubren toda la cabeza.
Caretas: las que tapan el rostro.
Media mascara: las que se ponen sobre los ojos a manera de antifaz.
Boqueras: cuando se llevan de la nariz al mentén.
Sombreros: cuando las mascaras se llevan sobre la cabeza y son parte
del sombrero (estos no cubren la cara de portador, pero producen el
efecto de un cuerpo con dos rostros). Las figuras que representan
pueden ser antropomorfas (en las que se copian rasgos humanos),
zoomorfas (las que aluden a la fisonomia de algtin animal), fitomorfas
(las que emplean disefios vegetales) y las mixtas que combinan los

elementos anteriores. ( p. 199)
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2.2.5. Funciog de la mascara
h funcion [l mascara [N
I v engaiioso: [
I omentinea | réipidamente [

I v 1 paz. I o i
- una representacion . sentido trascendente, tan solo de puro
entretenimiento.
2.2.6. Fundamentos pedagégicos para el diseiio de mdscaras
En el taller de aprendizaje para el disefio de mascaras, en un principio, el
trabajo pedagégico con los estudiantes fue concientizar a través de mdscaras,
imagenes y videos de la danza Los Sagras de Paucartambo; dicho taller se disefio,
implementd, desarrollé y evalud en diez sesiones de ensefianza-aprendizaje.
Para comprender la naturaleza de estudio del aprendizaje para el disefio de
mdscaras zoomorficas, nos enfocamos desde la pedagogia teatral y los talleres de
educacion popular. El trabajo de investigacion se apoyod en los estudios del
investigador Solano W. (2018), donde cita a los autores Falcon, Garrocho y Quesada
(2014), quienes manifiestan lo siguiente:
Los disefios de mdscaras se constituyen en una técnica
psicodramdtica de comunicacion estética que describen la riqueza y
la utilidad de este procedimiento que les permite a los estudiantes que
afloren contenidos internos de una manera mds fluida siendo
aplicada en los contextos educativos y de formacion (p.22); de esta
manera, los educandos aumentan su capacidad imaginativa, del
pensamiento y el acto creativo con una disposicidn activa hacia la
vida.

Segiin Moscatelli S. (2016), afirma que para un pertinente trabajo creativo:
Cada taller artistico es una instancia de aprendizaje por medio de
acciones de exploracidn, experimentacion y descubrimiento, siempre
respondiendo a los objetivos generales formulados para cada sesion,
manteniendo la motivacion y el asombro por el conocimiento a través
de la biisqueda de muiltiples formas y técnicas de expresion y

percepcion. ( p. 13)
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Asimismo, seglin Naranjo Pereira (2009), que las motivaciones tienen un gran valor
para la educacion, porque facilitan el entendimiento de la conducta y el rendimiento
escolar y permiten determinar estrategias para reforzar la motivacion del
estudiantado. (p. 3)
Por otro lado, Sota J. (2005) sefiala que la creatividad de mascaras zoomérficas
desarrolla la capacidad de expresion y apreciacién, es decir:
Brinda la posibilidad de expresar su mundo interior, su percepcion
del universo, los sentimientos que alberga, mediante diferentes
formas de manifestacion (...) La apreciacion se complementa y
enriquece con la informacion cultural e histérica relacionada con las
muestras de arte permitiendo que el estudiante exprese su opinion
critica fundamentada. (p. 76)
2.2.7. Dimensiones del taller de mdscaras
- La temitica expresiva con méascaras
En el Peri y el mundo, las fiestas tradicionales se centran en un ciclo de vida,
a la cual se suma la vida cotidiana, estacional y religiosa; alguna de ellas,
acompafadas con peculiares mascaras con diversas temadticas, ya sea en forma de
sdtira, religiosidad o de sus deidades, etc., siendo el Perti uno de los paises con mads
tradicion en el mundo. El Cusco es una de las regiones privilegiadas con esta riqueza
cultural, especificamente, Paucartambo, donde las festividades de la “Mamacha del
Carmen” permiten observan el conocimiento y las técnicas de mdscaras,
principalmente, de cardcter zoomorficas que se constituyen como Patrimonio
Cultural de la Nacién.
Para lo cual el Ministerio de Educacién (2007) sefiala que:
Los pueblos peruanos, de la Costa, Sierra y Selva, han producido
arte desde épocas inmemoriales y en sus nuiltiples formas: canto,
muisica, danza, literatura oral, teatro, arte culinario, entre otras.
Estas manifestaciones artisticas las realizaron manteniendo una
profunda relacion con el entorno (...) Las fiestas y danzas permiten
afirmar la identidad social, cultural; asi como la creatividad y
libertad de la persona, ya que representan formas del pensamiento,

maneras de interpretar la vida y la historia ( pp. 5-8).




18

Por lo tanto, para Canepa (1998), el uso de mascaras en el Peri tiene
aproximaciones al estudio de las practicas rituales y festivas que han tendido en el
pasado, a privilegiar una interpretacién que las define como formas de resistencia de
la cultura andina; asimismo, manifiesta que:

La mascara permite establecer tipos o estereotipos que son
reconocidos como personajes fijos. Desde ese punto de vista, este
objeto artistico se constituye en un simbolo (...) La representacion de
la historia en el ritual da lugar a una transformacidén pasado/presente
en el sentido de una actualizacion del pasado (Canepa, 1998, pp. 204-
206).

En conclusién, las médscaras fomentan la expresividad de los estudiantes y
enriquecen las relaciones con los demis, diandoles la oportunidad de transformarse en
otros seres mucho mas trascendentes cuando emplean aspectos zoomérficos, cuyo
atractivo les da la posibilidad de libertad.

- Las méascaras expresan emociones

El objetivo de este trabajo es plantear un panorama general, que permita
reflexionar acerca de la capacidad que tienen las mdscaras como elementos
expresivos dentro del género pictdrico del retrato.

En el disefio y elaboracion de este tipo de mdscaras se ha podido percibir
expresiones de emocién, seriedad, alegria, tristeza, ira y sarcasmo. En la
interpretacién de las festividades en Paucartambo, las miscaras constituyen parte del
contexto ritual, mitico y social, que interactian activamente en la fiesta, la tradicion
oral, las danzas y los cargos.

En ese sentido, lo visible de la mascara es que se reduce a los elementos
bdsicos que transforman un rostro. Y la mdscara es a su vez una representacion,
cargada de intenciones y simbolismos, convertidos en arquetipos que son parte del
inconsciente colectivo e individual, que representan los temores y aspiraciones de
una civilizacion.

- Modelos de méscaras de fiestas patronales

Las fiestas patronales que se celebran en las diferentes regiones del Per, se

caracterizan por tener un sin nimero de modelos de mascaras que acompafian

ornamentalmente en las danzas para expresar vida, belleza, armonia, o como una
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forma de representacion religiosa o de caracter ritual, como Los Saqras de

Paucartambo y la Diablada de Puno que, especificamente son danzas que emplean

mascaras con diversas formas animalescas o zoomdrficas.
Entre las mdscaras mds sobresalientes de nuestra regién, estdn las de
los danzantes de la comparsa Los Saqras, quienes se caracterizan por
el uso de mdscaras con formas o detalles zoomorfos, que emplean
grandes pelucas y cuernos de venados para cubrir el rostro. Sus trajes
son de la época colonial, hechos a mano en alto relieve, y llenos de
una variedad de colores brillantes. Ademads, sus manos presentan
garras y cuentan con un gancho, el mismo que sirve para jalar a las
personas en plena procesion de la Virgen del Carmen. La vestimenta
tiene complementos y adornos como perlas, pedrerias finas y seda
brillosa. (COSTUMBRES, 2022).
Beltran (1956), manifiesta que: otra de las danzas que emplea las
madscaras con formas zoomorfas es La Diablada, danza punefia que
exhibe elementos de autdctona cristiana, teniendo un significado
religioso. “La eterna lucha del bien contra el mal, de alguna manera
ha servido como inspiracién para el nacimiento de la danza La
Diablada (...) Algo que también contribuy6 al nacimiento de La
Diablada, pudo ser la popularizacion del culto a la Virgen de la
Candelaria acaecida por ese tiempo (...) Lucifer que es el Rey de los
diablos y se caracteriza por llevar una gran careta donde se aprecian
sapos, lagartos, dragones, etc., a la vez lleva una capa ricamente
bordaba" ( p. 56).

Asimismo, en nuestra region existes otras danzas importantes que emplean
mdscaras, pero no con caracteres zoomorficos que se bailan en las diversas
festividades de la misma ciudad del Cusco, principalmente, en Paucartambo, estas
danzas son: Qhapaq ch 'uncho, Qhapaq qolla, Qhapaq negro, Sagra, Contradanza,
Qoyacha, Majerio, K’achampa, Awga chileno, Chukchu, Waka waka, Wayra,
Panaderos, Maqt as, Ch 'unchachas, Danzaq, Negrillo, Misti Kanchi y
Pawgartampus. (Alpakita, 2020).
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- Estructura y técnicas de disefio de las mascaras

En la investigacion se especifica que con el tiempo la confeccién de mascaras
ha ido en un proceso de evolucién con diversos materiales, que parten desde los mas
simples como el cartén, papel, arcilla, yeso, etc. Actualmente, se emplea en diversas
danzas, ritos y bailes; asimismo, también se utilizan en el teatro, siendo asi una careta
falsa para ocultar la identidad de la persona.

En nuestro medio, las mdscaras zoomortas se constituyen como parte de la
danza de Los Saqgras, integrada por los demonios que se rinden ante la Virgen del
Carmen de Paucartambo, componiéndose del caporal, la china saqra y los soldados.
Estos personajes usan mdascaras de papel maché que presentan una amplia gama
zoomérfica en su apariencia, con dientes y colmillos grandes, adornados también con
culebras, araias y lagartos sobrepuestos. Complementan su apariencia con enormes

pelucas rubias, y cachos o cuernos de venado.

22.38. Lacreatividad
228.1. Definicion

Viasquez M. (2000) menciona que:
Etimologicamente, el origen de este término se encuentra en el
vocablo latino creare, es decir, crear, hacer algo nuevo. El hombre
crea cosas distintas a las que le preceden, si bien es preciso
combinar, para que los seres humanos podamos crear cosas nievas,
necesitamos de realidades ya existentes. Por otro lado, la palabra
“creatividad” deriva del latin creare, que significa: engendrar,
producir, crear; que estd muy relacionado con la voz latina crescere,
que significa crecer, por eso, la creatividad es una de las capacidades
mds importantes y itiles del ser humano. Esto es asi, porque le
permite, justamente, crear e inventar nuevas cosas, objetos, elementos
a partir de lo que ya existe en el mundo (p.01).

El Diccionario de la Real Academia Espafiola,en su 23 a edicion, refiere que la

creatividad es la faiiltad de crear, como también la capacidad de creacion.

La creatividad Il capacidad [l generar N
B < dccir, es el resultado original, producto del esfuerzo y
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proceso imaginativo, que dentro de las habilidades del pensamiento creativo o

divergente se encuentra ubicada en el hemisferio derecho del cerebro humano. Su

principal objetivo es la construccién y generacion de nuevas ideas, que por lo general

producirdn soluciones originales para satisfacer cualquier necesidad o fin.

Segiin el Diccionario de Psicologia (1980), se define a la creatividad
como: “La creatividad es la disposicion de crear, que existe en estado
potencial en todos los individuos y en todas las edades, dependiendo
estrechamente del medio socio cultural. Esta tendencia natural a
realizarse necesita condiciones favorables para que se exprese
adecuadamente. El temor para desviarse y el conformismo social son

la argolla de la creatividad”. ( p.187)

Segiin la Teoria Socioculturalista de Vygotsky (1987), mencionada por J J.

Morales (2001), “La creatividad es una potencialidad y cualidad del ser humano que

funciona exhaustivamente en él; como potencialidad lo poseemos todas las personas,

pero, muchas veces no la logramos expresar, pues hay determinados grados de

creatividad” ( pp.87-95).

que:

Por otro lado, R. Corujo, H. Borges G., y N. Rodriguez 1. (2016) mencionan

Vygotsky, hace referencia a las variantes universales para el
desarrollo del individuo, a partir de la apropiacion por las personas
de la cultura en el proceso de su actividad colectiva y de
comunicacion. Sefiala que cualquier prdctica y cualquier experiencia
pueden ser asimiladas por dos vias, una es la reproduccion y la otra
es la reelaboracion creadora. Constituye el fundamento que resalta a
las fuentes sociales vinculadas a la actividad colectiva de las
personas. Ademds de su concepto de zona de desarrollo proximo,
para después desarrollarse de forma completamente autonoma y
voluntaria, ofreciéndole un enfoque integral sobre la creatividad.
Estas ideas dan claridad a la esencia de los procesos tales como la

creacion y la asimilacion de conocimientos y hdbitos ( p.67).

Segtin Flores (1998), en el pensamiento colectivo, la creatividad estd

relacionada solo con las personas que tienen inclinaciones artisticas para ser musicos,

pintores y escritores. Pero no hay razén para tal limitacidn, la creatividad, mis que
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una habilidad, se debe considerar como una actitud a tomar a lo largo de nuestra
vida, ante cualquier situacién y aspecto que se nos presente (p. 53). Por otro lado,
Floyd (1973) refiere que, comiinmente, se cree que la creatividad es una capacidad
exclusiva de las personas dedicadas a actividades artisticas. En la préctica, la
creatividad tiene poco que ver con tu actividad profesional: por el contrario, esta
relacionada con la forma en la cual te apropias del mundo y participas en él, porque
creatividad es la capacidad que tiene cada ser humano de crear (p. 702).

Para el campo de la pedagogia, la creatividad es una mezcla de experiencias,
sentimientos, reflexiones y conocimiento factual para dirige a un aprendizaje mas
profundo y una mayor inclusién. Debido a que se vuelve mas divertido, hay mas
posibilidades de aprender mds; en ese contexto, la creatividad no es patrimonio solo
del arte, pero en el campo educativo, a través de ella, podemos apoyar el potencial
creativo en el ser humano, promoviendo actividades pricticas para fomentar la
iniciativa del educando, en su biisqueda a la perfeccién de la imagen en la
construccién de la forma; es decir, la creatividad, tanto en el pasado como en el
presente, fue y sigue siendo un elemento impulsor en todas las dreas del
conocimiento, para lo cual Tatarkiewicz (1992) manifiesta que, el hombre es creativo
cuando no se limita a afirmar, repetir o imitar; sino cuando da algo de si mismo (.
295).

La Pedagogia Montessori, segiin Veronica Barcos (2016), enfatiza que
promover la creatividad, es poder dar a la sociedad personas libres, con la capacidad
para transformar la realidad porque, al fin y al cabo, la creatividad es la habilidad
para poder desarrollar un pensamiento libre dentro de un entorno de diversion. Ese es
el objetivo principal del método Montessori: incrementar la creatividad de cada
educando. Para lo cual, Maria Montessori (2016), manifestaba que: “La primera tarea
de la educacion es agitar la vida, pero dejandola libre para que se desarrolle
creativamente”. https://www.inesem.es/revistadigital/educacion-sociedad/metodo-
montessori-creatividad/

Para el enfoque de la teorfa de la Las Inteligencias Miiltiples de Howard
Gardner (1988), el individuo creativo es una persona que resuelve problemas con
regularidad, elabora productos o define cuestiones nuevas en un campo, de un modo
que al principio es considerado nuevo, pero que al final llega a ser aceptado en un

contexto cultural concreto; asimismo, plantea que en la inteligencia espacial
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predominan las habilidades relacionadas en realizar creaciones visuales; asimismo,
precisa que presentan capacidades para presentar ideas visuales, creando imagenes
mentales, percibiendo detalles visuales para dibujar y confeccionar bocetos. (Macias,
2002, p.31).

Segtin Piaget (1964) La creatividad constituye la forma final del juego
simbdlico de los educandos, cuando este es asimilado en su pensamiento. Por otro
lado, para Ferndndez (1968) La creatividad es la conducta original productora de
modelos o seres aceptados por la comunidad para resolver ciertas situaciones.

Para Maslow, la creatividad se puede definir como un proceso en el que los
individuos, a partir de un sentimiento de inspiracién espontaneo, tienen la capacidad
de desarrollar un producto determinado; o simplemente llegar a la solucién de una
situacion, empleando sus conocimientos y habilidades. Por su parte, R. Corujo, H.
Borges G., y N. Rodriguez 1. (2016), sefialan que Maslow (1954), humanista.
desarrolla la teorfa de la persona autorrealizada, con base en la jerarquia
motivacional que determina la realizacién exitosa de su conducta para la satisfaccién
de sus necesidades. La creatividad esta relacionada con la salud mental. Constituye el
fundamento que resalta al estudiante en formacién como una persona auténoma,
espontinea, democrdtica, que se acepta a si mismo y a los demds de su grupo (Rev.
Scielo).

Para Goleman (2012), otra destreza ttil para la creatividad es la habilidad de
establecer comparaciones y analogias. Muchos hallazgos creativos son el resultado
de yuxtaponer elementos o ideas que comiinmente no van juntos, o de detectar un
esquema oculto de conexiones entre las cosas. (p. 50).

Segtin Carls Ransom Rogers (1967) pertenece a la escuela humanista, desde
donde aborda un tipo de sistema de comunicacion que favorece la regulacion del
comportamiento creativo; para lo cual, menciona que la persona estd inserta en un
sistema de comunicacion que refuerza o no sus rasgos personolégicos, por supuesto,
ayudara a que la persona sepa y pueda crear. El clima creativo es condicidn sine qua
non para el logro de la motivacién y del proceso de aprendizaje de los educandos.
Un clima que promueva reproducciones y conformismo no favorece el desarrollo de
la creatividad.

En conclusién, se manifiesta que existe una relacion entre la creatividad

artistica con el fin de lograr en los estudiantes de la EBR, una cultura
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fundamentalmente liidica para adquirir modos de actuacion artistico-creativos. Se
reflexiona acerca de las principales caracteristicas que deben poseer los estudiantes,
desde el punto de vista de lo pedagégico y desde una perspectiva creadora y
fundamentalmente lidica. Ademads, se deja abierta una brecha epistemoldgica para el
trabajo de la creatividad artistica desde el enfoque lidico, porque la creatividad esta
intimamente asociada a la imaginacién; pero cabe mencionar que, los

individuos creativos reflejan fuertemente el desarrollo de caracteristicas como la

sensibilidad y la curiosidad.

228.2. Caracteristicas de la creatividad

Las personas tenemos la capacidad creativa en mayor o menor grado, lo
importante es detectar este potencial y darles los elementos o situaciones para
estimular este proceso lo antes posible. Por otro lado, la mayoria de las personas que
han buscado una nueva ruta o mecanismo para resolver una situacién, cominmente,
en nuestro medio no se les muestra interés, sin darse cuenta de que en realidad
buscaban una nueva forma de afrontar creativamente un hecho concreto. Segtin
Marin Ibdfez y Torre (1991) y Guilford (1950), citados por Artola (2004), las

personas creativas presentan el siguiente pertil:

- Fluidez. Capacidad de aprovechar al maximo una situacion en
desarrollo, en el minimo tiempo para generar resultados inmediatos; en el proceso de
enseflanza aprendizaje, es una manera de potenciar y dinamizar las diversas
actividades pedagogicas; por ejemplo, pedir a los estudiantes que relacionen los
hechos, palabras y sucesos.

- Flexibilidad. Es la capacidad para ajustarse con rapidez a los
cambios, situaciones y nuevos desarrollos que se presenten. Esta caracteristica se
inicia con la capacidad de abordar los problemas desde diferentes angulos. Dentro
del ambito escolar, se desarrolla exigiendo al educando no solo un gran nimero de
ideas, sino recogiendo categorias y diferentes formas de respuestas o soluciones.

- Originalidad. Se le define como la capacidad de producir nuevas
ideas ttiles. En otras palabras, la originalidad se traduce en una idea, algo que nadie
mas podrd replicar, ya que no pueden mirarla a través de tus ojos. Para todos, la

originalidad significa otra cosa. Mds que una palabra, la originalidad puede
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considerarse un concepto, pues es la que combina nuestra creatividad y perspectiva
individual sobre un tema o situacion.

- Penetracidn. Es la capacidad de profundizar mas, de ir mds alld y ver
en el problema lo que otros no ven. Es decir, cuando ambas figuras son transparentes,
superponiéndose el uno sobre el otro, o sea, cuando las figuras se colocan unas sobre
otras, dejandose entrever los detalles, algo peculiar en las mascaras zoomorfas.

- Elaboracidén. Se considera a la habilidad que tiene la persona para
desarrollar o perfeccionar una determinada idea original, alcanzando niveles de
complejidad. Es decir, es la capacidad de agregar elementos en su elaboracion o
construccion; para fomentarla dentro del aula, se le proporciona al estudiante
modelos, videos u otras ilustraciones, buscando que se percate de los detalles; es este
caso de las mascaras zoomorfas.

- Viabilidad. La viabilidad es un andlisis que tiene por finalidad,
conocer la probabilidad que existe de poder llevar a cabo un proyecto con éxito; en
otras palabras, es la capacidad de la persona para producir ideas y soluciones que
sean realizables en la prictica. En el &mbito educativo se puede potenciar al aprendiz,
plantedndoles diferentes problemas para que él mismo pueda manifestar posibles
soluciones.

Desde el punto de vista pedagdgico de estos autores, al describir las
caracteristicas de la persona creativa, podemos manifestar que estas son esenciales,
ya que en ella se manifiestan diferentes experiencias que ayudan a desarrollar el
pensamiento creativo, y lo mds importante, considerar que el desarrollo de la
creatividad no es solo emplear técnicas innovadoras o ingeniosas por si mismas, sino
que también implica caer en un error, pero que siempre debe ser superado.

228.3. Etapas de la creatividad

En el proceso de la creatividad, ya sea artistica o de otra indole, estas etapas
pueden variar segiin la naturaleza del trabajo. En esta investigacién tomaremos las
etapas mds comunes y pertinentes de acuerdo con las acciones creativas del disefio de
mascaras zoomorfas, donde los estudiantes emplean diversas estrategias para
resolver los problemas de la investigacidn; para lo cual se identifican las siguientes
etapas:

Preparacion. Implica un importante esfuerzo en la resolucién de un

problema dado; también es acumular la mayor cantidad de informacién posible sobre
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el problema. Esta etapa se identifica como el momento en que la persona estd
revisando y explorando las caracteristicas de los problemas existentes en su entorno,
lo que genera el interés por interactuar con la realidad y aportar a su comprensidn un
mejoramiento; es en donde se emplea la atencién para pensar sobre lo que se quiere
intervenir, mediante la utilizacion de los sentidos, siendo una habilidad de la persona.

Incubacién. Cuando no se encuentra una solucion evidente a un problema, la
persona normal suele abandonar la tarea; otras personas apartan el problema durante
un tiempo, desde segundos hasta afios. Puede entenderse como un periodo de espera
para que el material se organice, o bien desaparezcan las dudas o ideas equivocadas
que hemos acumulado durante la preparacion.

Iluminacion. Es la etapa que suele ocurrir de forma rdpida y repentina; se
constituye como el momento crucial de la creatividad, algunos autores la denominan
como la “concepcion” que tiene el hombre; es donde repentinamente se contempla la
solucién creativa mas clara y concisa, dando como resultado una idea nueva y
comprensible para resolver el problema.

Verificacion. Se caracteriza porque se repasan todos los detalles de la

actividad, se comprueba el valor del producto y de la inspiracign, donde se realiza
una forma de autocritica. En otras palabras, es la etapa donde“

N por las destrezas que posee

la persona, para la apropiada manipulacién de las herramientas o equipos que son de

utilidad para la ejecucidn de la idea. Esta etapa es la culminacidn del proceso de
trabajo, donde se pretende poner en accién la idea, con el propésito de ver si
realmente cumple con el objetivo para el que fue concebida, y es el pardmetro para
confirmar si realmente la idea creativa es efectiva o solo fue un ejercicio mental.
Para incrementar esta parte de la investigacion, debemos tener en cuenta el
“perfil de la persona creativa”, que se manifiesta por la curiosidad y observacion de
la persona, de manera diferenciada; ademds, toda persona demuestra una evidente
tendencia por las ideas divergentes, predispuestas a emprender un determinado
propédsito. Asimismo, estas personas poseen una capacidad innata de analisis y
sintesis, que se asocia en algunos casos con el perfil introvertido, como un sujeto no
tan expresivo externamente, pero con procesamiento de ideas constantes
interiormente. En ese entender, toda persona tiene la capacidad de reacomodar,

reinventar y disefiar las ideas y conceptos de una manera diferente, no repitiendo las
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férmulas de algunos procedimientos antes utilizados, sino que dejan volar su
imaginacion durante pequefios intervalos de tiempo, para pensar en cosas irreales
como un medio eficaz de trascender la realidad para enriquecerla.

2284. Tipos de creatividad

Los estudios Jeffrey Thomas De Graff (1958) sefialan que las personas por
naturaleza son sumamente creativas, pero que se diferencian por sus formas y grados
de imaginacién; por otro lado, se observa que hay una gran distancia entre la manera
de formular conceptos en relacion especifica a cada uno de los individuos.

Pero, de todas maneras, es factible explorar los diferentes niveles del
desarrollo de la creatividad, ya que se presenta de muchas formas; es decir, todos los
seres humanos tienen un comportamiento diferente, por ende, el tipo de creatividad
también se distingue entre una y otra persona. Por eso, se recomienda el
conocimiento y prictica de todos los tipos, buscando incrementar més nuestra
potencialidad inventiva. Para lo cual, las personas tenemos distintos tipos de
creatividad, y lo que debemos hacer es descubrirla y ejercitarla para llegar a
dominarla. En ese sentido (p. 567) propone cinco tipos de creatividad en funcién de
la imaginacién y capacidad de crear de cada persona.

Creatividad mimética. Este tipo de creatividad es la mas simple, se basa en
tomar una idea ya existente para copiarla, remedar o imitar, y asi poder aplicarla de
acuerdo a las necesidades del momento; es simplemente adaptar la idea a lo que se
esta buscando o se necesita solucionar.

Creatividad bisociativa. En este tipo de creatividad, la persona tiene la
capacidad de equilibrar todo aquello que es racional con lo irracional; puede
trabajar de manera logica y mantener cierto orden y rutina. Sin embargo, tiene la
aptitud de aprovechar los brotes de inspiracién que puede tener de vez en cuando,
teniendo en cuenta que todo nace a partir de muchas ideas o pensamientos que
pueden tener sentido o no. Lo importante es la capacidad de ordenar, identificar y
clasificar todas estas ideas para obtener un concepto totalmente nuevo e innovador.
En este tipo de creatividad entran en juego tres aspectos relevantes: la fluidez, la
tlexibilidad y el flujo.

Creatividad analégica. Es la que conecta ideas e imdgenes que ya nos son
conocidas con otras que son desconocidas. Las comparaciones y las metaforas, entre

otras figuras retdricas, son un ejemplo de ello. Esto significa que se pueden
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solucionar diferentes situaciones tomando como base nuestro conocimiento del
pasado; en otras palabras, la analogia permite identificar las semejanzas entre cosas
que son totalmente distintas y en este tipo de creatividad aplica lo mismo. El objetivo
es basarse en pensamientos, problemas, experiencias o errores del pasado para tratar
de mejorar o cambiar las diferentes problematicas que puedan suceder en un futuro,
dando como resultado ideas completamente nuevas. Permite comparar y relacionar
ideas dispares para hallar una nueva solucién, especialmente, ante problemas
desconocidos.

Creatividad narrativa. Este tipo de creatividad se caracteriza por el talento
que tienen las personas de contar historias y crear personajes, acciones y tramas. Son
capaces de crear nuevos mundos que son tinicos. Esta creatividad va mds alld de la
narracion, ya que incluye tener la imaginacién necesaria para crear un mundo con
historias y personajes diferentes, que los demas puedan comprender captando el
mensaje de cada una de las tramas.

Creatividad intuitiva. Este tipo de creatividad es aquella que todos tenemos
y que no implica un conocimiento previo, sino que tiene mas que ver con vislumbrar
la idea. Para lograr que fluya, es necesario que se realicen ciertas actividades que
permitan que nuestra conciencia fluya como es el caso de la practica de la
meditacion, esta accién ayuda a que la imaginacién se vuelve mds productiva, las
ideas nacen de una manera facil y sin tener influencia de ideas existentes o de
situaciones externas. En algunos casos, la prictica de yoga o meditacion hace que
este proceso sea mds sencillo, las personas logran desconectar la mente y asi
comienzan a surgir nuevas ideas.

Por lo tanto, es importante qué tipo de creatividad tiene cada persona para
potenciar y sacar provecho en las diversas circunstancias de la vida; es mds, las
personas deben identificar el momento en que se vuelven mds creativas, anotar todas
las ideas que se les ocurren, vivir nuevas experiencias y orientar su formacion hacia
aquellas dreas mas afines a sus capacidades, que les permitan encontrar su mejor lado
creativo para explotarlo en las diferentes dreas.

228.5. Niveles de creatividad

a Porras y Esteban (2017), los niveles son propios de la ciencia y el arte,

en ellos
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, siendo , ella
] . '

se evidencia los siguientes niveles:

Nivel de recreacion: El individuo crea mentalmente de manera auténoma un
conocimiento o producto existente pero desconocido, juega con sus ideas, se recrea
con ellas, tiene algo en su mente, pero no lo descubre aun ni lo exterioriza. Es un
nivel muy elemental del desarrollo de la creatividad.

Nivel de descubrimiento: El individuo descubre en su mente el problema y
los productos que requieren una opcién para su solucion, pero no es capaz atin de
externalizarlos; no expresa sus ideas con fluidez.

Nivel de expresion: El individuo exterioriza y expresa de manera
independiente conocimientos y productos existentes, pero desconocidos.

Nivel de produccion: El individuo extrae de la naturaleza conocimientos y
nuevos productos. o utiliza de ella posibilidades combinatorias. Produce algo nuevo,
aporta algo novedoso y de valor a la comunidad.

Nivel de invenci6n: El individuo genera un nuevo conocimiento o producto.
Es una solucién técnica de un problema, que posee novedad, actividad inventiva y
aplicabilidad en la practica.

Nivel de innovacién: El individuo crea nuevas estructuraciones, implicando
cambio de paradigmas. Es una solucién que se califica nueva y itil para el individuo
o el colectivo que la logra, que aporta un beneficio econémico o social y que
constituye un cambio en el disefio o la tecnologia de produccién de un articulo, o en
la composicion del material del producto.

Nivel de racionalizacion: Se refiere a la solucion correcta de un problema,
que se califica como nueva y 1til para el individuo o el colectivo que lo logra, y cuya
aplicacién aporta un beneficio econémico o social.

Nivel emergente: Este nivel se alcanza cuando se rebasan los limites de lo
tradicional y lo estandarizado, cuando nos apartamos de los canones
tradicionalmente establecidos (p. 48).

228.6. Desarrollo de la creatividad segiin el C. N.

El disefio y aplicacién de un curriculo creativo en la Educacion Basica
Regular promueve una educacioén que toma en cuenta la diversidad de
personalidades, ritmos y estilos de aprendizaje de los nifios y jovenes; el interés es

que cada educando pueda profundizar sus competencias individuales, sociales y de la
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