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RESUMEN

En esta investigacion se explora la creacion de esculturas de tamafio natural de los
santos peruanos pertenecientesf@alen de Predicadom@sconocida popularmente

como losfiDominico®:. Santa Rosa de Lima, San Martin de Porres, San Juan Macias

y Santo mingo de Guzman, este Ultimo por su papel como fundador de dicha
congregacion religiosa. Estas esculturas se encuentran ubicadas en el segundo claustro
del Museodel Gonvento deSanto Domingale Lima, con el propdsito de recrear una
escena de encuentrotenestos santos peruanos del siglo XVI, enfatizando su vinculo

y su relevancia en la historia religiosa del Per(. Para enriquecer la precision histérica
y la fidelidad visual de las esculturas, los autores de la obra utilizaron los ultimos
avances en reogtruccion facial, aplicados a las figurasedeossantogperuanosLas
esculturas fueron elaboradas mediante la técnica de modelado y la copia se realizé en
resina de poliéster, capturando detalles y asegurando la durabilidad de las piezas. Este
proyectono solo enriquece el patrimonio artistico del lugar, sino que también ofrece
una nueva vision de la santidad dominicana en el Perq, vinculando el arte
contemporaneo con la historia religiosa del pais

Palabras Claves.dominicos, santos dominicos peruan® escultura religiosa
contemporanea.



ABSTRACT

This research explores the creation of -tfeed sculptures of Peruvian saints
belonging to the 'Order of Preachers,' popularly known as the 'Dominicans': Santa Rosa
de Lima, San Martin de Porres, San JMagcias, and Santo Domingo de Guzman, the
latter for his role as the founder of this religious congregation. These sculptures are
located in the second cloister of the Santo Domingo Convent Museum in the city of
Lima, with the aim of recreating a sceneavfcounter between these 1-8#ntury
Peruvian saints, emphasizing their bond and significance in the religious history of
Peru. To enhance the historical accuracy and visual fidelity of the sculptures, the
creators used the latest advancements in fadahstruction, applied to the figures of
these Peruvian saints. The sculptures were created using modeling techniques, and the
copies were made in polyester resin, capturing details and ensuring the durability of
the pieces. This project not only enrichles artistic heritage of the site but also offers

a new perspective on Dominican sainthood in Peru, linking contemporary art with the
religious history of the country

Keywords:Dominicans, Peruvian Dominican saints, contemporary religious
sculpture.



INTRODUCCION

El arte es una manifestacion perenne de la humamefégjando la
complejidad del espiritu y la materia desde los primeros pasos del ser humano sobre
la Tierra.La escultura, una rama de las Bellas Artes, ha sido una forma fundamental
de expresar la grandeza y la esencia humana desde la prehistoria, a coenfutkes
religiosos. A través de los siglos, la escultura figurativa monumental ha servido para
transmitir la magnificencia del ser humano y su historia.

Aunque no todos los eventos histéricos han sido reflejados artisticamente, el
artista contemporandiene la responsabilidad de retomar este papel de cronista
visual. Este proyecto busca representar escultéricamente a tres figuras importantes en
la historia del Per(: Santa Rosa de Lima, San Martin de Porres y San Juan Macias,
guienes, por su labor crigha, fueron canonizados y dieron a conocer al Peru en el
siglo XVI. Custodiados pda figura deSanto Domingo de Guzman, fundador de la
Orden de Predicadores, estos personajes son simbolos de la historia y la cultura del
Pera.

El proyecto ngretende crear imagenes sagradas tipicas de los templos
cristianos, sino representar a estas figuras de manera natural y profunda, reflejando
sus virtudes y debilidades mediaeteaporte ddéa reconstruccion forense de sus
rostros. Este enfoque busca gnecer y actualizar sus facciones con una
representacion mas auténtica y cientifica.

Toda esta labor de investigacion para un mejor entendimiento se desarrollara
en cuatro capitulos:

Primercapitulo: Disefio de investigacion, donde se abordara el plantgamie
del problema. Dado que la mayoria de los peruanos desconocemos la histérica
amistad de los tres santos peruanos, se presentaran los objetivos, justificacion, disefio
y metodologia de la investigacion.

Segundaapitulo: Se trataran los temas concerngatéa investigacion: el
marco historico, el marco teérico y el marco conceptual, desarrollando cada aspecto
gue caracteriza a cada personaje de la composicién artistica.

Tercercapitulo: Se realizara un analisis denotativo y connotativo de cada obra
escutérica, acompafiado de sus respectivos discursos.

Cuartocapitulo: Se daran a conocer los resultados y conclusiones de nuestra
investigacion



Capitulo |
DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento del problema
1.1.1. Definicion dd problema

El Museo del Convento de Santo Domingo de Lima, conocido como el
fiSantuario de los Santos Peruanasrece de una composicion escultérica que
represente a los tres santos peruanos mas importantes de la religiosidad catdlica del
Peru: Santa Ros#e Lima, San Martin de Porres y San Juan Macias. Esta ausencia
limita la representacion historica y artistica de la unién simbdlica entre estos
personajes en el contexto religioso y cultural peruano
1.1.2. Descripcion del problema

El Museo del Convento de Sarfdemingo de Lima, conocido como el
ASantuario de | os Santos Peruanoso, cons/i
religiosidad nacional. Sin embargo, durante el recorrido museogréafico no se observa
una representacion escultérica que evidencie la éeldgstorica y espiritual
contemporanea existente entre los tres santos peruanos. Esta ausencia motiva una
reflexion en torno a los procesos de construccion de la identidad nacional vinculados
a estas figuras y a su influencia en la historia religiosRell.

Para la produccion de las esculturas propuestas, se tomaran en consideracion los
avances cientificos derivados del analisis y la reconstruccion facial de sus craneos,
realizados en 2015 por el Equipo Brasilefio de Antropologia Forgbdentologia
Legal (EBRAFOL). Las reconstrucciones digitales obtenidas constituyen un aporte
significativo desde el ambito cientifico; no obstante, al presentarse Unicamente en
formato virtual, carecen de materialidad fisica y de la dimension expresilea que
obra escultérica puede conferir. La representacion digital, si bien rigurosa en
términos anatémicos, no logra transmitir plenamente la espiritualidad y la carga
emocional que puede suscitar una pieza artistica concebida desde la sensibilidad
humana.

En consecuencia, resulta indispensable un tratamiento interpretativo adecuado a
partir de estos rostros digitalizados. La creacidén de esculturas de caracter
monumental exige la incorporacion de elementos formales como movimiento, ritmo

y tension compositivaasi como la captacion de la expresién, la espiritualidad y la



personalidad de cada santo, aspectos que deben integrarse armdnicamente en la
propuesta escultorica.

Asimismo, se incorpora una cuarta figura: Santo Domingo de Guzman, fundador
de la orden domina. En 1943 fue sometido a estudios radiolégicos con fines de
reconstruccion facial. A partir del analisis de su craneo, el escultor italiano Carlo Pini
realiz6 un busto en marmol blanco, actualmente ubicado junto a su sepulcro en la
Basilica de San Domamw, en Bolonia (Italia). Dado que esta representacién
corresponde Unicamente al formato de busto, el presente proyecto contempla la
elaboracién de la figura completa, en coherencia formal y conceptual con las otras
tres esculturas principales.

El proyectoarticula tres dimensiones fundamentales: la ciencia, mediante la
reconstruccion forense de los rostros; la historia, a través del analisis critico de
documentos, fuentes bibliogréaficas y registros que permitan contextualizar la vida de
los santos peruangda sociedad en la que se desenvolvieron; y el arte, entendido
como el medio capaz de integrar los aportes cientificos e histdricos en una propuesta
visual estética que actualice los iconos y atributos tradicionales de estas figuras.

La labor delartista puede equipararse, en cierto sentido, a la del cronista.
Mientras este registra por escrito acontecimientos considerados significativos, el
artista interpreta visualmente los hitos de la historia: conflictos, procesos sociales,
expresiones de esjiralidad y manifestaciones culturales. A lo largo del tiempo, las
artes plasticas han constituido un medio de documentacion simbdlica y estética de
los acontecimientos humanos, desarrollando y perfeccionando técnicas, e incluso
generando herramientas piappara materializar dichas representaciones.

Finalmente, la universidad, como institucion de educacion superior, no solo
forma profesionales, sino que también contribuye al desarrollo social mediante la
investigacion y la produccion de conocimiento endmbitos cientifico y artistico.

En este marco, el presente proyecto de investigacién aspira a constituir un aporte

académico, cultural y patrimonial para la sociedad.



1.1.3. Formulacion grafica delproblema

ExpresioniLa admiracion y el respeto se dirigeta capacidad de interpreta
a través de la escultura, un hito en la historia de la religiosidad peruana. La
representacion alegérica de los lazos de afecto, caridad y afinidad entre los
compatriotas contemporaneos que vivieron el proceso de ser llaenkdsantidag
cobra una especial relevancia. Estos personajes estan acompafados por la

del fundador de la orden religiosa a la que pertenecen.

1.1.4. Formulacion tedrica del problema

La creacion de esculturas monumentales en regipaliéster se justifica por la
ausencia de una representacion artistica conjunta de los tres santos peruanos en los
claustros del Museo del Convento de Santo Domingo de Lima, conocido como el
"Santuario ddos Santos Peruanos”. Estos santos, contemporaneos entre si y
acostumbrados a reunirse en vida, brindan una oportunidad Unica para recrear dicha
reunion, actualizando la fisonomia de cada uno de los personajes que conforman el
conjunto escultérico. De mara adicional, se propone incorporar la figura del
fundador de su orden religiosa, con el objetivo de dotar a la propuesta de una
dimensién sublime. Esta intervencion contribuira al enriqguecimiento de la historia de

la religiosidad peruana.



1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General

Disefiary ejecutar un conjunto escultérico en resina de poliéster que represente
una escena histérica de las reuniones entre los tres santos dominicos peruanos: Santa
Rosa de Lima, San Martin de Porres y San Juan Macias, junto con su fundador,
Santo Domingo de Gaman, destinado a su emplazamiento permanente en el
segundo claustro del Museo del Convento de Santo Domingo, ubicado en el Jr.
Camané 170, Cercado de Lima, Peru.

Asimismo, se busca poner en valor la relevancia cultural, historica y religiosa de
estas figuas, fundamentando su importancia patrimonial y espiritual dentro del
contexto museografico del convento
1.2.2. Objetivos Especificos

Objetivo especifico 1investigar a cada individuo que conforma el conjunto
escultérico, destacando las particularidades edesg@ara la elaboracion de las
esculturas. Con esta informacion, componer y detallar la maqueta que sera
presentada y sometida a revision por el director del Museo del Convento de Santo
Domingo de Lima para su aprobacion

Objetivo especifico 2:Categorizados materiales de apoyo, como los archivos
digitales provenientes de la reconstruccion facial de los craneos de San Martin de
Porres, Santa Rosa de Lima y San Juan Macias, asi como los archivos e imagenes de
Santo Domingo de Guzman, proporcionadas pbtuseo. del Convento de Santo
Domingo de Lima.

Esta informacion primaria sera utilizada para componer las esculturas,
justificando su uso en la fidelidad historica y artistica de estas.

Objetivo especifico 3Elabora las cuatro esculturas religiosars rena de
poliéster termoendurecible, documentando cada etapa del proceso creativo, desde la
preparacion y el vaciado hasta el acabado final. Asimismo, determinar el uso de
técnicas apropiadas para garantizar la manipulacién segura del material,
recomendandoecubrimientos adecuados que protejan las obras de los factores
climaticos y del paso del tiempo

Objetivo especifico 4Exponer el conjunto escultérico en la ciudad del Cusco,
resaltando su relevancia cultural y artistica antes de su traslado e instalacié

permanente en los claustros del Museo del Convento de Santo Domingo de Lima.



1.3. Justificacion
1.3.1. Justificacion tedrica

La presente investigacion se orienta a la interpretacion escultorica de una escena
historica vinculada a la religiosidad catolica del Peeitrada en la relacion entre
los tres santos dominicos peruan®anta Rosa de Lima, San Martin de Porres y San
Juan Macias, quienes fueron contemporaneos y compartieron una vocacién comun de
servicio hacia los sectores mas vulnerables ded&dad virreinal, tales como
pobres, enfermos, migrantes, indigenas, afrodescendientes y otros grupos
marginados. A esta composicidn se incorpora la figura de Santo Domingo de
Guzméan, fundador de la Orden de Predicadores, como referente espiritual y
simbdlico de la tradicibn dominica que se consolido en el Virreinato del Peru.

Desde una perspectiva tedrica, el estudio se sustenta en la relacion entre arte,
historia e identidad cultural. La representacion escultorica de estos personajes no
solo constituyeun ejercicio formal, sino también una reflexion sobre los procesos de
construccion simbdlica de la nacion. En ese sentido, ademas del reconocido
patrimonio material e inmaterial del Pert y de su diversidad biolégica, étnica y
linglistica, resulta pertinemtonsiderar a sus figuras historicas y espirituales como
parte fundamental de la riqueza cultural del pais.

Los santos peruanos, reconocidos tanto a nivel nacional como internacional,
encarnan valores éticos y virtudes que han influido enrlfiguracion de la
identidad religiosa y cultural del Perd. Su representacion escultdrica, fundamentada
en criterios histéricos y cientificos, contribuye a la actualizacion de su significado
simbolico y a la reafirmacion de su vigencia en el imaginaifectivo
contemporaneo.

1.3.2. Justificacion Metodolégica

La investigacién se enmarca en un enfoque cualitativo, orientado a la
interpretacién historica y a la traduccién plastica de los referentes documentales y
cientificos vinculados a los santos dominicos pswgaDado que la tesis articula una
dimensién investigativa y otra artistica, se propone una metodologia integradora que
vincule el analisis histériecdocumental con el proceso de creacidn escultorica.

En una primera fase, se desarrollara una investigadciénmental basada en la
revision de fuentes histoéricas, iconograficas y bibliograficas relacionadas con Santa

Rosa de Lima, San Martin de Porres, San Juan Macias y Santo Domingo de Guzman.



Esta etapa permitir4 sustentar conceptualmente la propuesta to/apadsfinir
atributos iconograficos pertinentes y establecer criterios de fidelidad histérica.

En una segunda fase, se aplicara un enfoque practistico orientado a la
produccioén del conjunto escultérico. Se emplearan técnicas escultéricas
contempoaneas y materiales como la resina de poliéster, integrando los resultados
de la reconstruccion facial digital de los craneos, proporcionados por el Museo del
Convento de Santo Domingo de Lima. Asimismo, se elaborara una maqueta a escala
como propuesta pliminar, la cual sera presentada para su evaluacién institucional.

Este enfoque metodoldgico garantiza una articulacién coherente entre
investigacioén tedrica y produccién artistica, asegurando que la obra final responda
tanto a criterios académicos compracipios estéticos y patrimoniales.

1.3.3. Justificacion Practica
La relevancia practica de la investigacion radica en la materializacion de un

conjunto escultorico dedicado a los santos dominicos peru@ant Rosa de Lima,
San Martin de Porres y San Juanchs junto a Santo Domingo de Guzman. La

obra propuesta no solo enriquecera el patrimonio artistico del Museo del Convento
de Santo Domingo de Lima, sino que también contribuira a la actualizacion
museografica del discurso visual en torno a estas figuras.

La escultura, como lenguaje tridimensional, posee una capacidad singular para
generar experiencias de proximidad, contemplacion y reflexion. A través de esta
propuesta, se busca establecer un puente entre el pasado virreinal y el presente,
favoreciendo ua comprension renovada del legado espiritual y cultural de estos
personajes.

La incorporacion de la reconstruccion facial digital como base cientifica
fortalece la autenticidad de la representacion, al tiempo que evidencia la posibilidad
de integrar avansgecnoldgicos con practicas artisticas tradicionales. Esta
convergencia interdisciplinaria no solo enriquece el proceso creativo, sino que abre
nuevas perspectivas para el desarrollo de investigaciones en el campo de las artes
visuales.

En consecuencial proyecto posee el potencial de constituirse en una pieza de
referencia tanto para el ambito académico como para el publico general
investigadores, historiadores, artistas, devotos y visitacgasolidando un espacio

de didlogo entre ciencia, arte ypegualidad.



1.4. Viabilidad
Contexto y tiempa La representacion actualizada de cada personaje enriquece a

la historia en su contexto semidticue se utilizaaen futuras investigaciones
relacionadas a este campo. Por lo que no se desvincula ni es agemoa@nexto de
espacio y tiempo.

Recursos materialeskn la ciudad del Cuscse cuentan con los recurstes
materialesaccesiblepara proceder con la investigacion.

Recursos técnicosSe tiene el conocimiento y el desenvolvimiento adquiridos
en los afios de formacion profesioealla especialidade dibujo y escultura.

Recursos financierosLos recursos econémicos son financiados por el museo
del convento de Santo Domingo de la ciudad.itna.
1.5. Disefio y metodologia de investigacion
1.5.1. Disefio denvestigacion

Investigacion cualitativa porgceso creativale expreson.
1.5.2. Tipo deinvestigacion

Descriptivo, interpretativo y explicativo en procesos creativos.
1.5.3. Metodologia

Los métodos para la inveghcion en procesos creativos son:

En el nivel descriptivo: La observacion

En el nivel interpretativo: El analisis introspectivo

En el nivel explicativo: La definicion

Se utilizara el método semioldgico.

Se utilizara emétodo biografico.



Capitulo Il

Referentes de la investigacion

2.1. Marco Histérico
La descripcion del marco histérico del objeto de estudio en este trabajo de

investigacion implica abordar el analisis de los siguientes puntos.
2.1.1. Orden dePredicadores d>ominicos

La Orden de Predicadores, comunmente conocida como los Dominicos, es una
orden mendicante de la Iglesia Catélica fundada por Santo Domingo de Guzman en
el siglo XIII. Fue oficialmente confirmada el 22 de diciembre de 1216 por el papa
Honorio Il y ha eessempefiado un papel fundamental en la historia de la Iglesia, asi
como en el desarrollo intelectual y espiritual de Occidente.

Seg¥%n Mart2n (1995), fien ese moment o na
con una misi-n defi ni dafoasigaientes lafmndaciormar c a |
se consolida. Domingo acude en 1215 a Roma, donde se celebra el IV Concilio de
Letran. Alli, procura asentar los cimientos de la Orden de acuerdo con las nuevas
disposiciones conciliares: adopta como base la Regla de SatinAgusdacta las
primeras constituciones (p. 34). Como se observa en la Figura 1, el 22 de diciembre
de 1216 la Orden fue confirmada oficialmente por Honorio lll, sucesor de Inocencio
[l

Figura 1

Honorio 11l aprobandda Regla de Santo Domingo en 1216
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Nota.Pintura &ibuida al pintor italiano Leandro Bassafiassano)

Los dominicos centran su misién en la predicacion, la ensefianza y la busqueda
de la verdad mediante el estudio y la investigacion. Su finalidad principal es la

difusién del Evangelio y de la doctrina de la Iglesia, sustentada en una sélida



tradicion académa. Viven en comunidad y profesan los votos de pobreza, castidad
y obediencia, dedicandose a la oracion, el estudio, la predicacion y el apostolado.
2.1.2. La Provincia San Juan Bautista del Pera

Con el propdsito de optimizar su organizacion interna, la Ordémnegtcadores
se estructuro territorialmente en provincias. Desde los acontecimientos ocurridos en
Cajamarca en 1532, la presencia dominica desempefié un papel significativo en la
configuracion religiosa y cultural del territorio peruano, particularmetrevas de
la evangelizacion.

Su consolidacion en el Virreinato del Pert se manifesté mediante la fundacion de
conventos principales en Limay Cusco, asi como centros de formacion en ciudades
como Quito, Arequipa, Trujillo, Huamanga, Huanuco, Jauja y Clmcimedida
gue aumentaban las residencias y el niumero de religiosos, surgio la necesidad de
constituir una provincia independiente.

Debido a la distancia respecto de la isla Espafiola, sede de la Provincia de Santa
Cruz, de la cual dependian juridicameihds religiosos enviaron a fray Francisco
Martinez y fray Agustin de Zuiiga al Capitulo General celebrado en Lyon (Francia),
con el fin de solicitar la creacién de una nueva jurisdicciéon provincial. La peticion
fue aceptada y se erigio la Provincia SaanJBautista del Peru. La bula de creacion
fue expedida por el papa Paulo Il el 23 de diciembre de 1539y, el 4 de enero de
1540, el Maestro de la Orden, fray Agustin Recuperato de Favencia, firmé en Roma
las patentes correspondientes (Alvarez Perca, T899, p. 48).

Esta provincia abarcaba territorios que actualmente corresponden a Perq,
Ecuador, Colombia, Bolivia, parte de Argentina y Chile. En 1567 fue dividida para
formar la Provincia de San Antonino del Reino de la Nueva Granada y la Provincia
de Sa Luis Beltrdn de Colombia. Posteriormente, nuevas divisiones dieron origen a
la Provincia de Santa Catalina de Siena en Ecuador, la Provincia de San Lorenzo de
Chile (1584) y la Provincia de San Agustin de Buenos Aires (1724)

2.1.3. El convento deSanto Domingo del.ima, santuario de los santos peruanos.

La Basilica Menor y Convento Maximo de Nuestra Sefiora del Rosario,

conocida actualmente como Santo Domingo de Lima, tiene su origen en los primeros

afos de la fundacion de Lima, la Ciudad de los Reyerezo e 1535.



El convento fue la sede matriz de la Provincia San Juan Bautista del Per( y llego
a constituirse en una verdadera ciudadela dentro de la antigua Lima. Como se aprecia
en la Figura 2, el recinto original ocupaba aproximadamente dos manzas y
organizaba en torno a siete patios abiertos. Sus instalaciones incluian capillas, celdas,
biblioteca, salén de estudios, enfermeria, refectorio, cocinas, establos, graneros y
areas de cultivo. En la actualidad, el conjunto arquitectonico se ha reduai@do

cuarta parte de su extension original.

Figura 2

Plano original del convento de Santo Domingo
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Nota.Plano levantadpor Juan Meléndez hacia 168lomado d€Coello
Rodriguez, 2016, pad79)

El cronista franciscano fray Buenaventura de Salinas y Coérdova sefiala que el
convento albergaba entre 230 y 250 religiosos y desarrollaba una destacada labor
caritativa. Diariamente se distribuian 246 panes pequefos a personas necesitadas y,
cach domingo, 15 carneros crudos eran entregados a 50 casas de mujeres espafiolas
en situacion de pobreza. Durante los viernes y sabados de Cuaresma también se
repartian grandes cantidades de pescado, guarango Y frejoles para el sustento de los
mas vulnerablefPena, 2023).

Entre sus espacios mas relevantes se encontraba la sala capitular, donde se
celebraban reuniones fundamentales para la Orden, como la eleccién de priores y



provinciales. Asimismo, este recinto fue escenario de las primeras lecciones y
sustetaciones de tesis de la Universidad de San Marcos y, antes del periodo
republicano, acogi6 reuniones patriéticas vinculadas al proceso de independencia del
Peru.

El convento fue, ademas, escenario de las primeras manifestaciones de santidad
en el territord peruano, al constituirse en el espacio de formacién espiritual de
figuras como Santa Rosa de Lima, San Martin de Porres y San Juan Macias. Por esta
raz-n, el recinto es reconocido con el a |
Peruanoso.
2.1.4. Lasantidad en ePerq.

Las esculturas destinadas a los claustros del Museo del Convento de Santo
Domingo de Lima constituyen una manifestacion significativa del patrimonio
historico y religioso del Perd. En un contexto virreinal marcado por conflictos
internos, procesosedconsolidacion politica y constantes dinamicas migratorias,
emergieron cinco figuras reconocidas como santos peruanos, cuyas vidas ejemplares
contribuyeron a la configuracion del imaginario espiritual del pais.

Como se aprecia en la Figura 3, esta sadhtigiargida en el Nuevo Mundo,
cuestiond ciertos paradigmas tradicionales de la Iglesia europea, al evidenciar que
personas nacidas en tierras americanas, provenientes de diversos estratos sociales
podian ser elevadas a los altares. Este fendmeno represestid un
acontecimiento religioso, sino también un hito simbdlico en la construccion de
identidad en el ambito virreinal.

Entre estas figuras destaca Santo Toribio de Mogrovejo, arzobispo de Lima,
defensor de los derechos de los pueblos indigenasnofwode la organizacion
eclesial en el territorio peruano, canonizado en 1726. Asimismo, San Francisco
Solano, fraile franciscano misionero en Sudameérica, fue canonizado ese mismo ao.
Los tres santos restant@sSanta Rosa de Lima, San Martin de Porr8ary Juan
Macia® pertenecientes a la Orden de Predicadores, constituyen el eje central de la
presente investigacion artistica, por su vinculacion directa con el Convento de Santo

Domingo de Lima y su relevancia en la tradicion dominica.



Figura 3
Los cinco santos peruanos

Nota.Perq, tierra de santofomado dé€Benitos Rodriguez, 2022)

2.1.5. Santa Rosa de Lima
SantaRosa de Lima nacié el 20 de abril de 1586, en el Virreinato del Peru, con

el nombre de Isabel Flores de Oliva. Fue bautizada en la parroquia de San Sebastian
de Lima, la misma en la que posteriormente seria bautizado San Martin de Porres.

Sus padres, GaapFlores y Maria de Oliva, pertenecian a un estrato social modesto.

Figura 4
Nacimiento de Santa Rosa

Nota. Pintura perteneciente al Monasterio de Santa Catalina de Siena en Cordoba,
Argentina. Tomada d@age, 2009)



Segun el testimonio de su madre durante el proceso de beatificacién, cuando
Isabel tenia aproximadamente tres mese=dde, su rostro adopt6 una apariencia
semejante a una rosa, motivo por el cual comenzé a ser llamada Rosa (Concha
Barrios, 2017, p. 34). Con el tiempo, este nombre seria asumido oficialmente.

Rosa solicitd su admisién como terciaria dominica, es dea@mbnio laico de la
Tercera Orden de la Orden de Predicadores. Tras la evaluacién de la comunidad
religiosa y el reconocimiento de su vida de oracion y caridad desde temprana edad,
fue aceptada y recibid el habito con el nombre de Rosa de Santa Maria en el
Convento de Santo Domingo. Aunque popularmente se le asocia con la vida
mondastica, su condicion era la de laica consagrada. Como se observa en la Figura 5,
vestia el habito dominico, practica comun entre los terciarios del siglo XVI, quienes

podian portarridumentaria religiosa sin pertenecer a la vida claustral.

Figura 5

Santa Rosa recibiendo el habito de terciaria dominica

Nota.Pintura perteneciente al Monasterio de Santa Catalina de Siena en Cérdoba,
Argentina. Tomada d@age, 2009)

Laiconografia tradicional ha contribuido a la percepcion de que vivié apartada
del mundo en umonasterio; sin embargo, su vida transcurrié en el ambito
doméstico, dedicada a la oracién, al trabajo manual y a la atencién de los
necesitados.

Entre los aspectos mas conocidos de su vida se encuentran sus practicas
penitenciales (Figura 6), habitualesla espiritualidad de los siglos XVI y XVII.

Estas mortificaciones buscaban la purificacion interior y la ofrenda de sacrificios



como expresion de fe. Si bien hoy pueden resultar dificiles de comprender, deben
interpretarse dentro del marco cultural yidgico de su tiempo (Concha Barrios,

2017, p. 49). No respondian a una busqueda del sufrimiento en si mismo, sino a una
concepcion religiosa centrada en la redencion y la intercesion por la salvacion de las

almas.

Figura 6
Santa Rsa en actitud penitente

Nota.Pintura perteneciente al Monasterio de Santa Catalina de Siena en Cérdoba,
Argentina. Tomada d@age, 2009)

SantaRosa fallecio el 24 de agosto de 1617, a los 31 afios de edad,
probablemente eausa de una enfermedad infecciosa, aunque no se dispone de
registros clinicos concluyentes. Su figura adquirié rapidamente relevancia publica y
devocional, consolidandose como la primera santa del continente americano y como
un referente espiritual de Adrica Latina, particularmente del Peru.

Sus exequias constituyeron uno de los acontecimientos mas significativos de la
Lima virreinal. El 24 de agosto de 1617, numerosos fieles acudieron a la casa del
contador Gonzalo de la Maza para rendir homenaje i@stas. Segun crénicas de la
época, participaron personas de diversos sectores sociales, en un acto que fue
comparado con las honras funebres de un monarca (Concha Barrios, 2017, pp. 61
62).
2.1.5.1 Beatificacion y Canonizacion

El reconocimiento de los milagros atribuidos a Santa Rosa impulsé el proceso de

beatificacion, iniciado en Roma en 1634, donde se recogieron testimonios de quienes



la conocieron. El papa Clemente IX promulgé la bula de beatificacion el 12 de
febrero de 168, concediendo indulgencias plenarias para la fecha conmemorativa.

La ceremonia oficial se celebro el 15 de abril de 1668 en la Basilica de San Pedro, en
Roma.

En Espafia, la reina Mariana de Austria dispuso celebraciones en diversas
iglesias del reino. Eal Peru, el anuncio oficial de la beatificacion tuvo lugar el 18 de
enero de 1669, generando gran fervor popular.

Posteriormente, el papa Clemente X la canonizé el 12 de abril de 1671,
consolidando su culto universal. Los lugares vinculados a s@adglarieron
caracter devocional, incluida su casa en Lima. Ademas de ser patrona del Peru, su
advocacion se extendio a diversos paises, entre ellos Argentina, Espafa, México,
Colombia y Filipinas.

2.1.6. San Martin de Porres

SanMartin de Porres, cuyo nombrengpleto fue Martin de Porras Velazquez, es
conocido principal mente por | a forima fnAPol
Concha, esta variante del apellido proviene del valle de Valdeporres, en Burgos. Los
hi storiadores espafotesoapadypyptasopubhbi taci
Espafa difundieron esta grafia en el Peru, donde termind imponiéndose. No obstante,
cronistas del siglo XVII, como Coérdova Salinas (1651) y Meléndez (1681),
empl eaban | a forma APor r aisldante enllG63 016430 | ac i
En La Estrella de Lima convertida en Sol (1688), Francisco de Echave utiliza ambas
variantes, posiblemente influido por la notoriedad del médico Matias de Porres,
familiar de la Santa Inquisicion (Rojas Inguza, Gjurinovic CanevaBeRito
Rodriguez, 2016, p. 94).

Martin naci6 el 9 de diciembre de 1579 en Lima. Fue hijo de Juan de Porras de
Miranda, hidalgo espafiol, y de Juana Velazquez, mujer negra libre de ascendencia
panamefia. En 1591 recibi6 el sacramento de la Confirmacion aes iaheln
arzobispo Toribio Alfonso de Mogrovejo. Durante su adolescencia trabajé en una
botica para contribuir al sustento familiar y aprender un oficio, dado que las
restricciones sociales limitaban el acceso de personas de ascendencia africana a
determinads actividades. En este contexto adquirid conocimientos sobre la

preparacion y aplicacién de ungiientos y remedios medicinales.



Asimismo, aprendi6 el oficio de barbero, que en el siglo XVI incluia practicas de
cirugia menor. Aunque algunas versiones sostigjue estudio con el cirujano
Marcelo de Ribera, resulta mas verosimil que obtuviera su acreditacion conforme a la
pragmatica de 1588, mediante el pago de cuatro escudos de oro (Duthurburu, 2006,
p. 63). Como se aprecia en la Figura 7, el barbero dmltzaéo solo realizaba cortes
de cabello, sino también extracciones dentales, suturas, tratamientos de fiebres y
toma del pulso, competencias que posteriormente serian fundamentales en su servicio
conventual.

Figura 7
Fray Martin @& Porres en su funcién de barbero

Nota. Tomado d€Alvarez Perca, 2006)

Martin ingreso al Convento de Santo Domingo de Lima como donado, ya que
las normas vigentes impedian a los mulatos acceder al saceRig@inte nueve
afos ejercio diversas funciones: portero, barbero, enfermero, boticario y encargado
de la limpieza, destacando por su disciplina y servicio. A los 24 afios fue admitido
como hermano lego. Con conocimientos de herbolaria, cultivaba plantasnaledi
en Limatambo y brindaba atencién tanto a personas de distintos estratos sociales
como a animales.

Fallecio el 3 de noviembre de 1639. Su entierro congregé a humerosos fieles
gue lo consideraban ya un santo. Segun Pefa (2023), tras revisar keescroni
conventuales:

ALa tumba se cav:- muy profunda y su cu

siguiendo la costumbre dominica, aunque se acomodo entre tres tablas largas: una



arriba horizontal y otros dos verticales a los costados. Finalmente, la multitud se
retr -, y todos | o acl amab an (Pefia,iR@3, pag.md) o a
2.1.6.1. Beatificacion y Canonizacion

San Martin de Porres fue beatificado por el papa Gregorio XVI el 29 de octubre
de 1837. Su procesmfrenté multiples retrasos, especialmente durante los primeros
afos de la Republica peruana, debido a la necesidad de adecuar la documentacién a
las nuevas disposiciones candnicas. Esto implicé la reorganizacion y copia de
extensos expedientes que alcaomaseis volimenes y mas de ocho mil paginas
manuscritas.

A estos obstaculos se sumaron incidentes logisticos: documentos fundamentales
del proceso se perdieron en naufragios, lo que obligo a realizar copias oficiales
adicionales. Como sefiala Prieto (1960)o de los envios naufragd cerca de Génova
y otro en el Atlantico; posteriormente, la Sagrada Congregacion de Ritos autorizo la
elaboracion de una nueva copia oficial en 1693 (p. 11).

Figura 8

Canonizacion de San Martin de PorE362

Ciento veintisiete afios después de su beatificacion, el 6 de mayo de 1962, el
papa Juan XXIII lo canonizé, fijando su festividad el 3 de noviembre. Su elevacién a

los altares fue interpretada como un acontecimiento de gran relevancia simbdlica, en



tanto reonocia oficialmente la santidad de un religioso de origen afrodescendiente
en un contexto histérico marcado por la segregacion racial.

La ceremonia de canonizacion convocoé a delegaciones peruanas y peregrinos
internacionales. En el Perd, las celebracianesyeron actos oficiales y
manifestaciones publicas de devocion. Desde entonces, su figura ha trascendido el
ambito estrictamente religioso, convirtiéendose en un referente espiritual y social en
diversos paises de América y Europa, donde es veneradaopadrono y modelo de
caridad.

2.1.7. San Juan Macias.

San Juan Macias nacio el 2 de marzo de 1585 en Ribera del Fresno, Badajoz,
Espafia, hijo de Pedro de Arcas y Juana Sanchez. Su nombre original habria sido
Juan de Arcas S8nchez; 2qism embarg@, nale
sobrenombre tradicionalmente asignado a los pastores en su region natal,

denominacion con la que seria conocido posteriormente en la historia eclesiastica.

Figura 9
Juan Macias, pastor de Tierra de Barrosrgmgino de Nuestra Sefiora de la

Coronada de Villafranca

ot M = &3

Nota. Tomado d€Barros, 2019)
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En1619, a los 34 afios, emprendi6 viaje hacia el virreinato del Perd, arribando a
la ciudad de Lima tras una travesiaaggoximadamente cuatro meses y novecientas
leguas. A su llegada se estableci6 en el antiguo barrio de San L&zaro, donde trabajo
al servicio del comerciante Pedro Jiménez Menacho, reconocido distribuidor de
carne en la capital virreinal. Este contexto utbgarromercial marcaria el inicio de
su vida en América.

A los 37 afios ingres6é como hermano lego o cooperador en la Orden de
Predicadores. En la recoleta dominicana destac6 por su profunda vida de oracion,
espiritu penitencial y caridad constante. Su si&rvio se limit6 a los sectores mas
humildes, sino que atendia indistintamente a personas de todas las clases sociales y
condiciones étnicas.

Entre quienes acudian a solicitar su consejo y auxilio se encontraban tanto
pobres y enfermos como autoridadesles/iy eclesiasticas, incluido el virrey Pedro
de Toledo y Leiva, marqués de Mancera. Su reputacion de santidad se consolidé por
su discreciéon, humildad y dedicacién a las obras de misericordia.

En agosto de 1645, a los 60 afos, fray Juan Macias enfeniigedeeria.

Durante sus ultimos dias recibio la visita de numerosas personas que deseaban
despedirse de él, entre ellas el virrey, miembros del cabildo eclesiastico y civil,
religiosos del convento de Santa Maria Magdalena y fieles del pueblo limefio.

Trassu fallecimiento, comenzo a consolidarse una devocion popular en torno a
su figura, fortalecida por testimonios que atribuian a su intercesion diversos favores y
gracias extraordinarias.
2.1.7.1 Beatificacion y Canonizacion

Treinta y seis afios después de sunteysus restos fueron exhumados y
hallados incorruptos, hecho que, junto con los milagros atribuidos a su intercesion,
impulsoé formalmente su causa. Diversos testimonios recogidos durante el proceso
candnico lo describen como taumaturgo, sefialando glidrealagros tanto en
vida como después de su fallecimiento, e incluso se le atribuy6 el don de la
bilocacion.

El Papa Clemente Xlll lo declar6 venerable en 1763. Posteriormente, fue
beatificado el 22 de octubre de 1837 por el Papa Gregorio XVI. Una aeillngros
reconocidos para su canonizacién ocurrio el 23 de enero de 1949 en Olivenza,

Espafia, cuando, segun el testimonio presentado en el proceso, se produjo la



multiplicacion extraordinaria de una pequefia cantidad de arroz que permitio

alimentar a nunt@sos necesitados (Benitos Rodriguez, 2022, p. 32).

Figura 10

Lienzo en honor a la canonizacién de San Juan Macias

Finalmente, el Papa Pablo VI lo canonizo el 28 de septiembre de 1975,
estableciendo su festividad el 18s#ptiembre.

La figura de San Juan Macias adquirio relevancia internacional, siendo
reconocido como patrono de los emigrantes, barberos y peluqueros, hospitales,
campesinos y protector de los animales domeésticos. Su legado espiritual se consolidé
tanto en Bri como en Espafia y otros paises de tradicion catdlica, donde su devocion
continda vigente.

2.1.8. Santo Domingo de Guzman.

Santo Domingo de Guzman nacié en 1170 en Caleruega, reino de Castilla, actual
Espafa. Fue el fundador de la Orden de Predicadores,ditstiteligiosa que mas
tarde seria conocida como la Orden Dominicana. Su vida se desarroll6 en el contexto
de las tensiones doctrinales de la Europa medieval, particularmente frente a la



expansion de movimientos considerados heréticos por la Iglesia,et@atarismo
en el sur de Francia.

Santo Domingo fallecié en 1221 en Bolonia. Tras su muerte, su figura adquirié
rapida veneracion dentro de la Iglesia debido a su testimonio de vida austera, su
compromiso con la pobreza y su contribucion a la renovacisioal medieval.

Fue canonizado en 1234 por el Papa Gregorio I1X. En la iconografia cristiana se
le representa con una estrella en la frente, simbolo de la luz doctrinal, y con un perro
portando una antorcha, alegoria del lema tradicional de la ordennDzames
(perros del Sefior), en referencia a su mision evangelizadora.

Su festividad se celebra el 8 de agosto.

Figura 11

Santo Domingo de Guzman, fundador de la orden de Predicadores o Dominicos

Nota. Atribuido al pintor Claudio Coellofomado dgCoello, 1685)



2.2. Marco Teorico
2.2.1. El arte contemporaneo

El arte contemporaneo se refiere a la produccion artistica desarrollada desde
mediados del siglo XX hasta é&tualidad. A diferencia de periodos anteriores, como
el Renacimiento o el Barroco, no se caracteriza por un estilo unificado, sino por una
amplia diversidad de enfoques, técnicas, lenguajes y medios de expresion.

El arte contemporaneo no implica una ruatabsoluta con el pasado. Por el
contrario, establece un didlogo constante con la tradicion artistica, reinterpretando y
resignificando obras, conceptos y referencias historicas. En este sentido, el uso del
arte del pasado por parte de los artistas agu@nstituye uno de los rasgos
distintivos de la contemporaneidad. Como sefala Danto (2024), Max Ernst definia el
coll age como paradigma de | o contempor 8n
reali dades distantes en stacandpdsdano aj eno a
coexistencia y superposicion de tiempos y significados.

Para comprender el arte contemporaneo es necesario establecer criterios que
permitan distinguirlo de otras etapas artisticas. No obstante, como advierte Cauquelin
(2002), dichos critéos no pueden buscarse Unicamente en el contenido, la forma, la
composicion, el uso de materiales o la pertenencia a movimientos de vanguardia (p.
7). Esta postura subraya la complejidad del fenémeno contemporaneo, cuya
definicion trasciende los aspectasrhales y técnicos para situarse también en el
ambito conceptual, institucional y contextual.

2.2.2. Lafigura humana en laescultura

La figura humana ha sido objeto de representacion y estudio desde la
Antigledad, constituyéndose en uno de los temas centmlasdtoria del arte.

Artistas y estudiosos se han interesado por comprender la estructura anatémica del
cuerpo humano y trasladarla al lenguaje plastico, buscando equilibrio, proporcién y
expresividad.

En los primeros periodos histéricos, la comprenaidatdémica estuvo
fuertemente influenciada por creencias religiosas y mitoldgicas, lo que condicion6
las representaciones iniciales del cuerpo humano. Con el avance del conocimiento
cientifico y el estudio sisteméatico de la anatomia, la escultura alcaynyen

niveles de realismo y precision formal.



Seg¥n Flynn (2002), #dAla historia de | a
cuerpoo (p. 7). El autor sostiene que, al
multiples soported relieves, medallas, placas y deacion arquitectoniéa, la
escultura tridimensional merece una atencion particular debido a su capacidad de
reproducir volumétricamente la presencia fisica humana. En muchos casos, este
grado de realismo genera una sensacion de vitalidad que trasciemetatoente
estético, otorgando a la obra un valor simbdlico y antropolégico.

La representacion escultérica del cuerpo no solo persigue la fidelidad anatémica,
sino también la expresion de valores culturales, espirituales y sociales propios de

cada época.

Figura 12
Cuerpo femenino, especialidad de escultura, escuela superior autbnoma de bellas
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2.2.3. Canon de la figura humana.

Elt ®r mi no canon proviene del griego vy
artistico, se refiere al conjunto de proporciones ideales utilizadas como guia para
representar la figura humana de manera equilibrada y armonica (Calderén, 2001, p.
17). El caon puede aplicarse de forma total o parcial, tanto a la figura humana como
a lafiguraanimal.

En la antigua Grecia, Policleto establecié un canon basado en la division de la
figura humana en siete cabezas y media, tomando como unidad de medida la
longitudde la cabeza. Este sistema buscaba generar un efecto de armonia 'y
proporcion ideal, especialmente en la representacion de atletas. Se trataba de un
conjunto de principios matematicos destinados a expresar equilibrio y perfeccion
formal.

De acuerdo con Wa&d(2017), el canon de Policleto podria relacionarse con
intervalos pitagoricos, como la proporcion 1:2 (octava), 2:3 (quinta) y 3:4 (cuarta), lo
gue evidencia la estrecha relacion entre matematica, estética y filosofia en el

pensamiento clasico (p. 84).

Figura 13

Canon propuesto por Policleto, en su obra escultérica Doriforo
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Posteriormente, Praxiteles propuso un canon de ocho cabezas e introdujo una
mayor curvatura corporal, otorgando a la figura una sensacién de gracia y
naturalidad. Durante el Renacimiento europeo, se produjo un resurgimiento del
interés por los modelos clasicos, acompafiado de un estudio riguroso de la anatomia
humana. En el siglo XVIlII, el Neoclasicismo retom6 nuevamente estos ideales de
belleza y propaion.

Sin embargo, en los siglos XIX y XX, con el surgimiento del arte moderno y
posteriormente del arte contemporaneo, se produjo un distanciamiento progresivo de
los cdnones clasicos. Las proporciones dejaron de considerarse reglas estrictas para

converirse en recursos expresivos flexibles.

Figura 14
Modelo de estandar de proporcion
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Nota.Dibujo de la figura humana en todo su valor. Tomaddldsmis, 2011)
En laFiguraN.° 16, Loomisproponeun modelo destdndade proporcion
(Loomis, 2011, pag. 28)



En el presente proyecto escultérico, el canon sera utilizado como herramienta
técnica para establecer proporciones estructurales en la composikEdigdea
humana. No se asumird como norma rigida, sino como base metodolégica que
permitird determinar la escala proporcional a partir de la medida de la cabeza,

facilitando asi la coherencia formal en la elaboracién de la escultura

Tabla 1

Foérmula para extraer la medida de la proporcién de la cabeza

Tipo de canon
(numero de
cabezas)

Tamano de la

- Medida de la cabeza en
Escultura -

proporcion

2.2.3.1.Canon del conjunto escultorico de proyecto.

Tras comprender la funcion dednon en la representacion de la figura humana,
se elaboro un cuadro comparativo destinado a la apreciacion y evaluacion critica de
las proporciones correspondientes a cada figura escultorica. EI canon proporciona
estandares estéticos que no solo oriel@@onstruccion formal, sino que también

reflejan las ideas, valores y jerarquias simbolicas presentes en la obra artistica.

Tabla 2
Datos proporcionales de cada escultura
Personaje Estatura Proporcién Canon Medida por
cabeza
Sto. Domingo de Guzman 180 Cm. 8 Ideal 22,5 Cm.
Sta. Rosa de Lima 160 Cm. 7 1/2 Normal 21.3Cm.
S. Martin de Porres 165 Cm. 7 1/2 Normal 22 Cm.
S. Juan Macias 170 Cm. 7 1/2 Normal 22.6 Cm.

Nota.Esta tabla lleva el modelo de proporciones sugeridas por Loomis.

a) Proporcion para la escultura detS. Domingo de GuzmanLa escultura de
Santo Domingo de Guzman presenta una altura de 180 cm y se estructura
bajo un canon idealizado de oatabezas, estandar clasico utilizado para
representar la figura humana conforme a los ideales de belleza arménica.
Este sistema no busca una reproduccién estrictamente naturalista, sino una

interpretacion que enfatiza perfeccién, equilibrio y elevaciénitsgi



b)

La eleccion de este canon responde al contexto jerarquico y fundacional
gue representa Domingo de Guzman dentro de la Orden de Predicadores.
Como figura originaria y modelo de vida dominicana, su representacion
adopta proporciones idealizadas gue®lizan autoridad doctrinal, liderazgo
espiritual y excelencia moral. Desde una perspectiva filoséfica, esta decision
se vincula con una concepcion idealista de la representacion, en la cual la
forma artistica no reproduce Unicamente la realidad fisica,que expresa
una realidad superior asociada a valores espirituales
Proporcion para la escultura de St&osa de LimaAunque la escultura de
Santa Rosa de Lima se presenta en postura sedente, se ha estimado que, en
posicion erguida, alcanzaria aproaidamente los 160 cm de altura. Esta
referencia fue proporcionada por el director del Museo del Convento de
Santo Domingo de Lima, Fray Luis Enrique Ramirez Camacho O.P., quien,
tras afios de estudio sobre la vida y contexto historico de la santa, sefala:

A Ea alta para su época; media 1.60, lo cual era considerado alta en ese
tiempo. Muy bonachona, dicen las cronicas; de mucho garbo, de mucha

el egancia y sencillez, y muy bell a
2018).

A partir de esta informacion, la progata escultorica adopta un canon de
siete cabezas y media, proporcion considerada clasica y cercana a la
estructura anatomica natural. Este canon permite equilibrar fidelidad
histérica y armonia formal, sin recurrir a una idealizacion excesiva. En este
ca®, la proporcionalidad responde a una intencion de verosimilitud histérica
y espiritual, destacando su humanidad sin despojarla de su dignidad
simbdlica.

Proporcion para la escultura d&. Martin de Porres:La escultura de San
Martin de Porres sepresenta en postura orante, con la rodilla derecha
apoyada en el suelo. Si se encontrara en posicion erguida, su altura
aproximada seria de 166 cm. Esta estimacion se determiné a partir del
analisis proporcional de la cama atribuida al santo, conseceada
referencia historica.

La figura adopta un canon de siete cabezas y media, correspondiente a

proporciones anatomicas consideradas naturales dentro de los principios

e

n



clasicos. La eleccion de este canon responde a la intencion de enfatizar su
humildad y cercania al pueblo, evitando una estilizacién idealizada que
pudiera distanciar su imagen de su cardcter historico y espiritual.

d) Proporcion para la escultura d&. Juan Maciasla escultura de San Juan
Macias presenta una altura estimada dech,0determinada igualmente a
partir de referencias histéricas vinculadas al mobiliario utilizado por el santo.
La proporcién adoptada corresponde a siete cabezas y media, dentro del
canon clasico considerado natural.

Esta decision formal mantiene cohagiencon la representacion de los
santos peruanos, priorizando la sobriedad, la autenticidad histérica y la
coherencia compositiva dentro del conjunto escultoérico.

2.2.4. La Escultura

Desde nuestra experiencia como escultores profesionales, egresados de la
EscuellAut - noma de Bell as Artes fiDiego Quisp
gue la escultura constituye una de las formas de expresion artistica mas antiguas y
perdurables de la humanidad. A lo largo de la historia, esta disciplina ha acompafnado
el desarrollo cliural de diversas civilizaciones, consolidandose como un medio
fundamental para la representacion simbdlica, religiosa y social.

La escultura se caracteriza por la creacion de formas tridimensionales mediante
el empleo de diversos materiales, lo que perggenerar representaciones
volumétricas capaces de ser apreciadas desde multiples angulos. En su dimension
mas esencial, transforma la materia en una configuracion visual y tactil que establece
una relacion directa con el espacio. Esta tridimensionatidasblo define su
naturaleza formal, sino que también determina su modo particular de interaccion con
el espectador.

En el ejercicio profesional, el escultor trabaja con una amplia variedad de
materiales, entre ellos arcilla, piedra, madera, metal y, @nexto contemporaneo,
materiales industriales o reciclables. Cada material posee propiedades fisicas y
expresivas especificas que condicionan el proceso creativo y se convierten en
extensiones de la intencion artistica. A través de su manipulacidtistal proyecta

iIdeas, valores y emociones, otorgando sentido a la forma construida.



Asimismo, la escultura se distingue por su capacidad de ocupar y transformar el
espacio, estableciendo un dialogo dindmico con la luz, la sombray el entorno
arquitectonto que la contiene. A diferencia de disciplinas bidimensionales como la
pintura, la experiencia escultérica permite una percepcioén envolvente y corporal.
Esta cualidad posibilita, ademas, una aproximacion sensorial inclusiva, ya que puede
ser experimentadao solo visualmente, sino también mediante el tacto, ampliando su
accesibilidad.

A lo largo de la historia, la escultura ha cumplido multiples funciones:
representacion de divinidades, monumentos conmemorativos, imagenes
devocionales, elementos funeranyp®n tiempos recientes, exploraciones abstractas
y conceptuales. Esta capacidad de adaptacion evidencia su vigencia y su continua
evolucion frente a los cambios culturales y estéticos
2.2.5. Clasificacion de la Escultura

La presente clasificacion se fundanmeeen nuestra formacion académica y
experiencia profesional en el ambito escultérico. Su propadsito es establecer
categorias formales que permitan identificar los recursos expresivos empleados en el
desarrollo de la obra propuesta. Esta sistematizacioitdeeila comprension de los
elementos que intervienen en la construccion del significado artistico.

En el Capitulo Il se profundizara en cada una de estas categorias, aplicandolas
especificamente al proyecto escultérico planteado en la investigacion
2.2.5.1.Por la expresion formal

Escultura Figurativas: La escultura figurativa se caracteriza por representar
figuras humanas, animales u objetos de manera reconocible. Su intencion principal es
conservar la referencia directa con la realidad visihlecando distintos grados de
fidelidad formal.

Dentro de esta categoria se distinguen dos grandes orientaciones:

Naturalista: 8 basa en la representacion de elementos existentes en la realidad,
manteniendo su identidad reconocible. A su vez, puede sdivsésen:

1. RealistaReproduce los objetos tal como se presentan en la naturaleza,
respetando proporciones, volimenes y caracteristicas fisicas observables.
2. ldealizadaPresenta una version perfeccionada del modelo real,

ajustandolo a un ideal estético previamente definido. En este caso, la



representacion no copia literalmente la realidad, sino que la eleva
conforme a un modelo armoénico o simbdlico.

EsquematizadeBimplifica las formas, representando solo los elementos
esenciales que permiten identificar los objetos, sin todos sus d€tadiadia
Alegria, 2019, pag. 81)

Escultura Abstracta: La escultura abstracta prescinde de la reptasiém
directa y reconocible de figuras naturales. En su lugar, emplea formas, lineas,
volumenes, texturas y ritmos espaciales para expresar ideas, emociones 0 conceptos.

Esta modalidad ofrece mayor libertad creativa, ya que no esta sujeta a la
imitacion e la realidad visible. La forma se convierte en un medio autébnomo de
expresion, donde el significado surge de la relacion entre los elementos compositivos
y la percepcion del espectador
2.2.5.2.Por la técnica

Latécnica en escultura se refiere al conjunto deqalimientos empleados para
transformar el material en forma artistica. Su eleccion depende del estilo, la intencion
expresiva del escultor y las propiedades fisicas del material utilizado. Cada técnica
implica un proceso especifico de intervencién sobnedteria y determina, en gran
medida, el resultado formal y estructural de la obra.

Entre las principales técnicas escultoricas se encuentran las siguientes:

Modelado. El modelado consiste en afiadir y manipular un material maleable,
como arcilla glastilina, para construir progresivamente la forma deseada. El
escultor trabaja directamente con las manos o con herramientas especializadas,
configurando volimenes mediante la adicion y el ajuste continuo del material.

Una vez concluida la pieza originauede elaborarse un molde que permita
reproducir la obra en otros materiales. Este procedimiento posibilita la obtencién de
copias en yeso, concreto o resina poliéster, material ampliamente utilizado en la
actualidad debido a su resistencia, versatiliéatilidad de acabado.

El modelado es una técnica aditiva, ya que la forma se construye incorporando
material hasta alcanzar la configuracion final.

Tallado. El tallado es una técnica sustractiva que consiste en eliminar material
de un bloque sdlido hsrevelar la forma proyectada. A diferencia del modelado,
aqui el proceso implica retirar progresivamente el excedente, lo que exige

planificacion previa y precisién en la ejecucion.



Se distinguen dos denominaciones segun el material empleado:

Tallado: wando se trabaja sobre madera.

Labrado: cuando se intervienen materiales pétreos como piedra o0 marmol.

En ambos casos, la obra se construye mediante la reduccion del volumen inicial,
utilizando herramientas especificas que permiten esculpir con exacdtiélidadeza.

Soldadura y Forja. En la escultura metalica, los artistas emplean con frecuencia
técnicas de soldadura y forja.

Soldadura: procedimiento que permite unir piezas metalicas mediante la
aplicacion de calor o procesos eléctricos, logrando estasctumes y estables.

Forja: técnica que consiste en moldear el metal mediante calor y martilleo,
modificando su forma mientras el material se encuentra en estado maleable por
efecto de la temperatura
2.2.5.3.Por el Tipo

La clasificacion por tipo se refiereadonfiguracion estructural de la escultura
segun su relacion con el espacio y el soporte. Esta categorizacion permite distinguir
la manera en que la obra ocupa el entorno y como el espectador interactua con ella.

Escultura en Bulto.

El proyecto escultéco presentado en esta investigacion se inscribe dentro de la
escultura en bulto redondo, también denominada escultura exenta o de cuerpo entero.
Este tipo de escultura se caracteriza por su tridimensionalidad completa, lo que
permite al espectador desplesmalrededor de la obra y apreciarla desde todos sus
angulos.

La escultura en bulto redondo puede abordar diversos temas, desde figuras
humanas y animales hasta representaciones simbolicas o conceptuales. En el caso de
la figura humana, adquiere partiautalevancia debido a la complejidad anatémica y
expresiva que implica su resolucion volumétrica.

Segun la postura representada, las esculturas en bulto redondo pueden
clasificarse en:

Exentas: figuras representadas de pie.

Sedentes: figuras gosicion sentada.

Yacentes: figuras recostadas o en posicion horizontal.

Orantes: figuras arrodilladas en actitud de oracion.



Esta tipologia resulta pertinente para el proyecto, dado que las esculturas
propuestas adoptan distintas posturas dentro de amgostcion unitaria.

Busto. El busto es la representacion parcial de la figura humana, generalmente
comprendida desde la cabeza hasta los hombros, pudiendo extenderse hasta el pecho
o la parte superior del torso. Se centra en la expresion facial y lalatedel
personaje, priorizando el retrato y la caracterizacion psicoldgica.

Torso. El torso representa la parte central del cuerpo humano, desde los hombros
hasta la cintura o cadera, excluyendo cabeza y extremidades. Esta modalidad enfatiza
la estructua anatomica y el estudio formal del volumen corporal

Escultura de Relieve La escultura en relieve se caracteriza por estar vinculada
a un soporte plano del cual emergen o se hunden las formas representadas. A
diferencia del bulto redondo, no @mpletamente exenta, ya que mantiene una
dependencia estructural con la superficie que la contiene.

Se distinguen dos tipos principales:

Alto relieve: Las formas sobresalen significativamente del plano de fondo,
generando un efecto volumétrico cercanbuddo redondo. Puede apreciarse
parcialmente desde angulos laterales, con un campo visual aproximado de hasta 180
grados.

Bajo relieve: Las figuras presentan una proyeccion minima respecto al soporte y
permanecen mayormente integradas a la superficidesprenderse de ella de
manera notable.
2.2.5.4.Por el propoésito que fueron creadas

El arte, en sus diversas manifestaciones: pintura, escultura, musica, danza,
fotografia, grabado, literatura, teatro, cine y arquitectura. Cumple mdltiples
funciones dentro de kociedad. No obstante, su finalidad esencial radica en
expresar, comunicar y explorar ideas, emociones, experiencias y perspectivas propias
de la condicion humana.

De manera complementaria, el arte responde a una necesidad estética y
formativa. A través d&a experiencia artistica, el ser humano no solo experimenta
placer visual o sensorial, sino que también amplia su comprensién del mundo y de si
mismo. En este sentido, el arte constituye tanto un componente de la educacién como
un medio para educar, alrfalecer la sensibilidad y los valores estéticos (Pérez,
2020, p. 37).



Segun Flynn (2002), la escultura puede clasificarse, de acuerdo con su finalidad
predominante, en tres grandes propdsitos:

Decorativo u Ornamental La escultura decorativa tiene corabjetivo
principal embellecer un espacio determinado, ya sea arquitectonico, urbano o
interior. Su funcion prioriza la armonia visual, la integracién estética con el entorno y
el enriquecimiento del ambiente donde se emplaza.

Religiosa o Espiritual La esailtura religiosa se orienta a la representacion de
figuras, escenas o simbolos vinculados con la fe y la espiritualidad. Estas obras
suelen reflejar la tradicion cultural y doctrinal de una comunidad especifica,
cumpliendo funciones devocionales, pedagagic simbolicas. La representacion
puede variar segun el contexto historico y cultural en el que se desarrolla

Histdrico. La escultura histérica representa acontecimientos, personajes o
procesos significativos de una sociedad. Su finalidad es conmepresatvar la
memoria colectiva o rendir homenaje a figuras y hechos trascendentes dentro de una
comunidad o nacian
2.2.5.5.Por sus dimensiones

La dimension de una escultura determina su escala, su relacién con el espacio y
su impacto visual

ConvencionalesLas esculturas convencionales corresponden a obras de tamafio
moderado o estandar. Aunque no necesariamente pequefias, suelen ser lo
suficientemente manejables para exhibirse en galerias, museos, espacios interiores o
colecciones privadas. Su escala faciliia apreciacion cercana y detallada

Monumentales Las esculturas monumentales se caracterizan por su gran
tamano y su emplazamiento, generalmente en espacios publicos como plazas,
parques, instituciones educativas, museos o avenidas. Estas obras fotendel par
paisaje urbano o arquitecténico y poseen un fuerte impacto visual debido a su escala
y presencia espaci@lubuild, 2020)
2.2.5.6.Por el nimero de obras

Esta clasificacion considera la relacion estructural entq@iéaas escultoricas.

Individual . Se refiere a una obra escultérica autbnoma e independiente,
concebida como unidad formal y conceptual completa, sin depender de otras piezas

para su comprension



Conjunto o grupo. Corresponde a un grupo dsculturas o elementos

relacionados entre si, diseflados para ser apreciados como una unidad coherente.

Estos conjuntos suelen desarrollarse en un mismo espacio y pueden articular una

narrativa, representar una escena historica o expresar un conceptaes@isga a

través de varias figuras interrelacionadas.

2.2.6. Elementos formales, estéticos y visuales de la escultura

Tabla 3

Datos elementos formales

Unidad Conexion y armonia general propia de la obra de arte,
apertura que organiza y conecta los elementos visuale
una composicion para que funcionen como un todo

Unidad integrado.

Materiales Todo aquello que pueda utilizarse para realizar una ob
artistica tridimensional.

Técnica Habilidades ymetodologias especificas utilizadas por e

artista para crear una obra. Cada artista despliega su
enfoque técnico, influenciado por su estilo personal, la
época en la que vive y las herramientas y materiales

disponibles.

Composicion

La organizacidrvisual en una escultura crea una expres
estéticamente equilibrada y significativa a través de lin
formas, colores y texturas. Hay formas abiertas, cerrac

mixtas.

Movimiento

La representacion del movimiento no solo captura la
realidad del movinento fisico, sino que también puede
transmitir emociones, narrativas o conceptos abstracto
Los artistas utilizan una variedad de técnicas y estilos |
lograr la ilusion del movimiento, y esta eleccién

contribuye a la expresividad y la interpretaci@ilalobra.

Proporcién

Es la relaciéon entre diferentes elementos en términos ¢

tamafio y escala es crucial para la composicién.




Ritmo Organizacion y repeticion regular de elementos para ci
una sensacion de fluidez y movimiento en una obra.
Similar al ritmo en la musica, el ritmo visual guia la
mirada del espectador a través de la composicién de

manera coherente y armoniosa.

Volumen Cdmo se percibe el espacio y la masa. Mientras que la
obras bidimensionales como pinturas o dibujos
tradicionalmente no tienen volumen intrinseco, los
escultores utilizan diversas técnicas para sugerir o

representar la sensacion de profundidad y solidez.

Color Es un componente esencial del lenguaje visual en el a
proporciona posibilidades expresivas y creativas. La fo
en que se eligen, combina y aplican los colores puede
tener un impacto significativo en la experiencia estétice

emocional deuna obra.

Equilibrio Es la distribucion visual de los elementos en una
composicion para crear una sensacion de estabilidad.
disefio equilibrado da lugar a una experiencia
estéticamente agradable y armoniosa. Hay varios tipos
equilibrio en el arte, Yos artistas pueden emplear

diferentes estrategias para lograrlo.

Nota.Elementos esenciales que se utilizan para crear una obra de arte en tres

dimensiones(online, 2019)

2.2.7. La Escultura Realista

Los escultoresealistas tienen como propdsito capturar la apariencia y la textura
de los objetos y sujetos con un alto grado de precision, prestando especial atencion a
los detalles anatémicos y a la estructura formal. El realismo en la escultura surge en
el siglo XIX como reaccion al idealismo romantico y a las representaciones clasicas
idealizadas, promoviendo una observacion directa de la realidad y una representacion
mas fiel de la vida cotidiana, del cuerpo humano y de los objetos sin exageraciones

ni distorsiones #ilisticas.



Como corriente artistica, el realismo busca representar la realidad de manera
objetiva, incluyendo sus aspectos méas concretos y verificables. Segun Herbert Read,
el realismo en la escultura implica no solo la reproduccion exacta de la agatomi
sino también la comprensién de la estructura interna y del movinento por al 0
(Flynn, 2002) Desde esta perspectiva, el escultor no se limita a copiar la superficie
visible, sino que interpreta la organizacion estructedtuerpo, integrando
conocimiento anatomico y sensibilidad formal.

Entre los principales referentes del realismo escultérico destaca Auguste Rodin,
cuya obra marca un punto de inflexion en la escultura moderna. En El pensador, el
artista no solo represtnla figura humana en actitud reflexiva, sino que transmite
tension muscular y profundidad psicologica, ampliando el realismo hacia una
dimension expresiva. Su propuesta combina fidelidad anatémica con intensidad
emocional, configurando un realismo dinamgue supera la mera reproduccion
fisica(Maria Rilke, 2019)

En el &mbito contemporaneo, Ron Mueck se ha consolidado como uno de los
maximos exponentes del hiperrealismo escultérico. Obras como In Bed evidencian
una mingiosa atencion a la textura de la piel, las proporciones corporales y la escala,
generando un efecto visual impactante que cuestiona la percepcion del espectador.
En su trabajo, la precision técnica se convierte en un medio para explorar la
vulnerabilidad]a introspeccién y la condicién humana.

Si bien se asocia tradicionalmente con la objetividad formal, el realismo también
puede incorporar una dimension simbdlica y social. Un ejemplo significativo es el
conjunto escultorico Las cuatro partes del mundosmstienen la esfera celeste de
JeanBaptiste Carpeaux, donde la representacion anatomica rigurosa se articula con
un discurso critico relacionado con la abolicion de la esclaviiiéper, y otros,
2014).En este caso, la fidelidad corporal se convient@ehiculo de reflexion
histérica y social.

En consecuencia, el realismo escultorico no se limita a reproducir la realidad
visible, sino que integra conocimiento técnico, sensibilidad expresiva y, en
ocasiones, contenido critico, configurdndose comacaréente que combina

precision formal y profundidad conceptual.



2.2.8. Glosario de Términos

Arte. Es una forma de expresion a través de la belleza que explora la interioridad
y el entorno del hombre para tratar de captar e interpretar la naturaleza.

Arcilla . Material de origen mineral, muy diferente al barro, se utiliza para
moldear la ceramica y kscultura.

Beatificacion. Reconocimiento de lo virtuoso de una persona consagrada a Dios.

Canonizacion Declaracion oficial por parte del Papa de la santidad de un beato,
con la que se autoriza su culto en toda la iglesia catdlica.

Castidad. Pureza sexual

Composicion Organizacion de elementos en un espacio determinado.
Componer es ordenar los elementos plasticos que configuran la obra pictorica
teniendo en cuenta conceptos como equilibrio, distribucion de masas, simetria, luz,
color.

Convento.Residenciaeligiosa que alberga a frailes o monjes.

Claustro. Patio, area principal de un convento.

Cristiandad. Gentilicio de cristiano.

Diocesis.Territorio, jurisdiccion del prelado.

Dominicos. Gentilicio de su fundador Sto. Domingo de Guzman.

Espiritualidad. Relacionado con sentimientos y creencias profundas.

EstecasHerramienta para agudizar detalles en el modelado de la arcilla.

Estilo. Se define como la forma o manera personal y propia que posee el artista
para dar plasticidad peculiar a su modo de exgme diferenciandose de otros.

Escultura. Rama del arte que mediante volumen representa la expresion del artista.

Fraile. Del latin frater, o0 hermano, nombre que se le da a un miembro de una
orden mendicante.

Figurativo. En las artes plasticas, que reprgs personas y objetos reales y
reconocibles.

Iconografia. Estudio y analisis de los temas, simbolos y significados
representados en obras de arte, especialmente en pinturas, esculturas y otras
manifestaciones visuales.

Indumentaria. Ropa, vestimenta, traje.

Milagro. Intervencion divina.



Molde. Herramienta eseral utilizada en diversas industrias y artes para dar
forma a materiales liquidos o plasticos, que se solidifican en la forma deseada al
enfriarse o endurecerse.

Monumento. Se refiere a algo de gran tamafio, importancia o significado,
especialmente en rei@n con obras de arte, arquitectura o eventos

Mulato. Producto de una persona blanca y de una persona negra.

Pintar. Cubrir con un color la superficie de algo.

Raedera Herramienta pardesgastarextraer y dar forma al volumen de la
escultura modeladan arcilla

Resinade poliéster. Material viscoso o sélido que puede ser natural o sintético,
y se utiliza en una amplia variedad de aplicaciones, desde la creacion de obras de arte
hasta la fabricacién de productos industriales

Rostro. Partefrontal de la cabeza humana, que incluye la frente, los ojos, la
nariz, la boca y la barbilla.

Santo. Que esta dedicado o consagrado a Dios o a la religion.

Semiotica Es la ciencia o el conjunto de conocimientos que analizan y explican
los signos y los fenbmenos comunicativos.

Siervo de DiosDestinalo a ser la herramienta de una divinidad.

Técnica Se comprende como el uso metodologico de los materiales,
instrumentosespacios, herramientas y los procedimientos que intervienen en la
gestacion de la obra artistica. Estas técnicas varian segun el arte a que se aplique, es
el aspecto deontolégico del arte

Yesa Material ampliamente utilizado en diversas aplicacioneyada por su
versatilidad y facilidad de manejo

Virreinato . Periodo de tiempo en el que desempefiaba su cargo un virrey



CAPITULO 11l

ANALISIS DENOTATIVO Y CONNOTATIVO
PROCESODE SEGMENTACION Y CATEGORIZACION

3.1. Proceso de creacion del conjuntescultorico

Los centros de educacion superior, como universidades y escuelas de arte,
asumen una responsabilidad social orientada al servicio de la comunidad y al
desarrollo del conocimiento. Estas instituciones no solo fomentan la investigacion
cientifica y humanistica, sino que también contribuyen al bienestar social mediante la
produccién artistica. El arte, en sus diversas manifestaciones, constituye un medio
eficaz para generar conciencia sobre problematicas sociales, injusticias y desafios
contemporaeos. Pintura, escultura, fotografia, cine y otras expresiones creativas
funcionan como canales de reflexidn critica y sensibilizacion colectiva.

El artista, consciente de su contexto historico y social, posee el potencial de
inspirar transformaciones ptigsas en su entorno. A través de su practica creativa
puede visibilizar temas que requieren atencion, desde conflictos sociales hasta
cuestiones ambientales, participando activamente en la construccion simbdlica de la
realidad. En este sentido, el rol delista trasciende el reconocimiento publico: se
configura como un agente cultural comprometido con su ti€lmpp2023) Tal
como sefala el autor, nel artista es, pol
produccion respondanto a convicciones personales como a una responsabilidad
colectiva.

En el ambito formativo, durante el Gltimo afio de la especialidad de Escultura en
la Escuela Autbnoma de Bellas Artes Diego Quispe Tito, los estudiantes cursan dos
asignaturas fundamerea para su desarrollo profesional e investigativo.

El Seminario de Investigacion proporciona las bases metodoldgicas necesarias
para la formulacién de proyectos artisticos sustentados en el estudio teérico. Por su
parte, la asignatura de Perfeccionamidtrafesional permite aplicar los
conocimientos adquiridos en los talleres, favoreciendo la consolidacién de un
lenguaje plastico propio dentro de un contexto académico y profesional.

Ambas asignaturas articulan teoria y practica, orientando la formacastisias

comprometidos con su comunidad y con las probleméticas sociales de su entorno.



3.1.1. Desarrollo del proyecto:

Todo proyecto de investigacion surge a partir de una idea inicial que, mediante
un proceso sistematico y planificado, se transforma en una propuesta estructurada.
En el campo artistico, los proyectos nacen de la necesidad de investigar, reflexionar y
emitir un juicio critico sobre las artes plasticas, siempre en relacion con el espectador
y sustentados en la imaginacion y la creativigMdristany, 2019)Este proceso
fortalece el desarrollo conceptual y técnico del artista.

Antes de iniciar la produccion material de una obra, el creador realiza una
investigacién exhaustiva sobre el tema elegido. Este estudio comprende tanto la
construccion conceptual como la seleccion de materiales, técnicas y procedimientos
adecuado$Colque Valladares, 2020l dominio técnico garantiza que la obra
exprese de manera coherente las intenciones estéticas y simbolicas del autor.

Segun Maristany (2019), los proyectos artisticos pueden concluir en dos
modalidades princgdes:

a) trabajos que requieren evaluacion académica formal acompafiada de un
informe final de investigacion; o

b) propuestas expositivas que, aungue no exigen un informe posterior detallado,
incluyen un proyecto curatorial que contextualiza la obra.

En nuestra experiencia como autores de esta investigacion escultoérica,
constatamos que la base de un proyecto solido radica en la claridad conceptual.
Durante el planteamiento del problema surgieron interrogantes fundamentales:
¢, Cuadles son las necesidades estgétile nuestra época? ¢Queé finalidad posee nuestra
propuesta escultdrica? ¢ Qué emociones 0 mensajes deseamos transmitir al
espectador? Estas preguntas orientaron el proceso reflexivo que sustentd la creacion.

El origen especifico de este proyecto se remah® de agosto de 2015, cuando
en la ciudad de Lima se inicio un estudio cientifico destinado a la reconstruccion
facial digital de tres santos peruanos pertenecientes a la Orden de Predicadores
(Dominicos): Santa Rosa de Lima, San Martin de Porres yi&anMacias.

El proyecto fue liderado por el Equipo Brasilefio de Antropologia Forense y
Odontologia Legal (EBRAFOL), en colaboracion con la Universidad San Martin de
Porres, la Universidad Inca Garcilaso de la Vega y la Sociedad Peruana de

Odontologia, co autorizacion formal de la Orden Dominicana del Pera.



En noviembre de 2015 se presentaron los resultados de la reconstruccién digital,
ofreciendo una aproximacion cientifica a la posible apariencia facial de estos santos.
Hasta entonces, su imagen hatié conocida principalmente a través de

representaciones pictéricas y escultéricas histéricas.

Figura 15

Rostros de los santos dominicos peruanos, realizados por EBRAFOL, museo del

convento de Sto. Domingo de Lima
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No obstante, si bien las reconstrucciones digitales evidenciaban precision
anatomica, carecian de la expresividad y la carga simbdlica propias del arte religioso.
En el &mbito devocional, la representacion no solo debe ser verosimil, sino también
capaz de swu#tar empatia y recogimiento espiritual. Por ello, se decidi6 reinterpretar
las imagenes digitales mediante la escultura tridimensional, incorporando matices
expresivos que permitieran transmitir humanidad y cercania.

A partir de esta decision, se elabarbesquema detallado del proyecto,
identificando recursos técnicos, materiales y logisticos. El 25 de noviembre de 2017,

la propuesta fue presentada a la direccion del Museo del Convento de Santo



Domingo de Lima, obteniendo la aprobacion de su directy,Lfuis Enrique

Ramirez Camacho, O.P.

Figura 16
Aprobacién del proyecto por parte del director del museo del convento de Sto.

Domingo de Lima

Posteriormente, en los talleres de escultura de nuestra instituciocigaeld del
Cusco, se inicio la ejecucion de un conjunto escultérico compuesto por cuatro figuras
de tamafio natural. La técnica empleada fue el modelado, con reproduccion final en
resina poliéster. Cada pieza integra los conocimientos técnicos, anatémicos y
expresivos desarrollados durante el proceso investigativo.

El conjunto escultérico busca ofrecer al espectador una experiencia estética,
emocional y espiritual profunda, articulando precision formal y sensibilidad artistica.
De este modo, la obra no sesponde a un estudio cientifico previo, sino que
también reinterpreta sus resultados desde una perspectiva humanizada y devocional,

consolidando la integracion entre investigacion académica y creacién artistica



3.1.2. Apunte

El origen de los proyectos artisigcsuele situarse en un gesto inicial: una idea
plasmada con lapiz sobre papel. El apunte constituye ese primer registro grafico,
caracterizado por su rapidez y espontaneidad. Se trata de un dibujo sintético que
captura impresiones inmediatas o0 aspectesaales de la escena o concepto que se
desea desarrollar.

El apunte se distingue por el uso de trazos ligeros, agiles e intuitivos, orientados
a captar la esencia visual del momento sin detenerse en detalles minuciosos. Su
finalidad no es alcanzar predsiformal, sino fijar una idea incipiente antes de que
se diluya. En este sentido, representa una herramienta fundamental para documentar
pensamientos creativos y explorar posibilidades compositivas iniciales.

Aunqgue su ejecucion es sencilla, el apuntesttuye una fase decisiva del
proceso artistico, pues permite visualizar tempranamente la intencion conceptual que
dara origen a la obra
3.1.3. Boceto

El boceto corresponde a una etapa posterior y mas elaborada que el apunte. Si
bien continta siendo umapresentacion preliminar, presenta mayor definicion
formal y estructural. En esta fase, el artista organiza las proporciones, define
volumenes y establece relaciones compositivas con mayor precision.

A diferencia del apunte, el boceto implica una plaadién consciente del
proyecto. En él se corrigen desequilibrios, se ajustan lineas estructurales y se
consolidan decisiones estéticas que orientaran la ejecucion final.

Stan Smith (1998) define el bocet o ¢ omo
funcién orientadora dentro del proceso creativo. Segun el autor, constituye la base
estructural de toda obra final, ya sea pictérica o escultérica. Un boceto deficiente
puede comprometer la calidad de la obra terminada, razon por la cual esta etapa
exige a@encion técnica y claridad conceptual.

En el desarrollo de nuestro proyecto escultérico, el boceto de presentacion se
realizé con mayor precision que los apuntes iniciales, permitiendo consolidar la

propuesta visual antes de trasladarla al espacio tridiored.



Figura 17

Boceto perteneciente a Sto. Domingo

3.1.4. Maqueta

Una vez definidos el boceto y el disefio conceptual, el siguiente paso en el
proceso escultorico es la elaboracion de la maqueta. En la practica escultorica, el
dibujo puede resultar insuficiente para anticipar el comportamiento volumétrico de la
obra, ya que la escultura se concibe en relacion con el espacio real y la percepcion
desde mudltiples puntos de vista.

La maqueta, entendida como un modelo tridimensiamequeia escala,
permite evaluar proporciones, equilibrio, ritmo compositivo y relaciones espaciales.
Segun Midgley (1982), este recurso ha sido tradicionalmente utilizado tanto por

artistas como por comitentes para visualizar la obra antes de su ejebefonitiva.

Figura 18

Modelo de apoyo para la elaboracion de las maquetas




Ademés de materializar la idea de manera tangible, la maqueta facilita la
comprension integral del proyecto por parte de todosaducrados incluyendo
directores de museos y asesores, funcionando como herramienta de comunicacion
visual y técnica.

Desde el punto de vista metodologico, la maqueta permite:

Evaluar la viabilidad estructural y técnica del conjunto.

Analizar la relaciorentre las figuras y el espacio circundante.

Detectar posibles errores de proporcion o composicion.

Realizar ajustes antes de la ejecucion a escala real.

Este procedimiento reduce riesgos técnicos y evita costos innecesarios en fases
posteriores. Asimismdyrinda al escultor la posibilidad de experimentar con
variantes formales y tomar decisiones fundamentadas a partir de una representacion
fisica concreta.

Finalmente, es importante destacar que el proceso escultérico exige flexibilidad
creativa. Durante laansicion del boceto a la maqueta y posteriormente a la obra
definitiva, pueden surgir nuevas soluciones formales. La incorporacion o supresion
de elementos forma parte del caracter dinamico del proceso artistico, permitiendo

gue la obra evolucione sireger coherencia conceptual.

Figura 19

Maqueta de las esculturas




3.1.5. Prevencion y seguridad en el desarrollo de la escultura

Laimplementacién de medidas de seguridad constituye un aspecto fundamental
en cualquier entorniaboral, especialmente en aquellos que implican riesgos fisicos
y quimicos, como los talleres de escultura y artes plasticas. Estas medidas no solo
previenen accidentes, sino que también protegen la salud y el bienestar de quienes
manipulan herramientassteucturas metalicas y materiales potencialmente
peligrosos.

Uno de los principios esenciales en la practica escultérica es la proteccién de la
vida y la integridad fisica del artista. En el desarrollo del presente proyecto se
emplearon materiales comorksina de poliéster producto termoendurecible que
libera vapores toxicos durante su preparacion y fraguado, asi como procesos de
soldadura metalica y manipulacion de yeso. Sin el equipo de proteccion adecuado, la
exposicion a estos materiales puede pravquamaduras, irritaciones cutaneas,
lesiones oculares y afecciones respiratorias.

Por ello, se establecieron protocolos de seguridad especificos para cada etapa del

proceso escultorico.

Tabla 4
Elementos primordiales de seguridseun etapa de trabajo
Accién Elementos de seguridad
A Casco para soldar: prot

Elaboracion de la chispas y radiaciones producidas por el arco eléctrico.
estructura A Mandi |l , gu a cazadsdeyxuemr ot ¢
metalica previenen quemaduras ocasionadas por esquirlas y

salpicaduras de metal fundido.

A  Mameluco i mpermeabl e: [
Modelado gue protege el cuerpo y evita el contacto directo con
materiales.

_ A pRde trabajo o mameluco.
Elaboracion de
A Mascarillas para pol vo:
moldes ) »
particulas de yeso en suspension.




A Mameluco de seguridad
microparticulas y salpicaduras quimicas.
AMascarilla con filtro para gases quimicos: indispensak
. para evitar la inhalacion de vapores toxicos durante la
Elaboracion . _ _
_ ~ preparacion y vaciado de la resina.
de copia en resin: )
A Gafas de seguridad con
contacto con sustancias quimicas.
A Gu a ndrmeeables (latpx, nitrilo, PVC, neopreno u

otros materiales resistentes a agentes quimicos).

A Mameluco descartabl e.
Refinaciondela A Mascarilla con filtro e
escultura A Guantes de protecci - n.

A Gafas de seguridad.

El uso adecuado destos implementos reduce significativamente los riesgos
asociados al proceso escultorico. La exposicion prolongada a la resina de poliéster
sin proteccion puede generar irritaciones severas, quemaduras quimicas y
complicaciones respiratorias. Asimismostddadura sin proteccion ocular puede
ocasionar lesiones graves en la vista.

Es importante sefialar que muchos talleres artisticos no cuentan con normativas
estrictas en materia de seguridad industrial. Sin embargo, la adopcién voluntaria de
protocolos pregntivos no solo evita sanciones administrativas o interrupciones del
trabajo debido a accidentes, sino que también favorece un entorno de produccién mas
eficiente y profesional.

Finalmente, la construccion de una cultura de seguridad en instituciones de
educacion superior, como escuelas y facultades de arte, resulta indispensable.
Promover practicas seguras fomenta la responsabilidad compartida entre estudiantes
y docentes, fortalece la conciencia preventiva y garantiza condiciones adecuadas para
el desarrio creativo. Cuando la seguridad se integra como parte del proceso

artistico, se consolida un ambiente de trabajo saludable, sostenible y profesional



Figura 20

Indumentaria de seguridad

3.1.6. Técnica de modeladowyaciado con resina poliéster

Enla especialidad de Escultura, los estudiantes adquieren conocimientos tedéricos
y practicos sobre materiales, procedimientos y técnicas propias de la disciplina
tridimensional. Se estudian tanto métodos tradicionales como recursos
contemporaneos, evaluandspectos como durabilidad, resistencia estructural y
comportamiento fisicguimico de los materiales frente al paso del tiempo. Este
enfoque integral permite desarrollar propuestas escultéricas técnicamente
fundamentadas y conceptualmente sélidas.

La asigratura de Perfeccionamiento Profesional ofrece acompafiamiento técnico
especializado durante la ejecucién de proyectos de investigacion artistica. En el
presente trabajo se optd por la técnica de modelado en arcilla con reproduccién final
en resina de polgter termoendurecible reforzada con fibra de vidrio, procedimiento
ampliamente utilizado en la escultura contemporanea por su resistencia, ligereza 'y

estabilidad estructural.



3.1.6.1.Acopio de materiales

Figura 21

Herramientas esenciales para la técnica de modelado en escultura.

Nota.a) raideras (bpstecas (c)espatulas dentales.

Tabla 5

Elementos para la fabricacion de la escultura

Operacion

Materiales

Herramientas

-Varilla de acero
corrugadade 5/8,

-Maquina de soldar

1/2, 3/8, 6mm -Amoladora
Estructura de la escultura -Alambren.® 16 -Tijera metélica
-Clavos4 0 -Alicate universal
-Electrods para -Martillo
soldar
-Malla de metal
-Estecas
-Raideras
Arcil -Espétulas de metal
Modelado -Arctiia -Compas
-Espatula
-Atomizadorde agua
-Manga plastica
-Recipiente de plastico
Elaboracién de moldes -Yeso (batea, balde)
-Detergente -Espétula

Badilejo de albaiiil




-Laminas de metal

Elaboracién de moldes -Br oclya 300

-Resinade poliéster
termoendurecible

-Fibra de vidrio -Recipientes de plastico

-Monomero (balde)

-Cobalto -Br ochywys3®0o
Copia de la escultura -Peroxido -Espatulade metal

-Talco industrial ~ _Tajadromesclador

-Alambren.° 16

-Desmoldante grasc

(cera de piso)

-Thinner

-Estructura metélica

-Pasta resina de usc -Amoladora

automovilistico -Lija n.° 86100
Refinado de la escultur -Pintura base -Formonde metal

-Pintura acrilica -Escofinade metal

-Thinner -Compresora de aire

Nota.Ademas de utilizaestecasle madera, se emplearon espatulas de metal,
originalmente disefiadas para tratamientos odontologicos, que fueron adaptadas para
refinar el modelado de los rostros. Estas herramientas permiten lograr un acabado
mas preciso y detallado en las esculturas

La arcilla. La arcilla es un material versatil cuyas aplicaciones abarcan desde la
produccion artistica y la construccion hasta usos en la ingenieria de suelos y la
cosmeética. Su origen se vincula al proceso de meteorizacion o envejecimiento
geoldgico de lasocas igneas, fendbmeno que da lugar a uno de los minerales no
metalicos mas abundantes en la naturaleza.

El ser humano descubrié que, al someter la arcilla a altas temperaturas, esta
adquiere dureza pétrea, similar a la piedra, lo que permitio la fabriade objetos
utilitarios y decorativos desde épocas antiglasheco Cardenas, 2019, pags. 61
62). Esta propiedad, junto con su maleabilidad en estado humedo, la ha convertido en
un material fundamental en multiplesdplinas.

En el presente proyecto escultérico se empled arcilla roja, material disponible en
abundancia en la regién del Cusco. Esta variedad se caracteriza por su elevada
plasticidad, cualidad que facilita el modelado manual y permite plasmar con

precisbn expresiones faciales, texturas y detalles anatomicos en las esculturas.



Figura 22

Extraccién de la arcilla

. F

Nota.Para la extraccion de la arcilla, se requirié la guia de un alumno de la
especialidad de ceramica debidsa conocimiento y familiaridad con la calidad de
este mineral

El color rojizo se debe a su alto contenido de 6xidos de hierro, propios de las
arcillas ferruginosas. Su rango de coccion oscila entre los 900 °C y 1100 °C. Estas
pastas ceramicas, generaligeporosas, presentan gran plasticidad y resultan
adecuadas para técnicas como modelado, laminado, enrollado y moldeado (Pacheco
Cardenas, 2019, pag. 63).

En consecuencia, la eleccion de la arcilla roja responde tanto a criterios técnicos:
plasticidad, digonibilidad y facilidad de manipulacién como a su idoneidad para la
construccion detallada de formas tridimensionales dentro del proceso escultérico.
3.1.6.2.Ciclo deelaboracion de las esculturas

Elaboracion de la estructura La estructura constituye esqueleto o armazoén
interno de la escultura; es el sistema de soporte que garantiza su estabilidad y
equilibrio. Su funcién principal es sostener el peso del material plastico durante el
modelado y mantener la postura proyectada, influyendo directameate en
configuracion formal de la obra.

Dependiendo del tamafio y complejidad de la pieza, estas estructuras se
construyen generalmente con varillas metalicas, debido a su resistencia y
durabilidad. En la técnica del modelado en arcilla, la estructura suele saracter



temporal, ya que, una vez elaborado el molde y obtenida la copia definitiva, puede
desmontarse y reutilizarse en otros proyectos.

Figura 23
Elaboracion de la estructura metalica

En el presente trabajo senplearon varillas de fierro corrugado como soporte
provisional. Dado que la estructura seria reutilizada, las uniones mediante soldadura
se realizaron de manera ligera, permitiendo su desmontaje posterior sin dificultad.

Antes de ensamblar el armazdn nieta se elabord una plantilla basada en el
canon humano seleccionado, lo que permitié establecer proporciones adecuadas
respecto al tamafio final de la escultura. Una vez montada y fijada la estructura sobre
una base rigida, se recubrié con malla metdkcaiial sirve como soporte inmediato
para la aplicacién de la arcilla.

Es importante evitar el uso de materiales de relleno que generen volumen previo
a la aplicacion del material plastico, ya que pueden provocar fisuras o
desprendimientos. Ademas, ciext@llenos tienden a retener humedad, lo que afecta

negativamente el proceso de secado y estabilidad de la arcilla.



Embrocado de la arcilla El proceso de embrocado consiste en aplicar la arcilla
directamente sobre la malla metalica, estableciendo lassrgaserales del cuerpo.
En esta etapa se definen las proporciones béasicas y la postura del personaje,
siguiendo el estudio anatémico previamente realizado.

El modelado inicial respeta las relaciones estructurales del cuerpo humano,
apoyandose en conocimites de osteologia (estructura ésea) y miologia (estructura
muscular). Este fundamento anatémico permite otorgar coherencia formal,

naturalismo y equilibrio estético a la figura.

Figura 24

Embrocado de la arcilla sobre kestructura metalica

Modeladoy definicién de detallesUna vez consolidadas las formas generales,
se procede a la definicion progresiva de planos, volumenes y detalles. En esta fase,
las maquetas y las imagenes digitales previanmrentpiladas constituyen
referencias fundamentales para lograr precision formal.

El tratamiento del rostro adquiere especial relevancia, ya que en él se concentra
la expresion psicologica y espiritual del personaje. Se trabajaron cuidadosamente los
rasgos &ciales con el objetivo de transmitir caracter, serenidad y profundidad

emotiva.



Durante el proceso creativo se mantuvo apertura a ajustes formales,
especialmente en lo relacionado con el movimiento corporal y la disposicion de la
indumentaria. Los pliegse dobleces y cortes de la vestimenta acompafan la
gestualidad de la figura, generando efectos de luz y sombra que enriquecen la lectura
volumétrica y aportan dinamismo a la composicion.

Para conservar la plasticidad del material durante la ejecuciacijlla se
mantuvo hidratada mediante la aplicacién periédica de agua pulverizada. En los
intervalos de trabajo, la escultura fue cubierta con plastico para evitar un secado

desigual o prematuro

Figura 25

Proceso del modelado ea éscultura

Tratamiento de los rostros de los santo&nla busqueda de una representacion
fiel y estéticamente coherente de los santos peruanos, se tomaron como referencia las
imagenes resultantes de la reconstruccion facial digital realizada por el equipo
brasilefio de antropologia forense, complementandotaguentes iconograficas
historicas.

Para el rostro de Santa Rosa de Lima se consideré como referente la
representacion pictorica atribuida a Angelino Medoro, artista relevante del periodo

colonial peruano.



En el caso de San Martin de Porres y Ban Macias, se analizaron retratos
historicos y representaciones post mortem, buscando aproximaciones coherentes
entre la evidencia cientifica y la tradicién iconogréfica.

Finalmente, para el busto de Santo Domingo de Guzman, se consultaron crénicas
del sglo Xlll redactadas por frailes de la Orden Dominicana, las cuales describen
detalladamente su fisonomia. Asimismo, se tomé como referencia una representacion
escultorica atribuida a Carlo Pini, integrando fuentes documentales y artisticas en la

construc®n del modelo final.

Tabla 6
Imagenes de apoyo para el modelado de rostros

Reconstruccion facial digital Expresion artistica

Sta. Rosa
de Lima

S. Martin
de Porres




Reconstruccion facial digital Expresion artistica

S. Juan
Macias

Sto.
Domingo
de

Guzman

Autor: Carlo Pini

Nota. Estos datos, presentados en forma de imagenes y proporcionados por Ramirez
Camacho OP (2018), npgrmitieron alcanzar un nivel de precision satisfactorio en
la creacion de los rostros, lo que garantiza una aproximacion visual auténtica en las

esculturas.

Molde perdido. La técnica del molde perdido se basa en la elaboracién de
moldes a partir de unaeultura previamente modelada. Se emplea para reproducir
una matriz original con alto nivel de detalle y fidelidad. Una vez obtenidos los
moldes, se vierte en ellos el material definitivo para generar la copia. Al finalizar el
proceso, los moldes deben npense para liberar la pieza reproducida; de alli
proviene |l a denominaci-n de fAmol de perdi
El material mas utilizado para la elaboracién de estos moldes es el yeso, mineral
compuesto principal mente por sulfato de
empleado en este procedimiento es el mismo que se utiliza en la construccién para el
revestimiento de muros.
Cuando el yeso se mezcla con agua en la proporcion adecuada y se aplica sobre
la escultura modelada, es capaz de captar con precision cada aébwadigidal.

Aungue no existe una férmula Unica para la mezcla, se recomienda utilizar



recipientes graduados, como jarras medidoras, para asegurar una proporcion

adecuada y obtener un resultado 6ptimo.

Tabla 7
Foérmula para la meza de yeso

0,5 litros de agua x kilogramo de yeso

Preparacién parala mezcla de yesdJna de las principales propiedades del
yeso es su fraguado rapido, por lo que el proceso debe realizarse con cuidado y
precision. Se requiere un recipiente etmundante agua limpia, libre de grasa, ya que
esta puede interferir en el fraguado.

El procedimiento consiste en agregar el yeso lentamente sobre el agua, nunca a
la inversahasta que se disuelva por completo. La mezcla debe removerse con una
espatula, etando la formacion de grumos o cumulos de material sin integrar.
Durante el mezclado se verifica la consistencia, pudiendo afiadir mas yeso si fuese
necesario, hasta obtener una pasta homogénea y de textura fina.

Una vez lista la mezcla, se toman pequeitaisiones de la superficie y se
aplican cuidadosamente sobre la escultura, asegurando que el material penetre en
todos los detalles. No se recomienda verter el yeso de manera brusca, ya que ello

podria afectar la calidad del molde.

Figura 26

Aplicacion de yeso sobre la escultura para la elaboracion de moldes




Segmentacién y aplicacién del moldeAntes de aplicar el yeso, se realiza una
observacion y andlisis formal de la escultura para determinar las segmentaciones
necesarias. Dedo a la complejidad del movimiento y la forma, los moldes se
elaboran por partes (moldes teselados), lo que permite evitar dafios en la escultura
matriz durante el desmolde.

Previamente, se recomienda rociar la superficie de la arcilla con una solucién de
agua y detergente que actie como agente desmoldante. Esto impide que residuos de
arcilla se adhieran al yeso y facilita la separacion posterior.

La elaboracion de los moldes teselados comienza desde la base de la escultura
hacia arriba. Para delimitar &lea de trabajo, se colocan tiras verticales de aluminio
de aproximadamente 15 cm alrededor de la zona donde se aplicara el yeso. Estas
laminas funcionan como barreras de contencion, permitiendo una formacion precisa
de cada seccion del molde.

Una vez fragado el primer segmento, se aplica un aislante, como barbotina
(arcilla diluida en agua) o un desmoldante graso, por ejemplo, cera para pisos sobre
su superficie. Este procedimiento evita que las distintas partes del molde se adhieran
entre si y facilitas posterior separacion.

Desmold®. El proceso de desmoldeo se inicia desde la parte superior de la
escultura, generalmente la cabeza y continGia hacia la base. Las marcas dejadas por la
barbotina sirven como guia para identificar las lineadivdsion entre las secciones
del molde.

Para separar las partes adheridas, se aplican golpes suaves con un cincel de punta
plana o se emplean astillas de madera como cufas, colocandolas cuidadosamente en
las lineas de unién. Mediante movimientos lentosntrolados, se afloja cada
seccion hasta desprenderla completamente, procurando no dafiar ni los moldes ni la
escultura matriz.

Este procedimiento garantiza la obtencion de un negativo fiel al modelo original,

listo para el vaciado definitivo en el matesaleccionado.



Figura 27

Extraccién de los moldes fraguados

Tratado de molde Una vez obtenidos los moldes, se procede a su limpieza
minuciosa. Para eliminar el polvo y los residuos de arcilla acumulados en las
hendiduras, se emplean brochas y una compresora de aire. Si durante la extraccion
alguna secciéon del molde presenta dafos, estos pueden reintegrarse utilizando yeso
de la misma composicién. Asimismo, se corrigen las zonas donde se hayan formado
burbujas deire durante la aplicacion, con el fin de evitar imperfecciones en la
reproduccion final.

Es fundamental preservar con precision las lineas, texturas y bordes del molde,
ya que estos elementos garantizan un ensamblaje adecuado de las piezas en el
procesade copia. Una vez limpios y resanados, los moldes se recubren con un
desmoldante graso generalmente cera para pisos, por ser un roateado de
encontraly eficaz. Este producto debe aplicarse cuidadosamente, cubriendo todos los
detalles impresos, paesegurar un correcto aislamiento al momento de verter la
resina poliéster y evitar que el material de reproduccién se adhiera al molde

Copia o vaciado en resingoliéster. Laresina de poliéster termoendurecible es
un material rigido y altamente resisentiéneo para reproducir con fidelidad los
detalles del molde. Su durabilidad frente a condiciones climaticas adversas la hace
adecuada tanto para interiores como exteriores. Ademas, su peso relativamente ligero

facilita el transporte y la manipulacion lds esculturas terminadas.



Antes de preparar la resina, es indispensable utilizar equipo de proteccion
personal, ya que se trata de un material toxico. Se recomienda el uso de guantes,
mascarilla, gafas de seguridad y ropa protectora. Garantizadaadasaues de
seguridad, se procede a la preparacion de la mezcla siguiendo las proporciones
establecidas:

- Enun recipiente adecuado, mezclar % partes de resina con % de
talco industrial, utilizando una broca mezcladora con aletas. Este
procedimiento ayuda evitar la cristalizacion.

- Agregar mondmero para reducir la viscosidad, hasta obtener una
consistencia homogénea y fluida.

- Incorporar octoatde cobalto como acelerante de curado, en una
proporcién de 2 gramos por cada kilogramo de resina

- Finalmente, afiadir peréxido como catalizador, en una proporcion de
20 gramos por cada kilogramo de resina, lo que permitira el
endurecimiento del material

Una vez preparada la mezcla, se vierte en los moldes y se distribuye con ayuda
de brochas, asegurando que penetre en todas las hendiduras para captar hasta el mas
minimo detalle. Se recomienda que la mezcla tenga una consistencia ligera, lo que
facilita sucorrecta aplicacion.

Figura 28

Aplicacion de la resina en los moldes




La primera capa cubre integramente la superficie interna del molde. Para reforzar
la estructura de la escultura, en la segunda capa se incorpora fikdaale vi
impregnada con resina. Segun el criterio del escultor, pueden afadirse capas
adicionales de resina y fibra de vidrio para incrementar la resistencia de la pieza

Ensamblaje Una vez aplicada la resina en los moldes y completado su proceso
desolidificacién, se procede a la extraccién de la copia en resina desde los moldes de
yeso. En esta etapa se fragmentan y descartan los moldes conforme al principio de
molde perdido, evitando reproducciones adicionales y garantizando la autenticidad y
singdaridad de la obra escultorica.

Cada una de las piezas obtenidas se une mediante alambre de acero n.° 16,
asegurando su correcta alineacion estructural. Tras lograr la unién inicial, se
refuerzan las juntas desde el interior de la escultura mediantéckecapi de resina
y fibra de vidrio, cubriendo las divisiones del cuerpo. Este procedimiento se realiza
de manera progresiva, atendiendo al grado de complejidad formal de la pieza.

Una vez ensambladas todas las partes, se incorpora una estructura metélica
interna adicional como refuerzo. Dicha estructura es posteriormente recubierta con

resina, con el fin de aislarla del contacto con el aire y prevenir procesos de corrosion.

Figura 29

Proceso de ensamblado de la copia en resina




Limpieza y resanado Concluido el ensamblaje, se obtiene la escultura en su
configuracion definitiva, tal como fue concebida durante el modelado inicial. A
continuacion, se eliminan los excedentes de alambre utilizados en las uniones. En
esta fase sueh evidenciarse las lineas divisorias y los orificios generados por el
ensamblaje.

Para corregir estas imperfecciones se emplea masilla de poliéster, compuesta por
dos componentes que requieren la adicion de un catalizador especifico peréxido de
benzoilo @ una proporcion de 2 % a 3 %, segun la ficha técnica del producto. La
reaccion quimica exotérmica resultante permite el endurecimiento progresivo del
material.

Esta masilla, comunmente utilizada en la industria automotriz para la reparacién
de superficiesse adapta eficazmente al ambito escultérico. Tras su aplicacion en las
zonas de union y areas irregulares, se deja secar y posteriormente se procede al
lijado, eliminando las lineas divisorias y logrando una superficie homogénea.
Finalmente, se realizd @esempolvado y la limpieza general de la pieza, empleando
aguay, de ser necesario, bencina o alcohol industrial, con el propésito de preparar
adecuadamente la superficie para el acabado final.

Figura 30

Esculturas resanadas paisu respectivo pintado




Incorporacion de color en las esculturasAntes de iniciar la aplicacion del
color, es indispensable verificar que la superficie se encuentre completamente limpia
y libre de particulas o residuos que puedan afectatiarencia de la pintura. Este
paso garantiza una aplicacién uniforme y previene desprendimientos posteriores.

Como primera capa se aplica una Rsmer de uso automotriz, elaborada con
nitrocelulosa y pigmentos resistentes a la luz. Este recubrimigfadas poros de la
resina y favorece la adherencia de las capas posteriores.

El acabado final se plantea en un tratamiento monocromatico, con el objetivo de
resaltar los volumenes mediante los contrastes de luz y sombra propios de la
tridimensionalidadPara ello se emplea pintura acrilica automotriz a base de thinner,
gue ofrece secado rapido y adecuada resistencia frente a condiciones climaticas
adversas, asegurando la durabilidad de la escultura tanto en interiores como en

exteriores.

Figura 31
Incorporacion del color sobre las esculturas




4.1. Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos por el
conjunto de expresiones

4.1.1. Valoracion pragmatica

ESPECTADOR
GENERO EDAD CREENCIAS A%(')AI\EI)EI?\;I(IE%
PARADIGMATICA Ambos SIN | Todo contextd| Todo contexto
restriccion




4.1.2. Valoracion paradigmatica

CATEGORIZACION PARADIGMATICA
PARADIGMA IDEAS ARTICULADAS
DIFERENCIAS ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE Si ALGO EN
COMUN, SIMILITUDES.
Categoria 1Por orderjerarquico

+

Patriarca fundador

Frailescooperadores

Hermana terciaria

AUTORES: Manuel Adolfo Huaman Huarcaya y Josué Aldo Chavez Huanm




4.1.3. Categorizacion valorativa grafica

Tabla de unidades

La Santidad Dominica en el Pert desde la vision de su Fundador

Obra Nro.1
Titulo: Fray Santo Domingo de
Guzméan O.P.

Obra Nro.2
Titulo: Rosa d&anta MariaO.P.

Obra Nro. 3 Obra Nro. 4
Titulo: Fray Juan MaciasO.P. Titulo: Fray Martin de Porre<O.P.

AUTORES: Manuel Adolfo Huaman Huarcaya y Josué Aldo Chavez Huamat




4.1.4. Tabla de categorizacion

CATEGORIZACION SIMILITUDES
1.2 Categoria ObraN.°1
(</E) Patriarca fundador | Titulo: FrayDomingo de Guzm4rD.P.
O 2.2Categoria: ObraN.°3 ObraN.°4
E Frailescooperaores Titulo: FrayJuan Titulo: Fray Martin
% Macias O.P. de PorresO.P.
L | 3.2Categoria: ObraN.°2
O | Hermana terciaria | Titulo: Rosa de Santa Mari@.P.

4.1.4.1 Niveles decategorizacion

A. Primer nivel de investigacion: Categorizacion (similitudes)

a) Primera categoria: Patriarca fundador

Dentro de esta categori@bservamoal precursor de esta orden religiosa.

A esta categoria le corresponde la siguiente obra:

1 Fray Domingo de GuzmanO.P.: Esta escultura representa de

manera solemne a Santo Domingo de Guzman, fundador de la
Orden de Predicadores. Realizada en un material de tonos
terrosos, que evocan la sencillez y humildad propias de la vida del
patriarca domirgo, la pieza incluye una cruz alta de doble
travesafo, que el santo porta a modo de baculo, simbolizando el
estilo caracteristico del arte religioso catolico al retratar a los
fundadores de Ordenes religiosas. La escultura, de mayor tamafio
en comparacionan las otras tres, refuerza visualmente su rol de
"padre”, lo que sugiere que los demas personajes del conjunto
escultérico son sus "hijos". Su tamafio también establece la linea

de lectura principal de todo el conjunto.

b) Segunda categoria: Frailes aaperadores
La categoria muestra a los frailpse son logolaboradorede la familia
Dominica estos religiosos desempefian igualmente la misi@ndeciar
el evangeliptanto con lgalabra yconla obra, sin seellossacerdotes.
Los hermanoscooperadores son igualmente predicadores y se

desempenfian en diversas tareas segun sus capacidades y la formacion



recibida.Que van desde la limpieza, ser cocineros, peluqueros y hasta
administradoresA esta categoria le correspondeobras:

1 Fray Juan MaciasO.P.: Esta escultura presenta a San Juan
Macias, santo dominico conocido por su dedicacion a los pobres y
marginados. De pie, la figura se muestra en una actitud de
generosidad y caridad, con un brazo extendido en un gesto que
invita a la compasion y akrvicio a los demés. El santo sostiene
una cesta llena de panes, un simbolo claro de su labor caritativa y
de su entrega a la ayuda de los méas necesitados. Es quizas el papel
fundamental que le diferencia de los sacerdotes dominicos. El
hermano cooperades el que se encuentra mas cerca de las
personas necesitada& el caso de S. Juan Macias, este es el
intercesor del desvalido y de los marginados sociales.

1 Fray Martin de Porres O.P.: La imagen muestra una escultura
de San Martin de Porres, caracterizada por su sencillez y
humildad, dos rasgos asociados con su vida. La figura del santo
esta en una posicion arrodillada, sosteniendo una escoba en su
mano derecha, simbolo de su serviciteglicacion a las tareas
mas humildes, como la limpieza; tarea asignada a los frailes de
esta condicidon de cooperadores. A su lado izquierdo, se encuentra
un perro, un detalle significativo que hace referencia a los relatos
gue lo vinculan con los animalespstrando su compasion y trato

hacia ellos.

c) Tercera categoria:Hermana terciaria

La terceracategoria expresa lado laico o civil de l@Drden de los

Dominicos sin ser netamente profesos religiosos, estan comprometidos a

la misién de la predicacion.

1 Rosa deSanta Maria O.P: La primera santa canonizada de

América, en una pose serena y contemplativa. La escultura, de un
material en tonos terrosos, captura la esencia de la humildad y
devocién que caracterizan la vida de la santa. Sentada en un banco

sertillo, evoca la forma de eleccion religiosa que tuvo Sta.;Rosa



ella renuncia a la idea de una vida monastica y Eigeala laical

de terciaria dominica. Eleccion sin renuncia a la contemplacion de
la oracion ellaextiende una mano con un gesto suaebigrto,

como si estuviera en una oracion o meditacion profunda,

evocando su conexién espiritual con lo divino.

B. Segundo nivel de investigacién: Categorizacion (diferencias)
a) Codificacion axial
Primera categoria: Patriarca fundador
1 ¢A qué se refiere estaategoria?
Hace referencia a la figuraldendador de |@®rden de
Predicadores, también conocidos como los dominicos. Esta
categoria abarca una representacion jerarquica del grupo
escultorico, donde Santo Domingo de Guzman ocupa una posicion
destacada y primordial. El término "patriarca” se refiere a su papel
como padre y lider espiritual de su orden religiosa. Esta categoria
simboliza la herencia espiritual y el fundamento de la tradicion
dominicana y es la precursora de las familias redggoEn este
contexto, el patriarca no solo tiene un significado histdsirm
también un simbolismo visual y conceptual, ya que la escultura
correspondiente de Santo Domingo es la mas grande del grupo y
representa su rango y autoridad. El proposit@aadlificacion
axial en el analisis de tesis es organizar y vincular las categorias
de manera que el APatriarca Funda
central de la representacion escultorica y tematica, dando sentido a
las relaciones entre las demas figuratadserie. Esto crea una
lectura simbdlica que aporta coherencia visual y narrativa a toda la
obra.
9 ¢Cual es su naturaleza y esencia?
La naturaleza y la esencia de esta categornaspirituaesy
representativa Expresa la identidad da®o Domingo comain
guia, un hombre de fe y un modelo a seguir dentro de la vida

dominica. Se manifiesta esta esencia en su pigehdador y



padre espiritual, implica que su legagimstruccioneson las
raices que alimentan la vida y misién deddenreligiosa Esb
no solo se expresa en el acto fundacional, sino también en su rol
como inspirador de los principiak vida y la mision de Dios.

1 ¢Qué nos dice esta categoria?
El orden escalonado de los dominicos, empezando por el fundador
de esta organizacion religiosubraya lamagencentradaen la
narrativa visual y espiritual, con un significado gméazaa
historia, la fe y el legado que degg&us "hijos" espiritualegos
miembros de l@rdende los dominicas

Segunda categoria: Frailes cooperadores

1 ¢A qué se refiere esta categoria?
Esta parte de la coleccion de esculturas rinde homenaje a los
santos dominicos, centrandose en los frailes que encarnaron los
principios originales de la orden de predicadores y trabajaron
estrechamente con la mision de la iglesia, ayudando a la
comunidad y basandose en la obra de Santo Domingo.
La categoria incluye a los frailes dominicos que, aunque no fueron
los fundadores, ni sacerést han desempefiado un papel crucial
en el desarrollo y crecimiento de la mision. Los "frailes
cooperadores” son conocidos por su ayuda, servicio y apoyo en la
difusion de la fe y satisfaciendo las necesidades de la comunidad,
aungue no siempre sean lider®uestran la humildad, caridad y
servicio a los necesitados todos los dias. Como lo hicieron en vida
S. Martin de Porres y S. Juan Macias.

1 ¢Cual es su naturaleza y esencia?
Los frailes cooperadores encarnan una llamada a la colaboracién
desinteresadayacticando su fe desde un lugar de sencillez al
servicio de la comunidad. Su esencia radica en la cooperacién
desinteresada y el sacrificio por el bien comuan a través del
cumplimiento comprometido de las ensefianzas de Cristo. Su rol
no busca reconocimiergmi autoridad, sino dedicarse sin esperar

nada a cambio al cuidado de los demas.



Esta perspectiva comunitaria y solidaria es el fuladamentatie

su identidad como frailes cooperadores.

¢ Qué nos dice esta categoria?

Este tema invita a reflexionar sobre la importancia del trabajo
cooperativo en el seno de las comunidades religiosas y como, mas
alla de los grandes visionarios o fundadores, el esfuerzo de los
monjes colaboradores es igualmente esencial para el éxito y el
desarrollo de una orden espiritual. Demuestra que la vida religiosa
y la espiritualidad no dependen Unicamente de quienes dirigen,
sino también de quienes, desde la base, apoyan y nutren el
crecimiento de la comunidad a través del servicio. En un sentido
mas amplio, subraya la necesidad de colaboracion y servicio
mutuo para el bien de todos. Asimismo, esta categoria destaca la
diversidad de funciones dentro de una congregacion religiosa,
donde cada integrante aporta de manera distinta pero
complementaria & mision global de la fe. Mientras que algunos
desempeiian roles de liderazgo, otros se dedican modestamente a
tareas que, aunque menos visibles, resultan igualmente esenciales

para el bien comun.

Tercera categoria: Hermana terciaria

l

¢ A qué se refiere da categoria?

La categoria de Hermana Terciaria hace referencia a mujeres que
pertenecen a la Tercera Orden de Dominicos, también conocida
como los laicos dominicos o terciarios. Estas mujeres, aunque no
vivan en un convento bajo votos solemnes como laganale la
primera orden, han adoptado los principios y la espiritualidad
dominica en sus vidas seculares. Las hermanas terciarias
generalmente se entregan a diversas actividades pastorales,
educativas y de caridad para servir a la comunidad mientras
permaiecen en el mundo laico. Un claro ejemplo seria Santa Rosa
de Lima, quien vivié como terciaria laica dedicada a la oracion, el
servicio a los necesitados y la difusion del Evangelio sin estar

confinada a un claustro.



1 ¢Cual es su naturaleza y esencia?
Las lrermanas de tercera orden son laicas, comprometidas con el
pensamiento y la espiritualidad dominicana, pero tienen una
vocacioén diferente a la vida de monja o sacerdote. Su propésito es
una vida de oracion, penitencia y servicio, vivida en la vida
cotidiana sin tener que comprometerse con la eternidad ni
permanecer en una familia comprometida. En lugar de retirarse
del mundo, estas mujeres aportan su fe y compromiso dominicano
al mundo, combinando la vocacion espiritual con el trabajo diario
y la responsabdad civica. Esto los convierte en un puente entre
la vida monastica y la vida mundana.

1 ¢Qué nos dice esta categoria?
Esta categoria analiza la importancia de la comunidad en la
configuracion de los valores religiosos. No todos los que son
llamados a vivi en una fe profunday a servir trabajaran a traves
de la iglesia o como sacerdotes. La tercera hermana muestra como
la vida espiritual de las dominicas puede ampliar los muros del
convento, llevando el espiritu de trabajo, oracién y sacrificio en la
vida diaria. Este grupo de mujeres laicas agrega valor al
establecimiento de ordenes religiosas, mostrando que las
tradiciones y ensefianzas cristianas se pueden practicar en
diferentes partes del mundo. En resumen, esta seccion muestra la
amplitud del llamado & santidad y al servicio, y como la
espiritualidad dominicana puede adaptarse a diferentes estilos de

vida, incluidos aquellos que no eligen la vida religiosa.



4.2. VALORACION SOCIAL Y DEL ARTISTA

ARTISTA 01: Manuel Adolfo Huaméan Huarcaya

Exposicion de Artistica: La Santidad Dominica en el Peru desde la vision
su Fundador.

TIPO DESCRIPCION

Componentes Personales

Tiempo y Contexto

Manuel Adolfo Huaméan Huarcaya, conocido con carifio c(
ManiUmanito, naci6 en la ciudad del Cusco el 25 de
noviembre. Es hijo de Eduardo Huaméan Casafraneadia
civil, y de dofia Getrudes Huarcaya Cardenas, cantora de
AAociaci - n Ch aySfracerwcidacoma i
patrimonio cultural del Cusco.

Manuel proviene de una familia numerosa y acomodada;
embargo, siendo el penultimo de sus hermanos, a menud
debia compartir las pocas camas disponibles en su hogar
casa, que destacaba en el veaildgor tener dos pisos de
piedra y tierra, fue el escenario de sus primeros pasos en
arte. Desde pequefio, mostré una gran pasion por la
creatividad, realizando sus primeros bocetos en la bitacor|
gue su padre le regald, donde retrataba personajestiensa
inspirados en las leyendas e historias del pueblo de sum
Con el tiempo, Manuel fundé f#sociacién Cultural
Contradanz@, una institucion dedicada a llevar arte y cultu
a los lugares mas necesitados del Cusco, como asilos,
hospitales psiqgatricos y orfanatos, a través de la danzay
musica.Artista multifacético, inquieto y siempre de buen
humor, Manueles conocido por su capacidad para sacar
adelanteroyectosy participar activamente en obras socialg
Buen hijo, oveja negra a vecesaig colega y, sobre todo, un
amigo leal y entrafiable.

José Chucata Quispe
Artista, escultor, eébanista

Psicoldgicos
(Personalidad)

1) Optimista, lider, atento, amistoso,
1. Temperamento| COMpasivo, sensible, creativo yllea
2) Extrovertido, impaciente, travieso Y
2. Caracter divertido

3. Actitud 3) Muestra sefiales de positivismo y
espiritualidad.

Académicos

- Egresado de la Escugdaitbnomade Bellas Artes
ADi ego Qudeapiwaddel Cusa@arrera
Profesional de Artes Visuales, Especialidad de Dibujg
Escultura.

- Especialista en Gestion Cultura Comunitaria, diploma
otorgado por el Ministerio de Cultura del Peru.




- Turismo, investigacion y conservacion del patrimonio
cultura; historia y ambpologia. Catedra Juan Melénde;
Universidad San Martin de Porrfiegima.

Componentes Sociales

Ideolégicos Espiritual

Politicos Derechista del cuello para arribazguierdista del cuello paré
abajo

Fuente de referencia para la construccion del instrumento: Huerto Wong, J. E.
(2009).Apreciacion Artistico Critica: Enfoque CognitivdEstético. Lima: Editor el
Autor.

ARTISTA 02: Josué Aldo Chavez Huaman

Exposicion de Artistica: La Santidad Dominica en el Peru desde la vision
su Fundador.

TIPO DESCRIPCION

Componentes Personales

Soy originario de la comunidad de Huancalla, un lugar
formado por peregrinos que se asentarorrallimigrar desd:s
diversos pueblos. Esta comunidad pertenece al distrito de
Anta. Actualmente resido en Cusco debido a mis estudios
pero los fines de semana de regreso para visitar a mi fam
En 2014 ingreso a la Escuela Superior Autonoma de Bellg
Artes del Cusco (ESABAC). Aungue en un principio
consideré postular a la Universidad Nacional de Lima,
finalmente decidi que no era lo que buscaba. Fuera del af
académico, disfrute de la musica, especialmente tocando
guitarra.

Tiempo y Contexto

Mi temperamento es reservado, pero
1. Temperamento| cuando me confio en una persona, m
] siento libre de expresar mis
2. Caracter pensamientos e intercambiar ideas. M
3. Actitud caracter se adapta a las circunstancig
soy serio cuando la situacionriequiere
y alegre en los momentos apropiados
Académicos - Egresado de la Escuela Autonoma de Bellas Artes
ADi ego Quispe Titoo de |
Profesional de Artes Visuales, Especialidad de Dibuijq
Escultura.
ComponentesSociales

Psicoldgicos
(Personalichd)

Ideoldgicos Creo en lgpaz

Politicos Nacionalista

Fuente de referencia para la construccion del instrumento: Huerto Wong, J. E.
(2009).Apreciacion Artistico Critica: Enfoque Cognitivdestético. Lima: Editor el
Autor.



4.3. RESUMEN DE LA INVESTIGACION / DISCU RSO CRITICO
4.3.1. Valoracion semidticay estructura artistica (dimensiones estéticas)

4.3.1.1.0bra Escultérican.°1: Frély Domingo de GuzmanO.P.0
Autores: Manuel Adolfo Huaman Huarcaya y Josué Aldo Chavez Huaman
Técnica: Modelado y vaciado en resida poliéster
Dimensiones:183 x 120 x 78 Cm.
Afo: 2019




Discurso

Una lectura estética de la escultura de Santo Domingo de Guzman revela una
piezaprofundamente simbdlica que combina elementos de forma, textura, proporcion
y simbolismo religioso para crear una experiencia visual y espiritual signiéicativ
Por lo que se saco los siguientes puesigticoen la obra escultorioa® 1.

1. Formay prporcion: La figura de Santo Domingo es representada con una
postura erguida y solemne, lo que proyecta una imagen de dignidad y autoridad. La
proporcion del cuerpo, asi como la detallada anatomia, son fieles a los canones
clasicos del arte escultérico gbso, lo que refuerza el sentido de monumentalidad
y la importancia historica del personaje. La armonia entre la verticalidad de la figura
y la disposicion de los elementos simbalicos (el perro, el globo terraqueo, el libro 'y
la cruz patriarcal) genera @quilibrio visual, contribuyendo a una lectura fluida de
la obra.

2. Expresion facial y espiritualidad: El rostro de Santo Domingo es uno de los
elementos mas significativos desde una perspectiva estética. Su expresion es serena,
pero al mismo tiempo refja una profunda conexién espiritual. La mirada elevada,
dirigida hacia el cielo, no solo subraya su caracter contemplativo, sino que también
sugiere una trascendencia, una busqueda constante de lo divino. Esta representacion
de la espiritualidad no es naenente decorativa, Sino que sirve como un puente entre
el espectador y la figura representada, invitando a una reflexion sobre la vida y obra
del santo.

3. Textura y materiales: El tratamiento del material terroso refuerza la percepcion
de humildad y senié¢z, caracteristicas esenciales en la vida de Santo Domingo. La
textura sutilmente trabajada en el habito dominico crea un contraste con la suavidad
de su rostro, lo que afiade profundidad a la representacion. El uso de tonos terrosos
afiade calidez a la@dtura, conectandola mas con la tierra, y evoca la austeridad que
caracteriza a los frailes predicadores, quienes vivian una vida de desapego material.

4. Simbolos y narrativas visuales: Estéticamente, la obra destaca por su riqueza
simbolica. La cruz pafarcal de doble travesafo, el libro en su mano, el rosario en su
cinturén y el perro con la antorcha en el globo terrAqueo, son todos elementos que no
solo enriquecen la obra visualmente, sino que también afiaden multiples capas de

significado. Estos simlims permiten que la escultura comunique la misiéon de Santo



Domingo como evangelizador y fundador de la Orden de Predicadores, ademas de su
devocion al estudio y la predicacion de la fe. El perro, en particular, es un simbolo
cargado de connotacionesianade Aza(madrede Sto. Domingo de Guzman)

durante su embarazo, observa en suefios llevaur eentre a un perrde color

blancocon negrpy una antorcha prendidan las fauces del animal dondequiera
queibael perro, la tierra seuminaba La "vision" habria sido cumplida por Santo
Domingo, vestido de negro con blandestacando su papel de "guardian de la fe" y

su mision de iluminar el mundo con la palabra de Dios.

5. Dinamica de la composicién: Aunque Santo Domingo esta representado en
unapostura estética, los detalles de su vestimenta y los simbolos que lo acompafian
crean una sensacion de movimiento sutil. Los pliegues del habito parecen seguir las
leyes de la gravedad de manera natural, mientras que el perro y la antorcha sugieren
una narativa en desarrollo, donde el Evangelio se difunde por el mundo. Este
dinamismo interno contrasta con la quietud de la figura principal, proporcionando un
equilibrio entre accion y contemplacion, reflejando asi la vida del santo, que
combing la vida actia de la predicacion con la vida contemplativa de la oracion.

6. Relacion con el espacio: La escultura, al estar disefiada como parte de un
conjunto, también interactia con su entorno de manera estratégica. Su tamafo
mayor, en comparacion con las otras dscas, le otorga un rol dominante en la
composicion general del conjunto escultérico. Esta jerarquia visual refuerza su
estatus de fundador y patriarca. Ademas, la ubicacion del perro y el globo terraqueo a
sus pies establece una base narrativa que cdadigara de Santo Domingo con su
impacto universal, lo que permite que la obra se integre de manera fluida en su
contexto espacial, sea en una capilla, iglesia 0 museo.

7. Sentido devocional: Finalmente, la escultura tiene una clara intencion de
generaidevocion. Los detalles, desde la cruz hasta la antorcha en la boca del perro,
estan disefiados para invitar al espectador no solo a contemplar la obra desde una
perspectiva estética, sino también a involucrarse en un acto de reverencia. Esta es

una caractestica clave del arte religioso: la estética al servicio de la espiritualidad.



4.3.1.2.0bra Escultérican.°’2:i Rosa de s@nRk.ad0 Mar 2 a
Autores: Manuel Adolfo Huaman Huarcaya y Josué Aldo Chavez Huaman
Técnica: Modelado y vaciado en resina poliéster
Dimensiones:144x 125 x 75 Cm.

Afo: 2019

Discurso

La escultura de Santa Rosa de Lima, en su posicion sedente, ofrece una lectura
estética que combina la representacion de la santidad con elementos simbdlicos que
la anclan en el contexto espiritual y cultural de su tiempo. A través de una cuidadosa
ejecucion, la obra evoca tanto la simplicidad como la complejidad de la vida de la
sara, creando un equilibrio visual y conceptual entre lo terrenal y lo divimlo
gue se saco los siguientes purdgstiticoen la obraescultdrican.® 2.



1. Composicion y posturd:a eleccion de representar a Santa Rosa en una
posicion sedente es sifjoativa. En el arte, las figuras femeninas sentadas suelen
simbolizar conceptos abstractos como la Verdad o la Justicia, lo que aqui se
transfiere a su papel como una figura de autoridad espiritual y moral en el contexto
peruano. A nivel visual, esta posk aporta estabilidad y serenidad a la composicion,
permitiendo que el espectador se conecte con la idea de contemplacién y
recogimiento espiritual. La posicion sedente también sugiere un sentido de firmeza,
de estar fAarr ai gadaidardigiosasloque comdrastaconl@ai one s
pose mas dindmica de las figuras en pie que, a menudo, se perciben como mas
transitorias o temporales.

2. Material y texturaEl uso de materiales en tonos terrosos en la escultura
subraya la humildad y sencillez gca&racterizan tanto la vida de Santa Rosa como su
legado. Los pliegues del habito dominico estan esculpidos con gran atencion al
detalle, lo que realza la textura y la fluidez del tejido. Esta eleccion material refuerza
la conexion de la santa con la tiema solo en el sentido fisico, sino también en su
rol como protectora y cuidadora del pueblo criollo, a la vez que mantiene su mirada
puesta en lo trascendental.

3. Expresion facial y gestualidaBi rostro de Santa Rosa es el punto focal de la
esculturajrradiando una serenidad contemplativa. Su expresion parece estar absorta
en una meditacion profunda, reforzando su conexién con lo divino. La mirada
dirigida hacia un punto indefinido afiade una cualidad de introspeccion y misticismo.
La mano derecha extdida suavemente hacia adelante sugiere una invitacion a la
reflexion espiritual, haciendo participe al espectador de su devocién y vida interior.
Este gesto sutil pero significativo crea una interaccion simbdlica entre la santa y el
publico, generando ysuente entre la escultura y quienes la contemplan.

4. Iconografia y elementos simbdlicd$no de los aspectos mas ricos de esta
escultura es la presencia de simbolos profundamente ligados a la iconografia
tradicional de Santa Rosa. El anillo en su manedier, que simboliza sus
desposorios misticos con Cristo, alude directamente a su vida espiritual, mientras que
la rosa en su mano izquier@oca la juventud y lo femenino, como tamhigén
simbolo mariano, conecta con su santidad y pureza. Estos elemestie sirven
como identificadores iconograficos, sino que también narran su vida de sacrificio y

devocion.



La presencia del gato, un detalle menos comun pero igualmente significativo,
afade una capa adicional de simbolismo. El animal puedésszcomo una
evocacion de San Martin de Porres, quien también es parte del conjunto escultérico y
es conocido por su afinidad con los animales. El gato, posado junto a Santa Rosa, no
solo sugiere cuidado y proteccion, sino que también puede ser irgdgpceimo un
vinculo entre lo humano y lo natural, lo cual era un aspecto importante en la vida de
retiro y oracion de la santa.

5. Simbolismo del espacio y contexto cultulz: obra también sugiere una
reflexion mas amplia sobre el rol de Santa Rosa eargéxto histérico y cultural del
Perd. La canonizacion temprana de Santa Rosa fue un simbolo poderoso para los
criollos, representando una nueva espiritualidad y una identidad religiosa autbnoma
en el Nuevo Mundo, que se alejaba de las influencias eagopa escultura, a traves
de su serenidad y autoridad visual, resalta la importancia de Santa Rosa no solo como
una figura espiritual, sino como un icono cultural que contribuy6 a la construccion de
una identidad nacional peruana.

Esta escultura de SarfRmsa de Lima logra un balance armonioso entre la
devocion religiosa y una representacion estética profundamente arraigada en el
simbolismo espiritual. ElI uso de una composicién estable y sencilla, con detalles
iconograficos bien definidos, invita al esgattr a contemplar no solo la santidad de
la figura, sino también su humanidad y su impacto cultural. La obra, en su conjunto,
presenta a Santa Rosa como un simbolo de fe, fortaleza y humildad, y al mismo

tiempo, la sitia como un punto de referencia claviadistoria y cultura del Perq.



4.3.1.3.0bra Escultérican.°3: Afray Jouan oMaci as

Autores: Manuel Adolfo Huaman Huarcaya y Josué Aldo Chavez Huaméan
Técnica: Modelado y vaciado en resina poliéster

Dimensiones:170x 100x 60 Cm.

Afo: 2019




Discurso

La escultura de San Juan Macias, parte del conjunto escultérico que destaca la
vida y obra de santos dominicos, presenta una imagen serena y solemne del santo. En
términos estéticos, la obra combina una representacion figurativa de gran detalle ¢
elementos simbolicos que enriguecen la narracion viBoallo que se sacé los
siguientes puntosstéticosen la obra escultoriaa® 3.

1. Material y técnicaEl material utilizado en la escultura, de tonos terrosos y
texturasdelicadamente esculpidas, evoca la humildad y sencillez de la vida de San
Juan Macias. Los pliegues de su habito dominico estan esculpidos con precision,
aportando dinamismo a la figura, pero sin perder la sensacion de quietud propia de la
espiritualidad ontemplativa. El acabado detallado en las manos y el rostro refleja
una preocupacion del artista por capturar la humanidad del santo.

2. Expresion facial y postur&l rostro de San Juan Macias transmite una serena
bondad, con una mirada que reflgato la humildad como la compasién por los mas
necesitados, dos caracteristicas esenciales de su vida. Esta expresion suave, pero
profunda, sugiere una conexion interior con lo divino, mientras que la serenidad en
su mirada invita al espectador a refleo sobre su legado espiritual. La postura de
la escultura, de pie, proyecta una presencia imponente pero accesible, con un brazo
extendido hacia el frente en un gesto que simboliza su generosidad y apertura hacia
los demas.

3. lconografia y elementos simlicos La cesta de panes que San Juan Macias
sostiene en su mano izquierda es uno de los elementos clave en la lectura simbdélica
de la obra. Este detalle evoca tanto su papel en la caridad y en el servicio a los
pobres, como su relacién con la fe cristiagwvinculando el alimento material con el
alimento espiritual. Los panes son un simbolo clasico de la Eucaristia, reforzando su
mision de cuidar a los mas vulnerables, pero también de nutrir el alma con la palabra
de Dios.

A los pies del santo se encuentrapequefio raton, una inclusién que enriquece
la narrativa visual y afiade una dimension simbdélica importante. El raton no solo
hace referencia a Enalogia de los migrantes o polizontes en los barcos que iban
rumbo al nuevo mundo, sino tambigue asocia San Juan Macias con la ayuda

humilde de los animalesomo el burro que le ayudaba en la recoleccién de los



alimentos para los pobresino que también representa su vida cotidiana y su

relacion con lo simple y lo mundano. El ratén, pequefio y disgetmonvierte en un
simbolo de la humildad del santo, que también reflejaba su vida de servicio en lo mas
basico y cotidiano.

4. Significado globalLa escultura no solo es una representacion fisica del santo,
sino una meditacién visual sobre su vida yaola combinacion de elementos
iconogréaficos con una postura abierta y una expresion facial contemplativa permite
gue la escultura comunique un sentido profundo de compasién y servicio. En
términos estéticos, la obra equilibra de manera arménica el sesfiolitual con la
representacion de la vida terrenal del santo, logrando una composicion que invita
tanto a la devocion como a la reflexion.

La lectura estética de la escultura de San Juan Macias revela una obra cargada de
simbolismo religioso y humanougq capta la esencia de su vida dedicada a los pobres
y al servicio desinteresado. La escultura, con su material terroso y su detallada
ejecucion, consigue inspirar no solo respeto, sino una profunda conexidon emocional

y espiritual con la figura que represa.



4.3.1.40bra Escultérican.4 : #Afray Ma©Ot Pnode Porres

Autores: Manuel Adolfo Huaman Huarcaya y Josué Aldo Chavez Huaméan
Técnica: Modelado y vaciado en resina poliéster

Dimensiones:120x 1250 x 88 Cm.

Afo: 2019

Discurso

La escultura de San Martin de Porres sigue los principios estéticos que unen la
devocion, la humildad y el compromiso con el servicio a los demas. Desde su

postura, los objetos que lo acompafian y los detalles expresivos de su rostro, el



conjunto captura lasencia de la vida de este santo. Por lo que se sacé los siguientes
puntosestéticoen la obra escultériaa® 4.

1. Composicién y postura: La representacion de San Martin de Porres en
posicion de genuflexion, con una rodilla al suelo, destaca de inime&a postura
orante es un simbolo de su entrega espiritual y su humildad. Su cuerpo inclinado
hacia adelante y su rodilla apoyada en el suelo remiten a la devocion constante y al
reconocimiento de la grandeza divina. En esta posicién, San Martiruna Bgura
dominante ni altiva; por el contrario, su cercania con el suelo refleja su voluntad de
estar al servicio de los demés y de Dios, enfatizando su caracter humilde y terrenal.

2. Iconografia y elementos simbolicdsa Escobasimbolo de humildad y
servicia Uno de los elementos mas importantes de la escultura es la escoba que
sostiene en su mano derecha. La escoba, un objeto cotidiano y sencillo, adquiere un
significado profundo en la iconografia de San Martin de Porres. Representa su
dedicacion das tareas mas humildes dentro del convento, desde la limpieza hasta el
cuidado de los enfermos. Este simbolo es clave para entender su vida de servicio, ya
gue con ella realiz6 actos cotidianos que se convirtieron en expresiones de su
santidad. En el coexto visual de la escultura, la escoba es una extension del caracter
del santo: un hombre dedicado, sencillo y lleno de caridad.

El perro sin pelo peruano; compasion por toda la creacion. A su lado izquierdo,
aparece un perro sin pelo peruano, fimara que afiade un toque simbdlico a la
escultura. El perro no solo es un compafiero, sino que también remite a la historia de
San Martin y su amor por los animales. Este detalle subraya el mensaje de compasion
universal que el santo representaba: no seldedicaba al cuidado de los enfermos y
pobres, sino que también protegia a los animales y los trataba con el mismo respeto.
La escultura, al incluir al perro a la misma altura que San Martin, refuerza la idea de
igualdad y de una conexion espiritual ¢oda la creacion.

3. Expresion facial: serenidad y devocida expresion del rostro de San Martin
refleja una profunda paz interior. Sus rasgos estan esculpidos con suavidad,
transmitiendo una calma que parece sobrepasar lo terrenal. Esta serenidad es una
representacion de su vida de oracion y meditacion, una paz que encontro en su fe y
su entrega al projimo. A través de su expresion, el espectador es invitado a conectar
con la dimension espiritual del santo, contemplando no solo su dedicacion fisica,

sinotambién su vida interior.



4. Material y detallesEl material de la escultura, en tonos terrosos y calidos,
aporta un sentido de sencillez y cercania a la obra. Este uso del color natural resalta
la humildad del santo, conectandolo visualmente con latipero también
sugiriendo una calidez humana en su servicio a los demas. Los pliegues del habito
dominico estan trabajados con un gran nivel de detalle, creando una sensacion de
movimiento y vida. Esta textura naturalista enfatiza el realismo de |a figuentras
gue el contraste entre los pliegues detallados y la serenidad del rostro refuerza el
equilibrio entre la accion cotidiana y la paz espiritual.

5. Simbolismo general y lectura estéti€n conjunto, la escultura de San Martin
de Porres es un hamnaje a la humildad, la compasion y el servicio. A través de su
postura genuflexa, su escoba, y el perro que lo acompafia, el santo se convierte en
una representacion del compromiso inquebrantable con la vida de los demas, desde
las tareas mas simples hastsactos de caridad mas grandes. La obra no solo
captura su imagen fisica, sino también su espiritualidad y su mensaje de igualdad,
amor y respeto por todas las formas de vida.

El espectador es llevado a reflexionar sobre la grandeza que puede hallarse e
los gestos mas humildes, y como la dedicacion sincera a la ayuda de los demas puede
ser una expresion profunda de la fe. La escultura nos invita a ver a San Martin de
Porres como un modelo de entrega y devocion, recordandonos que la verdadera
santidad nse mide por el poder o el estatus, sino por la capacidad de servir con

amor a todos, sin distincion.



43.2.Conj unt o e s SantiladDominicaen efifera, desde la vision de
su fundador o.

Discurso

Después de examinar de manera individual cada figura que conforma este grupo
escultérico, pasamos a examinar la estructura artistica, la valoracion semiotica,
significado cultural, iconagfia y contexto social del conjunto escultérico "La
Santidad Dominicana en el Peru, desde la vision de su Fundador". En la que se puede

desglosar en varios niveles de analisis:

1. Estructura Artistica: Composicion Abierta: El conjunto escultérico seiaaya
de forma que se percibe como una escena "abierta", es decir, los personajes estan
dispuestos de tal manera que invitan al espectador a circular alrededor de ellos y
participar visualmente en la narrativa. La lectura compositiva se realiza de izquierda
a derecha, lo cual establece un recorrido visual claro y lineal, respetando el flujo
temporal y jerarquico de los personafesta lectura, que comienza con la escultura

de Santo Domingo de Guzman, refleja una conexion con una tradicion propia de la



Ordende los Dominicos. En esta tradicion, se hace referencia a una vision de
Domingo de Guzmargl observa s miembros de su familia religiogaeestan
bajo el manto protector de la Virgen Mara este caso, Domingo de Guzman
observa a sus hijos en unewo continente.

a) Dialogo Celestial: Los personajes estan en una conversacion "fraterna” o
celestial, generando una atmdésfera de serenidad y cercania esphos@itores
destacarta naturalidad en los gestos y posturas, que transmiten una interaccion sin
esfuerzo, creando un espacio de comunicacion sagrada.

b). Gestos Simbdlicos: La escultura de Santa Rosa de Lima sentada en el banco
es un gesto que puede interpretarse de dosrasrior un lado, como una cortesia y
educacion propia de la época; por otro, el texto sugiere una posible lectura critica
moderna que lo calificaria como un gesto machista, en el que se le asigna un rol de
pasividad frente a los otros personajes. No olstda intencion original pareceria
ser una manifestacion de respeto y solemnidad.

c¢). Animales como simbolos: Los animales que acompafian a los santos no solo
funcionan como elementos iconograficos tradicionales, sino que también aportan una
dimensién sirolica que se relaciona tanto con la vida de los santos como con la
naturaleza. Los perros, en particular, tienen diferentes connotaciones: el perro que
acompafa a Santo Domingo es un simbolo tradicional de los domiildaaini-

Cani®, "los perros del S®r", mientras que el perro de San Martin hace referencia a

su humildad y su relacion con la creacion.

2. Valoracion Semiotica

La mirada de Santo Domingo: Santo Domingo de Guzman es el fundador de la
orden a la que pertenecen los tres santos peruanbiguuen el conjunto
escultérico alude a la continuidad histérica de la familia religiosa que €l fund6. Su
mirada hacia los tres santos peruanos simboliza la aprobacion y la permanencia de la
mision de la orden en el Nuevo Mundo. Semidticamente, esterzafla idea de que
la santidad y los ideales dominicanos se expandieron y florecieron en el Peru,
convirtiendose en "frutos de santidad" en tierras nuevas.

a). La figura de Santa Rosa: Santa Rosa de Lima es descrita no solo como la
primera santa peruangino también como una figura de sincretismo cultural y

religiosa. Su canonizacion temprana no solo sefiala su importancia espiritual, sino



gue también la vincula con la idea de emancipacion y una nueva iglesia criolla
americana. Semiéticamente, Rosa represel mestizaje, la resistencia cultural y el
nacimiento de una identidad espiritual que es tanto indigena como europea.

b). El perro de San Martin: La figura del perro que acompafia a San Martin de
Porres tiene una doble funcion semidtica. Por un laflejaesu humildad, ya que él
mismo se referia a si mismo como "un pecador, un perro mulato”. Este acito de
humillacibnes emblematico de su virtud de modestia. Por otro lado, el perro también
simboliza la unién entre las culturas afrodescendientegpearen la Lima colonial,
resaltando el papel de San Martin en la lucha por los derechos de los esclavizados y
la dignidad humana.

¢). Fray Juan Macias y la migracion: La posicion de Fray Juan Macias,
ligeramente distanciada, es un signo de su condici@mégrante y su busqueda de
identidad espiritual en tierras lejanas. Semibticamente, su figura puede leerse como
la representacion de las migraciones y el deseo de trascender las fronteras nacionales
y espirituales. Su interaccion con los otros santo®redula idea de fraternidad en la
diversidad, mostrando como la santidad también abarca a quienes dejan su tierra

natal en busca de una vida de fe.

3. Significado Cultural

a). Canonizacion y Sincretismo: La pronta canonizacion de Santa Rosa y el
reconocinento de San Martin de Porres y San Juan Macias tienen un valor semiético
importante, pues representan la aceptacion y la exaltacion de figuras no europeas
dentro de la Iglesia Catdlica. Este hecho refleja un cambio cultural y una apertura a
nuevas identiddes dentro de la fe, lo que también sefiala un proceso de
emancipacion cultural.

b). Laudato Siy el mensaje ecoldgico: La integracion de los animales como parte
del conjunto escultérico también transmite un mensaje ecoldgico contemporaneo,
vinculadoalenc2cl i ca ALaudato Si o del Papa Fr
representados como guardianes de la fe, sino también como protectores de la
naturaleza. Semiéticamente, esto conecta el legado de los santos peruanos con una
conciencia global sobre la pregacion del medio ambiente, lo que afiade una capa

de modernidad a la representacion.



4. Iconografia y Contexto Social

Mestizaje y Resistencia: La figura de Santa Rosa, junto con las referencias al
mestizaje y la lucha contra los conquistadores, establecearrativa de resistencia
y emancipacion. El uso del cuerpo como "exvoto humano" subraya el sacrificio
personal y el sufrimiento asumido como un acto de resistencia espiritual y politica.

a). La Orden del Sol y la Independencia: Las alusiones a la Oeti&ol del
Peru y su conexion con la devocién a Santa Rosa y la Virgen del Rosario en
momentos de crisis también tienen una connotacion semiética ligada a la
independencia del Peru. Esto sugiere una lectura de la santidad no solo en términos
de espirituidad, sino también de compromiso politico y social.
El conjunto escultorico representa un poderoso discurso semiotico y artistico, donde
cada figura, gesto y simbolo esta cargado de mdultiples niveles de significado. Desde
la continuidad historica de laden dominicana hasta el sincretismo cultural y los
mensajes ecologicos contemporaneos, la obra no solo es una representacion estatica
de los santos, sino una reflexion sobre la identidad cultural, espiritual y social del

Pera.



RESULTADOS DE LA INVESTIGACI ON

5.1. Conclusiones
a) Al primer objetivo
Se logro investigar de manera exhaustiva a cada personaje del conjunto

escultorico, lo que permiti6 componer la maqueta para su presentacion y aprobacion
por parte del director del Museo del Convento de Santaingo en Lima,
consolidando una representacion fiel de los santos dominicos.

b) Al seguna objetivo
Se obtuvo exitosamente dduseoConvento de Santo Domingle la ciudad de

Lima, el material digital dé&a reconstruccién facial de los craneos de San Mdetin
Porres, Santa Rosa de Lima, San Juan Macias y archivos visuales de Santo Domingo
de Guzman. Este material fue esencial en la creacion precisa de las esculturas.

c) Al tercerobjetivo
Las esculturas de los santos peruanos y su fundador fueron elaboradas utilizando

resinade poliéster termoendurecible, garantizando una reproduccion fiel de los
detalles del modelado original. Se aplicaron técnicas adecuadas para asegurar la
durabilidad ddas obras, protegiéndolas de los factores climaticos y del desgaste del
tiempo.

d) Al cuarto objetivo
El conjunto escultorico fue expuesto con éxito en la ciudad del Cusco,

permitiendo una apreciacion anticipada antes de su instalacion permanente en los
clawstros del Museo del Convento de Santo Domingo de Lima, lo que fortalecio su

valor cultural y artistico.



5.2. Recomendaciones
Al docentede laasignaturade Historia: Es importante seguir profundizando en

la investigacion historica y cultural ldeatrimanio humano de nuestra nacjdoara
actualizar y enriquecer el conocimiento que sustéritiras creaciones de obras
escultorica.

Al docente de la especialidad de Escultura&Continuar explorando y mejorando
las técnicas delaboracién escultéricatenierdo como apoyo modelaligitalespara
futuras obras. Ademas, se sugiere generar copias de seguridad de los archivos
digitales obtenidos, para evitar la pérdida de informacién crucial y mantener
actualizada la base de datos del museo con estas reconsgsdamaley del
conjunto escultoricoTambién seria conveniente establecer colaboraciones con otras
instituciones culturales para intercambiar conocimientos y experigraziaguturas
creaciones de arte

A los alumnos de la especialidad de Escultur&e recomienda realizar
evaluaciones periodicas sobre el estado de conservacion de las esculturas. Esto
permitira identificar cualquier desgaste o dafio temprano.

Se sugiere crear una documentacion visual y escrita del proceso de instalacion y
exposicion, cono una herramienta pedagogica para futuras generaciones de artistas,
historiadores y el publico en general, asi como para conservar el valor histérico y

cultural de la obra.



5.3. Listado de referencias

Alubuild. (2020). Recuperado el 25 de septbre de 2024, de
https://alubuild.com/es/esculturaonumentakarquitectura/

Alvarez Perca O.P., F. G. (1998)istoria de la orden dominica en el Peru siglo
XVI-XVII. Lima: Ewaperu Desing S.A.C.

Alvarez Perca, G. (2006%an Martin de Porred.ima: Ewaperu Desing S.A.C.

Barros, G. d. (16 de septiembre de 20&8kimedia Obtenido de
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/79/San_Juan_Mac%C3%
ADas%2C_pastor_de_Tierra_de_Barros.jpg

Bassano, L. (s.f.Honorio 11l aprobando la Regla deato Domingo en 1216.
Basilica dei Santi Giovanni e Paolo, Venecia.

Benitos Rodriguez, J. A. (202Beru Tierra Ensantada. Santos, Beatos, Siervos de
Dios. Lima: Conferencia Episcopal Peruana.

Calderon, A. (2001)Dibujando la figura humanaBarcelona: Cac, S.A.

Candia Alegria, D. A. (2019 allado de obras escultéricas, mitologicas y
surrealistas del misticismo de la cultura y del arte Inka, y la innovacién de
una nueva exegesis estética contemporanea en el Cusco, 2017 [Universidad
Nacional Diego Quispé&ito del Cusco]Repositorio Institucional.

Cauquelin, A. (2002EI Arte Contemporanedléxico DF: Cruz O., S.A.

Coello Rodriguez, A. (2016). Investigaciones histéacgueoldgicas en el antiguo
claustro del noviciado, hoy Casa de la Columna, del CaowEnSanto
Domingo de LimaBoletin de Arqueologia PUCP/N.°2177190.

Coello, C. (1685). Santo Domingo de Guzm@anto Domingo de Guzmaviuseo
del Prado, Madrid, Espafia. Obtenido de
https://www.museodelprado.es/coleccion/ebesarte/santedomingoede
guzman/80a673a88334334a8780046662c25d9

Colgue Valladares, V. (2020). Investigacion Educativa Artistica. En A. Bonino
Velaochaga, V. Colque Valladares, M. Curasi Rodriguez, J. A. Che Piu
Salazar, A. Choque Porras, M. Guerra Muente, . . . V. A. Zuiiga Aedo,
Diplomado de metodos y proyectos aitigs en la educacion superigpags.

27-46). Cusco: Universidad Nacional Diego Quispe Tito.



Concha Barrios, R. S. (201 Rosa de Lima, primera santa de Américana:
Municipalidad Metropolitana de Lima.

Danto, C. A. (2024)Después del fin del art®arelona, Espafa: Planeta, S. A.

Draper, J. D., Papet, E., Carrara, E., Horner, N., de Margerie, L., Poinsignon, J. C., &
Ward Jackson, P. (2014)he Passions of JegBaptiste CarpeauxNew
York: Metropolitan Museum of Art.

Duthurburu, J. A. (20065an Martn de PorrasLima: Pontificia Universidad
Catolica del Peru.

Flynn, T. (2002)EI cuerpo en la esculturdadrid: Akal S.A.

Huamén Huarcaya, M. (2023). Lima.

Iza, M. (9 de agosto de 202#)stagram Obtenido de @delbardoescuela:
https://www.instagram.cofp/Cvu6pHeviol/

Loomis, A. (2011)Figure Drawing for All It's WorthLondres: Titan Books.

Maria Rilke, R. (2019)Auguste RodinNew York: Parkstone International.

Maristany, E. A. (2019). Perfil de proyecto de investigacion artigtitasofia del
Arte en las Artes Plastica®©btenido de
https://esteticamar.blogspot.com/p/pedé proyectealegor.html

Martin, B. P. (1995). Los dominicos y las 6rdenes mendicantes en el sigl¥/IXIll.
Semana de Estudios Medieval2g42.

Meléndez, J. (1681).esoros Vataderos de las Indias, Tomo lIRoma: Nicolas
Angel Tinassio.

Midgley, B. (1982) Guia completa de Escultura, Modelado y Ceramica. Tecnicas y
Materiales.Madrid: Turse, S.A.

Mueck, R. (2005)Ron MueckBerlin, Alemania : Hatje Cantz.

online, e. (2019)lementosonlinedbtenido de
https://elementosonline.com/elemenesencialesle-la-escultura/

Pacheco Cardenas, D. (2019). Creacién de ceramica contemporanea para que el
publico aprecie la iconografia inka en la actualid@dsis de licenciatura).
Escueh Superior Autbnoma De Bellas Artes Diego Quispe Tito Del Cusco,
Cusco.

Page, C. A. (2009). La vida de Santa Rosa de Lima en los lienzos del convento de
Santa Catalina de Cérdoba (Argentinaales del Museo de Amér(da),
28-41.



Pefia, A. (2023)San Martin de Porres El médicao de Dibsna: Independently
published.

Pérez, A. B. (2020)L.a importancia de las Artes en la educacion de la nacion y el
individuo. Debates por la Historia, @), 1440.

Prieto, J. d. (1960Rroceso de Beatificacion de fray Martin de Porfealencia:
Secretariado "Martin de Porres".

Ramirez Camacho O.P., F. L. (23 de agosto de 2018). Sta. Rosade Lima. (M. A.
Huarcaya, Entrevistador)

Rojas Inguza, E., Gjurinovic CanevaR, & Benito Rodriguez, J. A. (201&)inco
Santos del Peru. Vida, obra y tiemjpéma: Interforum Protec S.C.R.L.

Smith, S. (1998)El boceto : técnicas y materialddadrid: LIBSA.

Wade, D. (2017)Geometria y ArteMadrid: Librero S.L.



Apéndices
ApéndiceA

Instrumentos valorativos de investigacion: Procesos creativos por expresion
del conjunto escultérico

A) Instrumentos devaloracion semiética

Imagen digitalizada de labra dearte

s i P S

TETULO DE LA OB Ra&aSami#dad Borihi€a:en Berd desde la
vision de su Fundadar.

TECNICA: Modeladd Vaciado o copia en resimte poliéstery fibra de vidrio

DIMENSIONES DELAREA QUE ABARCA EL GRUPCESCULTORICO:
7.50 m. x6.45 mx 1.90 m.




Valoracion icond Simbdlica

Titulo de la obra

fiLa Santidad Dominica en el Perl desde la vision de su Fundador

SIGNOS

DESGLOSE DENOTATIVO
(OBJETIVO) METODO:

OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
(SUBJETIVO) METODO:

INTROSPECCION

SIGNIFICANTE

DESCRIPCION

SIGNIFICADO

INTERPRET
ACION
(CONVENCI
ONADA Y NO
CONVENCIO
NADA)

iCONOS
SIMBOLICOS

Hombre
erguido

Hombre de gran
estatura y miradg
que refleja una
serenidad
contemplativa.
En sus manos
lleva una cruz
por baculo y un
libro. En la parte
inferior le
acompafa un
cachorro de
perro que
sostiene en sus
faucesuna
antorcha 'y
protege al
munda

Simbolizaal
fundado de
Orden de
Predicadores @
Dominicos

Hombre orante

Hombre pequeric
sonriente,
flexionando una
de sus rodillas,
se apoya sobre
un perroy una
escoba.

La humildad y
el servicio del
santo mulato,
asi como su
cuidado hacia
los animales.

Mujer sedente

Mujer de
mediana estatur:
con rasgos
faciales
juveniles

Lleva una rosa
enlamanoy le
acompafa un

gato recostado.

La primera flor
de santidad
peruana

Convencional




Titulo de la obra

ALa Santidad Dominica en el Per?
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) METODO: (SUBJETIVO) METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
SIGNOS INTERPRET
ACION
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION | SIGNIFICADO | (CONVENCI
ONADA Y NO
CONVENCIO
NADA)
Hombre Hombrecon | La caridad
erguido capuchaen la | que
encapuchado | cabeza, demuestra al
sostiene una | proveer
canasta de alimento a los
panes y sobre| necesitadas
sus pies le
] acompafa un
ICONOS raton. .
SIMBOLICOS | Apimales Acompafan a| Lucha por los Convencional
domeésticos cada uno de | derechos de
los losanimales
personajes. |y la
proteccion
del medio
ambiente
como parte dg¢
la creacion de
Dios.
Habito Vestimenta | Consagrados
propia de la | a Dios
orden de
predicadores (
dominicos.
Cruz Cruz de doble| Patriarca,
travesafip fundador
SiMBOLOS utilizado por | creador de la No
(Ideas) baculq lo orde.n convencional
lleva el religiosa
hombre
erguido.
Sujetalaenla | La
Biblia mano derechg predicacion
por el hombre | de la palabra
erguido. de Dios.




Titulo de la obra

ALa Santi dad Feornth ndecsadeenl aelvi si
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) METODO: (SUBJETIVO) METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
SIGNOS INTERPRET
ACION
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION | SIGNIFICADO (CONVENCI
ONADA Y NO
CONVENCIO
NADA)
Escoba Instrumento | Servicio al
de limpieza | prgjimoy
que lleva humildad
consigo el
hombre
orante.
Rosa Flor que lleva| Feminidad y
en lamano | juventud
izquierda la
mujer sedente
Canasto de Alimento que | Compatrtir el
panes lleva consigo | pan de Dios
en la mano
izquierda el
) hombre No
|CONOS encapuchado. convencional
SIMBOLICOS | Banqueta Lugar donde | Gentikza y
se encuentra | educacion al
sentada la ser femenino
muljer.
Antorcha y Acompafan a| La luzdela
mundo perro cedente| predicacion
que ilumina
el mundo,

mision de los
Dominicos.




Valoracion Sintactica
SIGNO RELACION SIGNO
Patriarca Baculo de cruz
Religiosidad Habito Dominico
Misién Cachorro de perrg
Servicio Escoba
Hombre orante Humildad Perro sin pelo
SINTACTICA Religiosidad Habito Dominico
Juventud Rosa
_ Feminidad Gato
Mujer sedente
Caballerosidad Banqueta
Religiosidad Habito dominico
Empatia Canasta de panes
Hombre - ;
erguido Desinterés Capucha
encapuchado | Emigrante Ratén
Religiosidad Habito Dominico
Valoracion Sintagmatica
DENOTATIVA CONNOTATIVA
Guardados para Dios, el
Hombre erguido, cruz por baculo, | patriarca de los
biblia, cachorro de perro, antorcha, Dominicos y su mision d
* mundo. la predicacion en el
8 mundo.
3 E El A 8nto de l&Escoba,
O 5 : .
'<T: 8 Hombre orante, escoba, perro perua apelativo que le dieron
S £ sus devotos, muestra el
o ‘3 servicio y humildad a
,<£ 9 personas y animales.
Z &
n 2 .
c La primera flor de la
-] .
santidad peruana, el
Mujer sedente, rosa, gato, banquet respeto a la mujer en la
sociedad actual y su
relacion con la naturalez




DENOTATIVA

CONNOTATIVA

SINTAGMATICA
Unidades Sintagmaticas

Hombre erguido encapuchadanasto
de panes, raton.

Al igual que los
migrantes, los ratones
vigjan de lugar en lugar
como polizontes en los
medios de transportes|
migrante espafiotacia el
hambre de los que tocan
la puerta desu porteria.

B)

Valoracion de Estructura Artistica

Instrumento de Valoraciéon Estética

Titulo de la obra

ALa Santidad Dominica en el Per?
DIMENSION | TAXONOMIA CARACTERISTICAS VALORES
CREATIVA | VALORES ESTETICOS
Género Escultura religiosa Personajes que evocarsintidad

peruana.
Categoria Observamos la forma estétigda
Lo bello busqgueda de la perfecciéealista de
cada elemento escultorico.
Técnica Para la elaboracion de las escultura
Modelado en arcilla de acuerdo conuestra investigacion,
_ _ setomocomo materia prima la arcillg
y vaciado en resinde | nor ser un recurso facil gscontrar y
poliéster manipular.Y para realizata .
reproduccion de la escultusa acudié
a la resinale poliéster
ESTRUCTURA
Material: Metal
Herramientas:
Maquina de soldar
Amoladora
Tijera metalica
Instrumento | Alicate universal

Martillo

MODELADO
Material: Arcilla
Herramientas:

Estecas para modelado




Instrumento

Reideras
MODELADO
Espétulas
Comps

Rociador de agua

PREPARACION DE
MOLDES

Material: Yeso
Herramientas:
Recipiente de plastico
(batea, balde)
Badilejo de albaiiil
Laminasde metal
Brocha

COPIA

Material:

Resina Poliéster
Fibra de vidrio
Talco industrial
Monémero
Cobalto
Peréxido

Desmoldante o cera ¢
piso

Alambren.®° 16

Thinner

Herramientas:

Taladro

Balde

Brocha2 o , 30

ENSAMBLADO Y
RESANADO
Material:

Pasta de resina para u
automovilistico
Herramientas:
Estructura de metal
Alambre

Taladro

Maquina de soldar
Alicate universal
Formoénmetal
Espatulametal
Escofinametal
Taladro




Lija n.°80-100

INCORPORACION DE
COLOR EN LAS
ESCULTURAS
Materiales:

Pintura base

Pintura acrilica
Thinner

Herramientas:
Compresora de aire

Brocha2 6, 30
Realismo es mas amplio y puede
incluir no solo la exactitud en los
detalles fisicos, sino también un
enfasis en la autenticidad social,
Tendencia Realisno emocional y psicologica del sujeto. E
el realismo, el escultor no solo se
enfoca en los aspectos wades, sino
también en expresar una verdad sol
la condicion humana o el contexto
social.
DIMENSIONES COMPOSITIVAS
Figura Humana Posee los canonee la
Proporcion figura humana propuestd
por Andrew Loomis
(natural e idealizado)
Cadaelementaque
conforma el conjunto
escultérico posee su
o Masas propia modulacion
Equilibrio estructural para su
reconocimiento
individual al momento dg
realizar la lectura.
Monocromatico (de un
Color solo color)
recomendacion del
director del museo.




Perspectiva

Orden jerarquico de
elementos

Las perspectivas
manejadas por los
escultores poseen un
impacto continuo en la
representacion de la
forma y el espacio
individual de cada
escultura. A través de la
perspectiva, creamos un
sensacion de movimientt
profundidad y volumen
en el grupo escultio.

Morfologia

lluminacién natural

Modo permanente

lluminacion Artificial

La iluminacién frontal
inferior lateral (contra
pigue)para apreciar el
volumende las esculturay
en la oscuridad de la
noche.

Composicion

Equilibrio

Ordenacion y distribuciol
de una manera
intencionada cada
escultura que componen
el conjunto escultorico,
de esta manera igualam(
las fuerzas visuales de
cada esculturason el fin
de desarrollar una
explicita reaccion en el
publico espectador.

Tension

Se refleja o se crea, en |
expresion facial de cada
escultura.

Textura

Acabado

Conservauna textura
visualaplicada en la
superficie de las
esculturasge esta maner
se demuestra la técnica
del modelado el
conjuntoescultérico

Ritmo

Posicion

La individual en que las
esculturas se manifiestalr
para formar el grupo
escultérico; exenta,
orante y yacente




APENDICE B
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
INFORME CURATORIAL

Identificacion del Proyecto

ExposicibniLa Santi dad Dominica en el Per ¥ d

Presentado por: Manuel Adolfo Huaméan Huarcaya y Josué Aldo Chavez
Huaman, bachilleres egresados dealaeraprofesional de Artes Visualatela
especialidad de Dibujo y Escultura, deHscuelaAutonomadeBellasAr t e s A Di eg o
Qui spe Tit.oo del Cusco

Definicion del Proyecto

El proyecto consiste en la elaboracion de un conjunto escultérico que representa
a los compatriotas que forman parte de la santidad peruana, asi como al fundador de
la Orden de PredicadoreDominicos.

Justificacion del Proyecto

Constderamos que, ademas de contar con un rico patrimonio cultural (material e
inmaterial) y una gran diversidad biologica, étnica y linglistica, es fundamental
afiadir a estas riquezas nacionales a nuestros compatriotas que alcanzaron la santidad.
Para ello, appvechamos los avances cientificos en la reconstruccion facial, con el fin
de revalorar su legado.

Cumplimiento de Objetivos

El conjunto escultérico se instalo en el espacio destinado para su exposicion
permanente dentro dieluseo delConvento de Santo Daingode la ciudadle Lima.

Cumplimiento de metas

Antes de su traslado e instalacion a la ciudad de Lima, se realizo dos
exposiciones del conjunto escultérico en la ciudad del Cusco.

Primero exposicion: Del 06 al 10 de mayo 20d®la sala nacional de cultura
Mariano Fuentes Lira, de EscuelaAutbnomad e B e | | Riego Quispgedid A
Cusco, situado en la calle Margués Nro. 271 centro historico del Cusco.

Segunda exposicion: Del 18 al 30 de mayo del 284 % sala de expasones
temporales del museo del convento de Sto. Domingo del @Qmtkancha.

Exposiciénpermanente24 de junio del 201,9nuseo del convento de Sto.

Domingo de la ciudad de Lima.



Sobre el numero de obras
Se exhibio laguatroobrasque forman parte dleonjuntoescultério, acorde y
dentro del reglamento de grados. Las obras fueron:

Primera escultura Fray Domingo de Guzmag.P.
Segunda escultura Rosa de Santa Mari@.P.
Tercera escultura Fray Martin de Porre©.P.
Cuarto escultura Fray JuarMacias O.P.

Sobre la sustentacion de grado

La investigacion escultdrica se sustentard para el examen de grado, caeel fin
la obtencion del titulo de Licenciado Arntes Visuales dentro de la especialidad de
Dibujo y Escultura.

Cumplimiento del cronograma

Se lle@ a cumplir satisfactoriamente el cronograma establecido para la

exposicion e instalacion del conjunto escultérico.

Afo 2019

Mes Mayo Junio Julio

Dias 0610|13|16|17(18({31(01[23|24|29|30| 01

Lugar Sala Museo del conventq Museo del convento d¢
Mariano de Sto. Doming® Sto. Domingo de la
Fuentes Qorikancha ciudad de Lima
Lira Cusco
Cusco

Montaje

Inauguracion

Exposicion

Desmontaje

Exposicion

Permanente




Cumplimiento del prespuesto

Prosupuesto produccién artistica: Dibujo y Esculutura

Elemento Unid Cant Pr. Unit Pr. Total Acumulado
A. COSTO DE PRODUCCION
A.1. Costos de la materia prima
Arcilla Saco 14 s/ 250 S/ 35.00 s/ 35.00
A.2. Costos de mano de obra
Honorario de Ayudantes Contrato 4 S/ 2000 S/ B0.00 s/ 80.00
A.2. Costos indirectos de elaboracién
Materiales Indirectos
Fierro Corrugado de 8 mm Unidad 6 S/ 11.80 S/ 70.80
Fierro Corrugado de 6 mm Unidad 10 §/ 7.00 S/ 70.00
Plastico Metro 10 s/ 150 s/ 15.00
Alambron Kilo 10 s/ 500 S/ 50.00
Malla Metalica Kilo 10 S/ 500 S/ 50.00
Alambre Kilo 6 S/ 4.00 S/ 24,00
Electrodos Kilo 5§/ 10.00 S/ 50.00
Disco de Corte Unidad 2 5/ 10.00 S/ 20.00 S/ 349.80
A.3. Costos Directos de Elaboracién
Materiales de Molde
Yeso Saco 64 5/ 6.00 S/ 384.00
Materiales de Copia
Resina Kilo 100 s/ 10.00 S/ 1,000.00
Fibra de Vidrio Kilo 12 5/ 13.30 S5/ 159.60
Cobalto Kilo 2 5/ 80.00 5/ 160.00
Monomero Kilo 12 S/ 10.00 S/ 120.00
Peroxido Kilo 2§/ 96.00 5/ 192.00
Tiza en Polve Kilo 35 §/ 150 S/ 52.50
Cera en Pasta Cojin 35 5/ 250 S/ 87.50 s/ 1,771.60
Herramientas
Espatulas Unidad 2 S/ 10.00 S/ 20.00
Roseador Unidad 4 s/ 250 S/ 10.00
Brochas Unidad 10 5/ 3.00 5§/ 30.00 s/ 60.00
Insumos desechables
Guantes Quirurjicos Caja 2 S/ 16.00 S/ 32.00
Lija Plancha 10 5/ 250 5§/ 25.00 s/ 57.00
Materiales para el Acabado
Pasta para resanar carros Kilo 2 S/ 3500 S/ 70.00
Dropox Kilo 3 5/ 3000 S/ 90.00
Pintura Base Galon 4 5/ 15.00 S/ 60.00
Pintura Acabado Galon 4 S/ 200.00 S/ 800.00 S/ 1,020.00
B. COSTO DE EXPOSICION
Catdlogos Millar 500 S/ 4.50 S/ 2,250.00
Invitaciones Ciento 100 S/ 2.00 S/ 200.00
Gigantografias Unidad 2 S/ 15.00 S/ 30.00
Vino Caja 3 S/ 55.00 S/ 165.00
Buffet de Bocaditos Contrato s/ 500.00 S/ 500.00
Mozos Contrato 2 S/ 3000 S/ 60.00
Coro Chayfias Contrato S/ 430.00 S/ 430.00
Comparsa de Danzarines Invitacién s/ 200.00 S/ 200.00
Alguiler del Equipo de Sonido Hora 3 5/ 45.00 S/ 135.00
Publicidad, radio, prensa escrita Contrato S/ 300.00 S/ 300.00
Seguridad Contrato 2 S/ 50.00 S/ 100.00
Fotografia y Filmacién Contrato S/ 400.00 S/ 400.00
Maestro de Ceremonias Contrato S/ 200.00 S/ 200.00 S/ 4,970.00
TOTAL S/ 8343.40




Primera exposicion
DelO6all0demayo20lHs cuel a Aut - no nmegauisppel | as
Titoo del Cusco, situado en la calle Marqués Nro. 8&llcentro histérico del Cusco.

Identificacion de deficiencias y aciertos

Durante la presentacién del conjunto escultorcogieron dificultades para

realizar la exposicion en la sala Mariano Fuentes Lira. Algunos directivos alegaron la

improcedencia de lmuestra debido a que los artistas no contaban con el titulo de

bachilleres. Aunque este inconveniente fue resuelto, generd una percepcioén negativa
tanto de nuestra institucién como del personal encargado de la sala de exposiciones.
Ademas, hubo una malagi®n respecto a la sala que habiamos reservado con meses
de anticipacion. Como resultado, durante la semana de la exposicion, las esculturas

fueron trasladadas a otra sala, lo que interrumpio el montaje previamente establecido

Ejecucion de guion museogfico

1
T

Tipo de exposicion Temporal 5 dias de exhibician

Contenedor. Sala nacional de cultura Mariano Fuentes Lira, destaela
Auténoma de Bellas Artes Di ego Qui spe. Titoo del
Tipo de espacio de la exposicio\bierto

Recorrido: lineal.

lluminacion:

Luz artificial durante la noche, dicroicos direccionaleansversales y/o
laterales.

Material de apoya

Seelabob un video de invitacion a la exposicion.

Se elabad un banner colocado en el patio del campus universitario
para invitar a la exposicion

- Se realid el catdlogode la exposicion

- Se colo6 trestextos de nuestros renombrados colaboradores, que se
ofrecieron a dar una descripcion propia oespecto a nuestra

exposicién escultorica



Texto01- Presentacion:

A EI proyecto de gHuahdHuadcaya Wlasuéiiddb Adol f o
Chavez Huaman persigue y logra dos principales metas. La primera es mostrar el
dominio de la técnica escultérica académica, materializada a través de medios y
técnicas actuales (el principal material del que hace uso es ladegpioigEster-
termoendurecible La segunda es producir imagenes a partir del sentimiento y la
expectativa de la religiosidad popular, siguiendo la tradicion de la imagineria
eclesiastica espafiola, en su version hiperrealista.

La presencia de la Orden de @ioadores (Orden Dominica) en el Peru se traza
desde los primeros momentos de la conquista espafiola. En la fase inicial de la
colonia, su papel fue fundamental en la defensa de la poblacion nativa, a la que
estuvieron abocados los intelectuales dominiBastolomé de Las Casas, Tomas de
San Martin y Domingo de Santo Tomas, entre otros.

De las cuatrdigurasinterpretadas en esta serie escultérica, el primero es el
fundador de la Orden Dominica, religioso espafiol Domingo de Guzman. Los otros
tres son santgseruanos: Santa Rosa de Lima, San Martin de Porres y San Juan
Masias, cuya vida transcurrié en Lima a principios de la colonia. Santa Rosa fue la
primera en ser canonizada de todos los santos catélicos de las Américas, lo cual
sucedié en 1671. Es notalgjee los tres santos hayan sobresalido y hayan obtenido
su lugar en los altares no por pertenecer a las altas jerarquias eclesiasticas o por
escribir tratados teoldgicos, sino por su humildad, por sus obras de caridad y por su
compasion hacia los mas netados. Ya antes de ser reconocidfisialmentecomo
santos por la Iglesia Catdlica, gozaban de una enorme devocién popular. Sus restos
se conservan hoy en dia en el Santuario de los Santos Peruanos en el Convento de
Santo Domingo de Lima.

Las representagnes escultdricas de los cuatro santos siguen los canones
establecidos en el arte religioso, respetando sus caracteristicas y atributos, que los
hacen reconocibles y marcan algunos de los bigpéficativosd e s u hi st ori aao

Dra. Vera Tyuleneva

GestoraCultural



Texto (- La Escultura Religiosa Contemporanea

AEs para mi un gran honor poder participar en este catalogo para tan maravilloso
pais como es Peru y especialmente a ti, querido Manuel Adolfo, y a Josué Aldo,
colegas de profesion, por dejarme regar unas breves palabras sobre la escultura
religiosa contemporanea.

Hace més de 22 afios que realicé la primera obtesie a tamafio natural;
desde entonces, en aquel afio 1997 hasta el dia de hoy, como es logico y gracias a
Dios, la evolucion de mi oh ha sido muy grande en todos los aspectos de la propia
escultura religiosa contemporénea.

Cuando uno comienza, siempre cuesta mucho trabajo dar riendas sueltas a la
creatividad y encontrar tu forma de expresar la escultura religiosa. El estudio, la
experencia, la constancia, el trabajo diario son los primeros ingredientes para poder
evolucionar dia a dia y poder dotar cada dia nuevas connotaciones a nuestra obra.

La escultura religiosa contemporanea, o al menos la que sale de mis manos y de
mi corazon, s fuente de mucho estudio, mucho amor y, como siempre digo, la mano
del Sefior es la que dota de la espiritualidad y ese sentimiento que debe de tener una
escultura religiosa, sobre todo laalsto nuestreefior y la de su santa madre la
Virgen Maria

En mi caso personal, busco siempre la excelencia y la perfeccidon en la ejecucion.
Hoy en dia la escultura contemporanea esta mas a la mano que hace siglos, hoy se
busca que funcione al lejos, pero a la vez poder disfrutar de los detalles en la
cercania, ya seen los besamanos o con las misma s fotografias donde se puedan
apreciar todos los detalles de la obra, la perfeccion de las mismas, el naturalismo que
busco en mi obra, tiene que tener uncién sagrada, pero es compatible una buena
anatomia, unas buenagessiones ,el poder estudiar del natural te permite dotar de
mas realismo a las obras, podetroducir muchas cosas nuevas y no caer en la
repeticion ya que cuando se hace de memoria se suele caer en las mismas cosas,
aungue todos los caminos son bueruwEn so se pone todo el amor y todo el
esfuerzo en las mismas.

Como en todas las ramas del arte, nunca se acaba de aprender, siempre hay que
estar trabajando e investigando, en las fuentes del natural, en los gnardess
del siglo de oro de todas lascuelas y sobre todo dedicando muchas horas a las

obras, como decia mi abuela ,los buenos guisos se hacen a fuego lento, por eso una



buena escultura necesita tiempo, tiempo para estudiarla, para observarla, para
madurarla, no se puede realizar una busoaltira religiosa con prisas, ya que eso

es perjudicial para la misma, es una profesion muy dura, vista desde fuera parece que
no, parece facil, pero no lo es en absoluto ,cada dia lo es mas, ya que la exigencia de
uno mismo crece Yy la de los clientescada obra se debe aportar ,se le debe aportar
frescura y salir de la repeticion.

En mi caso, si observais mi obra, varian muchisimo los rasgos de cada una de las
obras; no tienen nada que ver las expresiones @estss, virgenes y figuras
secundariadVle alejo muchisimo, o es lo que procuro entre obra y obra. No es nada
facil, pero ese es el reto mas bonito y el gue mas me motiva diariamente, poder
encontrar nuevas sensaciones.

Una buena escultura religiosa tiene que emocionar, tiene que despeigaefe,
gue invitar a rezarle mirarla una y otra vez; cada vez que te encuentres con ella en la
iglesia o en la calle en procesion, debe de despertar emociones y apetecer mirarla una
y otra vez. Las obras que despiertan eso suelen ser grandes obrasederartetaro
gue una gran obra de arte no tenga devocion. Va de la mano la calidad artistica y la
devocidn; sin ambos requisitos es imposible despertar emociones y devocion a una
escultura religiosa.

Me despido de vosotros, dando de nuevo las gracias grastartista, a don
Manuel Adolfo y a Josué Aldo por contar con humilde persona y poder escribiros
este breve articulo, sencillo pero lleno de sinceridad y carifio.

QueDiosos bendiga y os fortalezca y siempre estemos dispuestos a entregarnos
a Cristo anavés del arte de la escultura. Sirvan nuestras obras para llevar la fe a los
confines de la humanidad y siempre sean un reflejo de la grandeza y belleza de Dios,
gue se vale de pecadores como un servidor para hacer grandes obras de arte, que se
conviertenen obras de arte para la evangelizacién y sean vehiculos para llevar a todo
el mundo a la fe, a los sacramentos y hacer una iglesia cada dia mas grande y mas
uni dao.

ImagineroEspafol

Artista Escultor Manuel Martin Nieto



Texto 02 A p u e de uaasEscultura

AA la luz de los dias, fueron caminando estos dos artistas, durante cinco afios
cada quien, desarrollando su propia actividad artistica, para finalmente concluir en un
solo proyecto en el que se complementan haciendo realidad un cagoualtdrico
propio y original.

Josué y Manuel, jévenes que abrazaron la especialidad de escultura, con la
pasion que los caracteriza se empefiaron en mostrar al final del camino el producto
de su perseverancia, la puesta en exhibicion de esculturas esentan a tres
santos peruanos: Santa Rosa de Lima, San Martin de Porres y San Juan Masias, junto
con el fundador de la familia religiosa a la que pertenecieron: Santo Domingo de
Guzman. Los santos se muestran en actitud de conversacion natural y eapontane
cada uno expresando su propia personalidad gestual, lograda con la exigencia de una
expresividad que solo un artista escultor podria plasmar a través del modelado.

Es el primer logro, estoy seguro, de muchos éxitos que veremos a lo largo de sus
vidas atisticas. Para quien escribe estas lineas, también es un logro y una
satisfaccion ver a sus hijos espirituales encaminandose en este largo viaje lleno de
retos y desafios placenteros. Las obras que nos presentan Josué y Manuel seran
ejemplo de disciplina perseverancia para futuros estudiantes que estan empezando
su aprendizaje del arte escultorico. Para ellos, mis mejores deseos de triunfo y
crecimientoo.

Victor Visa Quispe
Artista y Docente de Escultura

Escuela Autonoma de Bellds Artesii Di ego TQuio®pa el Cu:



Ficha Técnica

Escultura 01
AFray
Modelado
Vaciado en Resina Poliéster

183 x 120 x 78 Cm.

Fundador de la Orden de Predicadore

Domi ng,d. dPe (

mas conocida como la Orden
Dominica. Domingo de Guzman, se
dedicé a lapredicacion, y su vida
estuvo caracterizada por la busqueda
de la verdad, la oracioén, la compasior

la fraternidad.

Escultura @

ARosa de S®nPaoMa
Modelado

Vaciado en Resina Poliéster

144 x 125 x 75 Cm.

Fue una mujer adelantada en sempo,
en el que la opinién femenina era
ignorada. Convirtié su hogar en un
lugar de ayuda al mas necesitado y
estuvo en contra de los atropellos

cometidos con los pobres.

Escultura 03
AFray Martz2@. R.eo0 P
Modelado

Vaciado en Resina Poliéster

120 x 125 x 88 Cm.

Martin de Porres hace recordar el
inmenso poder de la humildad y el
servicio. En un mundo saturado por
tantas palabras e imagenes, el Santo
Lima es un constante recordatorio de
validez del ejemplo y de la grandeza (
los pequefios actos cotidianos, que
pueden cambiar el entorno inmediato

incluso, el curso de la historia.

Escultura 04

AFray Jua@. Maci as
Modelado

Vaciado en Resina Poliéster

170 x 100 x 60 Cm.

Su caridad con los pobres fue grande
socorrerlos y consolarlos, para lo cua
le daban ayuda los nobles de la ciudg
y de otras partes. En cada pobre veia
Jesucristo. Socorria a todos, desde s
porteria conventual, o enviando un
criado a las familias necesitadas. Est:
caridad que con los poes ejercia,
dandoles limosna, la ejercia también
con los ricos aconsejandoles y

consolandolos.




Segunda exposicion
Del 18 al 31 de mayo 2019museo del convento de Sto. DomirigQorikancha,
Cusco. 8uado en Igplazoleta Sto. Domingo S/n.
Identificacion de deficiencias y aciertos
El encargado de las salas tenia una informalidad al momento de las reuniones
previas al montaje.
Ejecucion de guion museogréfico
1 Tipo de exposicion Temporal 15 dias de exhibician
1 Contenedor: Sala de exposiciones temporales museo del convento de Sto.
Domingoi Qorikancha
Tipo de espacio de la exposiciérbierto.
Recorrido: lineal.
lluminacion:
Luz natural de dia
Luz artificial durante la noche, dicroicdgeccionales; transversales y/o
lateralescorrespondientes a la sala del museo.
1 Material de apoyo:
- Seutilizé un collage de fotografias mostrando el proceso de la
elaboracion de cada escultura
- Se colo6 tres textos de nuestros renombrados colaboradores, que se
ofrecieron a dar una descripcion propia con respecto a nuestra
exposicion escultoricgel mismo que satilizé en la primera

exposicion)



Tercera exposicion- permanente

24 de junio del 201,9museo del convento de Sto. Domingio,Camana 170

Lima.

Ejecucion dé guion museogréfico

1
1

Tipo de exposicion:Permanente

Contenedor: Segundcalaustro del museo del convento de Sto. Domingo de
Lima.

Tipo de espacio de la exposicioribierto.

Recorrido: lineal

lluminacion:

Segun lo requirieron las obras

Luz natural: Durante el dia

Luz artificial: Durante la noche, el uso permanentdideicos

direccionales frontales, contra picada, transversales y/o laterales.
Material de apoyo:

Se elabad 4 pedestales para evitar el contacto directo con la superficie del

jardin en que se instalara el conjunto escultérico.



Analisis de laencuesta

La encuesta se realizdé de manera presencial en el espacio donde fueron situadas
de manera permanente el conjunto escultpdeatro de las instalaciones del
segundo claustro del Museo del Convento de Santo Domingo de la ciudad de Lima,
ubicada erel Jr. Camana 17@gercado de Lima, Pera.

item 1: ¢ Ustedcree que el tema se ve reflejado en las obras escultéricas?

Si 293

No 7

Total: 300
Figuran.°1

= Si mNo

El item 1 de la encuesta evalta si el publico considera que el tema central de la
exposicion esta reflejado en las obras escultoricas presentadas. Los resultados
muestran que 293 personas (97.67%) opinaron que si, mientras que solo 7 personas
(2.33%) respondieron que no. Estos datos indican que la gran mayoria de los
encuestados percilbma coherencia entre el tema de la exposicion y las esculturas
exhibidas.

El alto nivel de aprobacién sugiere que las obras han logrado transmitir el
mensaje o concepto propuesto, reforzando el valor de la exposicién en términos de
fidelidadtematica. Sin embargo, el pequefio porcentaje de opiniones negativas podria
sefalar que hay un sector del publico que quizas no logro identificar con claridad la
relacion entre el temay las piezas escultéricas, lo que puede representar un area de

mejora eda comunicacion visual o en la interpretacion de las obras.



item 2: ¢Qué opina sobre la calidad de los acabados en las esculturas,
especificamente en lo que respecta a la inclusion de los rasgos faciales
actualizados de los santos dominicos en el conjunggcultorico?

Muy buena 270
Buena 30
Regular 0
No opina 0
Total: 300
Figuran.c2

H Muy buena mBuena mRegular mNo opina

Interpretacion: En el grafico 2 se observa que las esculturas tienen una alta
aceptacion, con un 87% calificandolas como "muy buenas" y urct8%
"buenas”, lo que nos permitio cumplir con los estandares de calidad exigidos para un
espacio religioso como es el Museo de Santo Domingo en la ciudad de Lima,

santuario de los santos peruanos.



item 3: ¢El conjunto escultérico aporta un valor histérico a la identidad

nacional?
Si 295
No 5
Total: 300
Figura n.°3

El item 3 de la encuesta evalta si el conjunto escultérico aporta un valor
historico a la identidad nacional, una cuestion crucial en el contexto de la
preservacion yromocioén de la historia y cultura peruana. De un total de 300
encuestados, 295 respondieron afirmativamente, lo que representa un abrumador
98.3% de aceptacion. Este resultado refleja la relevancia que los participantes
otorgan a la obra en términos decsatribucion a la identidad nacional,
especialmente al estar relacionada con figuras religiosas emblematicas como los
santos dominicos peruanos. Solo 5 personas no consideraron que la obra aportara a la
identidad historica, lo cual es una minoria insigaifite en comparacion con el

reconocimiento mayoritario.



item 4: ¢ Cual es su concepto sobre el tema de la exposiciéon?

Muy interesante 300
No es interesante 0O

No opina 0
Total: 300
Figura n.°4

®m Muy interesante  mNo es interesante ® No opina

El item 4 de la encuesta analiza la percepcion del publico sobre el tema de la
exposicion, y los resultados son unanimes: los 300 encuestados calificaron el tema
como "muy interesante", lo que representa un 100% de aceptacion. Este resultado
evidencia el ®ito en la seleccion del tema, que, al parecer, ha logrado captar
plenamente el interés de los visitantes. La exposicion, centrada en los santos
Dominicos y su representacion escultorica, ha despertado un interés generalizado, lo
gue habla de su capacidaara conectar con las personas y generar una apreciacion
tanto artistica como cultural. La ausencia de opiniones negativas o neutrales resalta el

impacto positivo y el atractivo del tema expuesto.



APENDICE C
FOTOGRAFIAS DURANTE EL PROCESO DE INVESTIG ACION

Figura n.°C1:
Primera idea. Se solidtel apoyo deamigos para que puedan posar y empezal
con los primeros bocetos.

Figura n.°C2:

Segunda idea os autores de las esculturas nos sometimos a ser nuestros pr
modelos. Siendo colaborados por una alumna de la especialidad de educaci
nuestra institucion artistica.

‘ :




Figura n.°C3:

Escultura modelada de Sto. Domingo de Guzman.
TRRER i i

Figura n.° C4:

Escultura modelada de Sta. Rosa de Lima.




Figura n.°C5:
Escultura modelada de S. Juan Macias.

Figura n.° C6:
Escultura modelada de S. Martin de Porres.




















































