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Resumen

El presente trabajo de investigacion sobiiatierpretaciordel tallado en bloques

de yeso pardesarrollar la identidad culturpietende demostrar que esta técnica

se puede utilizar como medio para destardh creatividad ya identidad

culturalde los estudiantesdele gundo @A A0 dalE.daexénimmndar i a
Zavala de Combapata, Canchsites de mostrar como esta técnicatakhdo en
bloques de yespuede emplearse como método didactico, deseniuslos

procesos artisticos que se requieren para desarrollar esta técnica.

Por otro lado, como soporte de la investigacion fue necesario fundamentar el
marco teorico de la presente investigacion, donde se hizo referencia a algunos
autores que han inwigado y manifestado la aplicacion de diferentes

metodologias de ensefianza sobre la aplicacidGaltiedo en bloques de yeso, y
supractica en una sesion de aprendizaje. El planteamiento de los diversos autores,
se constituyen soportes tedricos muy imgtes por la influencia que ha tenido

en el proceso de ensefiarggaendizaje que se practica en el aula.

Para llevar a cabo este trabajo de investigacion, es importante realizar un correcto
proceso de ensefianza y aprendizaje que permita a los educarumsuaidad

de conocer y poder desarrollar ese sentido artistico que permite apreciar una obra
de arte; Por este motivo, el tallado en bloques de yeso exige tener cultura artistica,
y preparar a nuestros 0jos para una conveniente educacion visual.estética

Lo que se pretende, es que los estudiantes posean una idea general de la riqueza
gue encierra el tallado en blogues de yeso, y que se pretenda ensefar de otra
manera para transmitir y comunicar las distintas sensaciones e inquietudes que
comunica estaxpresion, y que sean capaces de establecer una relacién entre el
tallado en bloques de yeso con los diversos aspectos de la vida cotidiana, como la

identidad cultural.

Palabras clave Tallado, escultura, arquitectura, bloques de yeso, creatividad,

identidad cultural, método didactico, proceso de ensefapmndizaje.



Abstract

The present research work on the interpretation of carving in plaster blocks to
develop cultural identity, aims to demonstrate that this technique can be used as a
means to devepocreativity and cultural identity of the students of the second "A"

of secondary school of the THAT IS TO SAY. Jeronimo Zavala de Combapata,
Canchis. Before showing how this technique of plaster block carving can be used
as a teaching method, we will dabe the artistic processes that are required to
develop this technique.

On the other hand, as a support for the investigation, it was necessary to base the
theoretical framework of the present investigation, where reference was made to
some authors whoalve investigated and manifested the application of different
teaching methodologies on the application of carving in plaster blocks, and its
practice in a learning session. The approach of the various authors constitutes very
important theoretical suppordsie to the influence it has had on the teaching
learning process that is practiced in the classroom.

To carry out this research work, it is important to carry out a correct teaching and
learning process that allows students the opportunity to know aaioldéo

develop that artistic sense that allows them to appreciate a work of art; For this
reason, carving in plaster blocks requires artistic culture, and prepare our eyes for
a convenient aesthetic visual education.

What is intended is that students havgeneral idea of the richness contained in
carving in plaster blocks, and that it is intended to teach in another way to transmit
and communicate the different sensations and concerns that this expression
communicates, and that they are able to estaalrghationship between the

carving in plaster blocks with the various aspects of daily life, such as cultural

identity.

Keywords: Carving, sculpture, architecture, plaster blocks, creativity, cultural

identity, didactic method, teachixigarning process.
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Introduc cion

La talla o tallado ya sea en piedra o madera ha existido probablemente
desde que el hombre est4 en la tierra. Por lo tanto, la historia del tallado comienza
en los albores de la humanidad. En esta linea, el hombre siempre ha utilizado y
manipulado la piedra, madera y ahora ultimo el yeso. La talla en yeso es una
forma de trabajar los bloques mediante una herramienta de corte (cuchillo) cincel,
gubias, formones, mazo, escofinas y otlendo como resultado una imagen
cualquiera o la expresi escultorica de un objeto especifico.

En la actualidad el tallado, es una forma artistica en la que se trabajan
materiales como bloques de yeso o plasticos para crear objetos artisticos
tridimensionales. Pues, el tallado se encuentra a simple vistaapanaina
emocion a través de una expresion de habilidad e imaginacion. En este sentido, el
disefio de los tallados se puede plasmar en objetos independientes, en relieves
sobre superficies 0 en entornos que van desde cuadros a contextos que envuelven
al epectador.

Este trabajo de investigacion consta de cuatro capitulos, en el primero
tenemos:

Capitulo I: Se desarrollo disefio de lanvestigaciénproblema de
Investigacion, objetivos, preguntas de investigacion, tipos de investigacion,
métodos de invegiacion, viabilidad.

Capitulo II: Marco de referencia y teqriaarco historico, marco tedrico y

marco conceptual.

Capitulo Ill: Metodologia de la investigaci@ontexto geografico,
contexto cultural, muestra, técnicas e instrumento de recoleccionisisadél
datos, técnicas de procesamiento y analisis de datos cualitativos, interpretacion de

analisis de categorias, analisis e interpretacion pedagogica de investigacion.

Capitulo 1V: Presentacion y andlisis de resultadetn las conclusiones

de cadabjetivo especifico, (recomendaciones por cada conclusion).
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En el apéndice A estan las experiencias de aprendizaje, en el apéndice B
estan las fotografias del proceso de la investigacion, en el apéndice C estan los
memorandos.

Por otro lado, también se adio los anexos que respalda las acciones
realizadas durante el trascurso de la investigacion. Por tanto; pongo en
consideracion este trabajo de investigacion a la Facultad de Educacion Carrera

Profesional de Educacion Artistica.



CAPITULO |
PLANEACION DE L A INVESTIGACION
1.1. Planteamiento del problema

1.1.1. Definicién del problema

La investigacion plantea expresiones artisticas y practicas con relacion al uso
del yeso, especificamente enaladoconbloques de yes@ue se constituye un
material versatil en la pduccion de una obra de arte en el campo de la escultura.
Pero, aplicarlo en relieves para dar tridimensionalidad a las composiciones
pictoricas, posibilitara a los educandos crear esculturas de formas diversas que con
otros materiales no se puedan logearese sentido, el yeso es un materia artificial y
manipulable, especificamente para los educanpedesbrinda beneficios
practicosy que se adaptalascondiciones estructurales y creatidascualquier
proyecto cultural escultorico

Por lo tantogl tallado en bloques de yeso estnvestigaciérde caracter
tedricopractico quese realiza con la finalidad de que los estudiantes puedan
fortalecer mucho mas su identidad cultural, sociabilidad y desarrollo motriz; pues,
este se constituye en espa@ quesirvepara reflexionar acerca de los
conocimientos, creenciasxpresiones estéticasloresmoraks costumbres,
capacidades y cualidades adquiridas por el hombre como miembro activo de la
sociedad.

La investigaciénpretende ser una investigactéanica y rigurosa sobre la
aplicacion del yeso en sus diferentes posibilidades de disefios y tallado de
expresiones escultéricas; para lo cual, se apoya en diversos referentes bibliograficos
dentro y fuera del campo artistico. Por otro lado, existe irdoidn sobre algunas
obras de tallado escultorico en bloques de yeso, y la realizacion de estas expresiones

permitird comprobar la efectividad del material en las diferentes obras artisticas.

1.1.2. Descripcién delproblema

En el Pertel sistema educativo de |8R, los conocimientos que se imparten
se rigen bajo un documento normativo como es el Curriculo Nacional, dentro de esta
se halla ebrea de Artey Culturg pero, por diversas razones, se considera como

tema de trabajo la escultura, siendo esta undipdad para manifestar diferentes



expresiones artisticas propios de un pais megaditeagovestigacion se ejecuta

con los estudiantes de la I.E. Jerénimo Zavala de Combapata, donde no se desarrolla
convenientemente actividades de las artes visuatesh@ase que desconozcan la
técnica del tallado en bloques de yeso, tema de trabajo que tiene como objetivo de
formar a los educandos para desarrollar sus capaciddEoi creativase

identidad cultural; asimismo, indirectamente se promueve el diésale la

motricidad fina, entre otros. Pero, lamentablemente se observé que desconocen la
técnica escultorica del tallado en blogues de yeso, entre ellas ignoran la diferencia
gue existe entre el alto y bajo relieve; es decir, no tuvieron la oportudedad
manipular o trabajar los tallados en relisabre una superficielondese esculpe

talla una determinadenagen el cualcausa una impresi®@obrela figuraquese
encuentaempotrad.

El problema se refleja mas aun, cuando en la mayoria de lodassos
docentes no son de la especialidad del area de Arte y Cultura, consecuentemente no
desarrollan los contenidos de esta area en forma conveniente; solo se limitan a
priorizar la musica (banda), danza y por ahi el dibujo en forma general. En la
mayoria @ los casos, no se trabajan los contenidos de las artes visuales de manera
adecuaday con la aplicacion de la técnica del tallado en los bloques de yeso se
pueden experimentar y manifestar la creatividad a través de las expresiones y
apreciaciones esté#is, solo asi se puede desarrollar la percepcion tridimensional; y
esto resulta pertinente, si a través de este medio se hace conocer las manifestaciones,
usos y costumbres del distrito de Combapata, y de esa forma promover y cultivar la
identidad culturatle los educandos. Por otro lado, se desarrolla la motricidad fina a
través de la manipulacion de herramientas; también se fomenta la practica de valores
como la socializacion, el respeto, la solidaridad, entre otros.

En la actualidad, es fundamental praicel desarrollo culturatle los
estudiantegn su localidadestas actividades entran en accion a través de una de las
practicas artisticas como es el tallado en yeso; en este senéide,@imple las
funciones de comunicar, educar y forreavalores donde ekducandguede
adquirir visiones, concepciones y conocimientos relacionados con su arraigo cultural
y su identidadLamentablemente en la#imos afios, la mayoria de los jovenes no
conocen 0 no aceptan su propia identidad cultural, este ésrameflejo de

alienacion y de preferencia por productos y costumbres fordapdsenadoptan



actitudes ajenas y las ponen en practica en vez de usar sus propias cospumlares;
tanto, una de las formas para evitar este problema de enajenacical,cestur
promover el arte en toda su dimensién. Resultara mejor si se orienta y ftanenta
conservacion de elementos socioculturales necesariompataner y compartir
nuestras expresioneslturaksy de pertenencia través del tallado en bloques de

yesopara promover la identidad cultural del distrito de Combapata.

1.1.3. Formulacion del problema
¢De qué manerencidelos valores estéticodel tallado en blogues de yeso
para desarrollda identidad culturatielos estudiantesdsle gundo A A0 de

secundariaela I.E. Jerénimo Zavala de Combapat@anchisi Cusc®

1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo general
Utilizar los valores estéticos en el talladoblieques de yespara desarrollar
la identidad culturatle los estudiantesdele gundo gr ado flAd de se

Institucion Educativa Jerénimo Zavala de Combajpafanchis.

1.2.2. Objetivos especificos
Objetivoespecifico 1
Crear una serie dallados en bloques deyesodoms est udi antes d

de nivel secundario de I&. Jer6nimo Zavala de Combap#&archis

Obijetivo especifico 2
Perfeccionar las técnicas tidlados en bloques de yeso dos estudiantes
del 20U AAO0 de nlEVadnime Zavala dedCambapaiandhes. | a

Obijetivoespecifico 3
Exponer en la sala de Exposiciones de la Sede Desconceter@di@cacupe
la produccién sobrallados en bloquesdeyesodom s est udi antes del

nivel secundario de leE. Jerbnmo Zavala de Combapa@anchis.



Objetivo Especifico 4

Promocionar a través de un catalogo para sensibilizar al publico @mneel t
identidad cultural a travéde las expresiones artisticas con el tallado en bloques de
yeso realizado por los estudiantiesla I.E. Jerénimo Zavala de Combapata

Canchis.

1.3. Preguntas de investigacion

- ¢ Para qué desarrollar la identidad cultural a grdeétallado en
bloques de yesen los estudiantes e | 2U AAO0 de nliEWadnims ec und:
Zavala deCombapata Canchisi Cusc®

- ¢ Por qué existe desconocimiento etakhdo en blogues de yesan
losestudiantess e | 2 U A A0 d edelaliEMadnime Zavaladed ar i o
Combapata Canchisi Cusc®

- ¢, Qué estrategias se empleara para motital@tio en bloques de
yesocon los estudiantese | 20U AAO0 de nlEMeadnimeZavaladed ar i o
Combapatd Canchisi Cusc®

- ¢ El tema de westigacion planteada a través del tallado en bloques de
yeso, permitird desarrollar la identidad cultural decktsidiantes e | 2U AA0 de

secundario de IBE. Jerénimo Zavala d€ombapatd Canchisi Cusco?

1.4. Justificacion de la investigacion

1.4.1. Justificacion tedrica

El presente proyecto de investigacion busca desarrollar la refleaiarsu
adecuadatilizaciéon de losblogues de yeso como soporte para adatéas diferentes
expresiones artisticas bajo la técnica del tallado en relieve; en estel ga@so, se
utiliza para la reproduccion de piezas mediante el modefadypje esta técnica
resultaeconémicay puede ser manipulado hasta que se sajigifiDe esa manera,
se proporciona una pertinente informacidnsestudiante sobre este material a
nivel teérico y practicppues, el trabajo de esculturas en bloques y&@so
reproducciones en serie usadas habitualmente en centros de estudios artisticos
aunque también existen artistas que usan bloqugsstepara posteriormente

tallarlos como sise tatara corpiedra.



Finalmentelo que pretende con este trabajo de investigacipnoasover
gue se validen y conserven los valores estéticos del diseftfdoques de yesma

vez concluida la obrpictorica

1.4.2. Justificacion metodologica

Para el presenteq@yecto de investigacion se ha tomado en cuenta los
siguientes métodos:

- El método iconogréficoi iconoldgica Para la aplicacion de este
meétodo se pone en practica la observaeiditrospeccionPues, a través del método
iconografico se analiza los elentos que acompafan a la obra en sus diferentes
atributos o caracteristicas, siguiendo los preceptos que este método impone; por otra
parte, el método iconoldgico analiza la obra en su contexto cultural intentando
comprender su significado en el tiempogeie se ejecuto.

- El método semibtico Zecchettpe n su propuesta fSemi
tercera generaci - nofift gpod o plon eq weu eell as ecrul htu
y sigue creando desde los primitivos utensilios hasta la moderna tecnologia de
p u n.tAsindisno, la semidtica estética es una rama de la semiologia que se
preocupa del estudio de los niveles de lectura en las obras de arte de diversas técnicas
y/o disciplinas.

- El método de experimentacion empiricaConsiste en observar,
medir y experimentar la redad que queremos conocer. La observacion cientifica es
el proceso mas basico y fundamental de una investigaminsiste en el examen
directo de una realidad, como en la expresion artistica sotadtadb en bloques de
yeso paralesarrollar la identidghcultural.

- El método de la observacionEs el que permite recoger la
informacion para distinguir, identificar y analizar las diferentes expresiones del
tallado en bloques de yeso; donde la observacién es un proceso de busqueda y
recoleccion de la inforntédn espontanea y natural, que permite describir y anotar
sus intereses, actitudes y habilidades que expresan los educandasitachoedn
bloques de yeso padesarrollar la identidad cultural.

- El método descriptiva Se aplica un analisis de los maikss
mediante el proceso descriptivo y explicativo porque al recoger la informacion

obtenida se aclar6 algunas dudas de la técnica. Por otro lado, se realiza la minuciosa



descripcion de los detalles y la exactitud en la representacion de los distintos

elementosdel tallado en bloques de yegoedeterminan su precision descriptiva.

1.4.3. Justificacion pedagogica

La escultura de tallado en bloques de yeso es el arte en el que se emplean
material macizo para conferirle una forma tridimensional, en el que sseap un
objeto, figura o motivo, real o imaginario; para lo cual, existen tres tipos de relieve:
alto, medio y bajo. El alto relieve es una escultura en una plaza; el bajo, es cuando
aparecen las formas como grabadas o huecas en el material dondeGeyreal
medio, cuando las figuras sobresalen de un fondo hasta la mitad, por ejemplo, un
cuadro con relieve.

En las primeras experiencias del desarrollo expresivo, los educandos modelan
en plano y de manera horizontal, poco a poco se comienza a defdiar ¢ta
imagen, y adquiere mayor consistencia la representacion cuando la expresion
empieza a mostrar formas mas definidas. Esto se logra en la medida que los
estudiantes tengan continuas oportunidades de trabajar y manipular de manera libre,
pero siempreon la direccion del docente para que se logre figuras esculpidas mas
concretas.

Una de las experiencias mas satisfactorias que produce en los aprendices es la
creacion de formas a partir de un bloque de yeso, el cual les permite modelar y tallar
su volunen inicial. El contacto directo con la materia ductil produce muchas
experiencias y reacciones internas en el estudiante, lo que les permite descargar sus
diversas emociones; asimismo, promueve el desarrollo de la creatividad, la
coordinacién visemotriz,al mismo tiempo lo relaciona con su medio,
especificamente con los usos y costumbres de su contexto; y otras palabras, la
utilizacién de los bloques de yeso favorece el trabajo espontaneo, pues sus
caracteristicas maleables motivan al educando a plasmaménte las costumbres
de su localidad, sin sentir presion o limitacion por realizar una materia definitiva.

La practica de esta expresion escultérica requiere tener en cuenta que para los
estudiantes modelar y esculpir en bloques de yeso, exige, a&nésrdatividad,
tener dominio visamotriz, esto supone en alguna medida una dificultad, sobre todo,
la necesidad de tener presente distintos puntos de vista en el mismo objeto. Por

ejemplo, en la representacion de la figura humana, los nifios/as lxeeserelun



primer momento, aplanando la figura sobre la superficie de trabajo; aqui es donde
una buena accién educativa tiene que tratar de buscar la motivacion necesaria para
que el objeto, la figura, adquieran el concepto de verticalidad y vaya perdiendo
protagonismo |l a Afrontalidado.

La practica frecuente permitird que los educandos descubran todas las
posibilidades expresivas del modelado: modificar, transformar y sentirse creador de
formas Unicas y personales. El tacto deja de ser la Unica fuentestiesizn y el

tallado en forma entretenida se transforma en gozo y placer visual.

1.5. Tipos de investigacion

1.5.1. Segun su finalidad

Por su finalidad la investigacion es aplicada y préactica, porque busca la
generacion de conocimientos en procesos creativoggpeciacion o expresion a
travésdel tallado en bloques de yeparadesarrollar la identidad culturdé los

estudiantesde egundo AAO0O de secundari a.

1.5.2. Segun su alcance

Por su alcance la investigacion es descriptiva interpretativapptepa
investigacién cualitativa que evalla los procesos creativos por apreciacion o
expresion travédel tallado en bloques de yeparadesarrollar la identidad

culturalde los estudiantesdele gundo @A A0 de secundari a.

1.5.3. Segun su disefio

Porsudisefiba i nvestigaci-n es fANo experi me
fundamentalmente en la observacion de los procesos creativos por apreciacion o
expresioratravés del tallado en bloques de ygsaradesarrollar la identidad

culturalde los estudiantesdele gu Adod@B& secundari a.

1.5.4. Segun la fuente de datos

Por la fuente de datos el trabajo es de campo, porque el investigador se ubica
en el lugar o contexto donde se encuentran los procesos creativos por apreciacion o
expresion través déhllado en bloques de yepara desarrollar la identidad

culturalde los estudiantesdele gundo A A0 de secundari a.



1.6. Método de investigacion
Se aplicé la observacion, analisis, sintesis e introspeccion sobre el trabajo

realizado, el cual se pragmatiza en la investigacion respectiva

1.7. Viabilidad

1.7.1. Contexto

El trabajo de investigacion se desarrollara en la I.LE. Jeronimo Zavala de
Combapata, el cual cuentan con una poblacién mixta de 287 estudiantes,
espec2ficamente se realizar8 con | os edu

del distrito de Combapat provincia de Canchis, Cusco.

1.7.2. Recursos técnicos y materiales

La investigacidn cuenta con recursos técnicos y materiales para efectivizar el
trabajo de investigacion sobre el tallado en bloques de passodesarrollar la
identidada | t ur al de | os estudiantes del segun

Jerénimo Zavala del distrito de Combapata, provincia de Canchis, regiéon del Cusco.



CAPITULO Il
MARCO REFERENCIAL

2.1. Antecedentes de la investigacion
Tesis 1

Titulo del trabajo: Sustitucion del modelado en arcilla por el tallado para
construccion de esculturas de gran formato.

Autor: Marcos Antonio Alava Garcés

Fecha: Quito, Julio 2013

Conclusiones

La investigacion llego a las siguientes conclusiones:

Debido a la liviadad del espumaflex y a su maleabilidad, facilita el proceso
del modelado mediante la técnica de tallado por partes y su ensamblaje.

Se puede trabajar en cualquier tipo de clima, ya sea humedo o
extremadamente seco e inclusive a la intemperie.

Seempleamerostiempodetrabajo,lo queabaratacostos(AlvaresGarces,
2013)

Tesis 2

Titulo del trabajo: La ensefianza del dibujo y su relacion con el dominio del
curso taller de escultura de los estudiantes del tercer afio de leaH3mfekional de
Artes de la Universidad Nacional Jorge Basadre Grohm#&aona, 2016

Autor: David ALVARADO KONG

Fecha:Limai Pert 2019

Conclusiones:

La investigacion llegé a las siguientes conclusiones:

Existe una relacion buena entre la ensefianzaidejo con el dominio del
curso taller de Escultura en los estudiantes del Tercer Afio de la Escuela Profesional
de Artes de la Universidad Nacional Jorge Basadre Grohindaona, 2016, puesto
gue la rho de Spearman es 0,603 a-walpr = 0, 001

Los cortenidos curriculares, la metodologia y el dominio de competencias del
curso de Dibujo permiten mejorar el dominio del curso taller de Escultura segun la

percepcion de los estudiantes del tercer afio de la Escuela Profesional de Arte de la
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Universidad Nacioal Jorge Basadre Grohmann, que se ha verificado en los
resultados de la encuesta correspondiente aplicada, con el cual se logra el desarrollo
cognitivo artistico de los estudiantes.

El nivel del dominio del curso taller @scultura es bueno en los estundés
de la Escuela Profesional de Arte de la Universidad Nacional Jorge Basadre
Grohmanni’ Tacha, puesto que el 58 % han obtenido una calificacion en el curso

taller escultura de buena o muy buena.

Tesis 3

Nombre del trabajo: Interpretacion estética delodelado en la estimulacion
creativa.

Autor: Olga Quispe Amaru

Fecha:Cusco- Peru, 2017

Conclusiones:

La investigacion llego a las siguientes conclusiones:

La técnica del modelado en pasta de sal, propuesta a la institucion como
experiencia educativ@percute positivamente en la estimulacion de la creatividad de
los estudiantes, generando capacidades e interés por el area de Educacion Artistica.

La informacién de las respectivas muestras recogidas del andlisis cualitativo
de los valores estéticos, dewmo resultado multiples posibilidades de estimulacién
creativa a través de la forma, color, volumen y textura e integracién durante el
proceso creativo y de ejecucion, acciones que ayudan a desarrollar la expresion y
apreciacion estética.

La evaluacion d valores estéticos en la técnica de modelado muestra
resultados de gran versatilidad en la aplicacion de este como material ductil,
transformable y de facil manipulacion en los estudiantes los mismos que
promovieron acercamiento y preferencia por la aiga de educacién artistica por
parte de los estudiantes.

2.2. Marcotedrico
2.2.1. Historia de tallado
La practica del tallado en yeso, madera o piedra es una de las técnicas

antiguas en todo el mundo, su préactica se efectla desde épocas remotas; pues las



11

personasiempre han buscado como testimoniar y decorar sus viviendas, muebles y
otros articulos para que se distingan del resto y se muestren como unicos; para lo
cual se ornamento con disefios de distintas formas. Este tipo de escultura es una de
las técnicas qupermite personalizar esta expresion estética edlado en yeso, es

una de las practicas mas basicas y de las mas desafiantes para toda aquella persona
gue se esté iniciando en la técnica de la escultura.

La técnica del tallado en yeso se aplica mediamoldes rigidos, también
conocidos como tallas a piezas esculpidas, quesida trascendentales para el
conocimiento de la Historia del Arte, hasta el punto de haber sido el vehiculo de esta
expresion artistica, gracias al cual conocemos la esculiegagnediante las copias
romanas en marmol, realizadas a partir de vaciados en yeso.

Seg¥n Franco Rufino, Manuel Pedro en
esculturas vaciadas en yeso Yy SU conser Vv,
que:

A lo largode la historia, el gusto estético de cada época ha hecho
resurgir la antigledad clasica con una inusitada fuerza, que fijaba en
las obras de este periodo el modelo a seguir por los nuevos artistas,
iniciAndose esta admiracion en la propia Roma del siylp donde
se vivio un auténtico furor por lo clasico que no tardd en extenderse al
resto de Europa. Coronas como la espafiola envio a la capital italiana a
Diego Veladzquez para hacerse con los yesos de las esculturas mas
famosas que se encontraban dispezgsdas distintas colecciones de
las nobles familias italianas y que habrian de destinarse a la
decoracion del Alcazar madrilefip. 456)

En la propia ciudad, Sevill§2016)
Durante el siglo XVI, vivio con especial impetu esta admiracién por
lo clasico gie se vio impulsada por el incipiente humanismo sevillano
que, encabezado por la figura de Don Fadrique, ayuda a la
introduccioén de los gustos italianizantes que acomparfiaran a la
produccion artista de la escuela sevillana caracterizada por un sentido
de eayilibrio y de belleza de hondas raices neoplaténicas.

Este resurgir de lo clasico, en el que el vaciado junto a la

estampa juega un papel fundamental, se perpetuara en Europa hasta
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finales del siglo XIX, marcando fuertemente las nuevas creaciones
artistias producidas por artistas en cuya formacion se hacia
indispensable el uso de los yesos, que eran estudiados, dibujados y
ensalzados como modelo supremo de juicio artistico. Este hecho
propicio la formacion de grandes colecciones reunidas, en la mayoria
delos casos, con una vocacion docente, como la recopilada por el
pintor Antonio Rafael Mengs y posteriormente donada a la Real
Academia de Bellas Artes de San Fernando, que la utiliza como
vehiculo del "buen gusto”, enviando diversas copias a las recién
creadas escuelas provinciales, como la Real Escuela de Tres Nobles
Artes de Sevilla, pudiéndose establecer en este envio realizado en
torno a 1777 el origen de la coleccién de vaciados de esta antigua
escuela, que hoy se haya fragmeatactre la Escuela derie y la
Universidad de Sevilla.

Los tallados en yeso, debido entre otras cosas a su condicion
de copias, vieron depreciado su valor ya a finales del siglo XIX,
principios del XX; pero, se han convertido hoy en piezas historicas,
gue convenientemente esias pueden arrojar una gran cantidad de
informacion, adquiriendo el estatus de documento histérico y por
tanto haciéndolos merecedores de tratamientos conservativos y de
restauracion basados en los criterios de reversibilidad, legibilidad y
respeto al aginal aplicados a cualquier obra de arte. En este sentido
los avances logrados por la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando han iniciado el camino en los dificiles tratamientos
aplicables a una superficie tan delicada como es el yeso. Sera en este
marco de estudios, iniciado por la academia madrilefia, donde se
desarrolle este trabajo, que aborda por primera vez un catalogo de la
coleccién en el que se recogen tanto datos técnicos como el estado de
conservacion de los yesos sevillanos, que constitupa de las
mejores colecciones europeas.

En sintesis, la creacion de figuras y esculturas de yeso puede
ser una forma emocionante y gratificante de expresar la creatividad y

el arte, donde el escultor expresa creando volimenes y completando
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los espacioartisticamente; sin embargo, es importante tener en
cuenta la calidad y la durabilidad de estas piezas, especialmente

cuando se trata de exporeetisticamente pp.6768)

2.2.2. La escultura
Para la historia es evidente que desde tiempos remotos el hombnedbdd
necesidad de esculpir. En sus inicios lo realizé empleando materiales mas simples, al
mismo tiempo demostré que tenia a la mano la piedra, arcilla y madera. Después
empled hierro, bronce, oro, plomo, cera, yeso, plastilina, resina de poliéster y
plasticos con refuerzo de fibra de vidrio, hormigon, la cinética y la reflexion de la
luz, entre otros. La escultura tuvo en su principio una sola funcion, su uso inmediato;
posteriormente se afiadié una funcion ritual, magica, funeraria y religiosa. Esta
funcionalidad fue cambiando con la evolucion histérica, que adquiere una vision
eminentemente estética o simplemente ornamental, lo que le permitié ser un
elemento efimero o duradero.
Para el experto argentino Enrigue Gonzéalez de Nava (1994),
d e mo s t rla escultiirg tieme potencialmente una estética propia,
gue despunta en la prehistoria, asoma en su integridad en algunas
ocasiones a | o |l argo de | a histori.:
crear formas figurativas o abstractas, tanto exentas comaieve,
formas a las cuales se les denomina escultura. Junto con la pintura,
arquitectura, musica, poesia y danza, es una de las manifestaciones

artisticas de las artes plasticas o artes visu@esnzales E. , 1994)

2.2.3. Definicion de escultura
Eti mol -gicamente | a palabra escul t
quesignifica arte de esculpiEsta disciplina representa a las figuras
en sus tres dimensiones: alto, largo y ancho. Es decir, las esculturas
tienen volumen y puedeser apreciadas no solo de frente sino desde
distintos puntos (2013por eso, es considerado una de las Bellas
Artes, donde el escultor se expresa creando volimenes y conformando
espacios. En la escultura se incluyen todas las artes de talla y cincel,
junto con las de fundicién y moldeadNIONPEDIA, 2022)
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Parael diccionario déa RAE (2022) define que:
El vocablo escultura es el arte de modelar, tallar o esculpir en algunos
materiales figuras en tres dimensiones. En este sentido, la escultura es
unaforma de expresién artistica que consiste en modelar, esculpir o
tallar los bloques de yeso, piedra, madera u otros materiales. La
escultura esta considerada una de las siete artes junto a la musica, la
pintura o la danzay, en ella, los/as escultore®g/axpresan creando
volumenes y espacios.

Para Accoce (2011) manifiesta que

Tradicionalmente se ha considerado que una escultura es toda

representacion plastica que para su concrecion se desarrolla en un
espacio real tridimensional. (p.1). En ese sentalescultura es una
disciplina artistica que consiste en la creacion de figuras a partir de
acciones como esculpir o tallar distintos materiales.

La escultura tiene por objetivo crear formas y armonizar volimenes en el

espacioPara Arghys (2013), maresta:

El escultor, al hacer formas, trabaja con las tres dimensiones; por eso,
una escultura se constituye como un sustantivo que indica el objeto
creado por el artista escultor, que existe en el espacio; es decir, son
cuerpos en el espacio que tienes gropios medios de expresion
como los voliumenes y masas que estan sometidas a disciplinas de
técnica y de ritmoCon estas expresiones tridimensionales, el escultor
consigue expresar sus ideas ya sean estas figurativas o abstractas,
reflejando lo que allsga la mente del artista y su habilidad técnica.
Para desarrollar la escultura, el artista hace uso de diferentes
combinaciones de materiales y medios que origina un nuevo
repertorio artistico; entre ellos, por la naturaleza de esta expresion
artistica semplea procesos como el constructivismo ynebenblaje,
gue ayudan a conseguir la tridimensionalidad de la expresién artistica.
En sentido amplio, se entiende por escultura la obra artistica plastica
realizada por el escultdPor otro lado, también serha en cuenta la
operacion conceptual y técnica a la vez, pues para poder extraer la

figura del Afcl austrodo en que est §
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previamente que observarla minuciosamente, y después valerse del
oficio de esculpir o tallar para liberarlan escultor que no haya

previsto exactamente la imagen que desea expresar dificilmente podra
llevar a cabo una escultura o talla, y si lo hace, resultara poco
convincente o decisivo; asimismo, de nada le servira la idea si
desconoce los medios e instruntenpara convertirla en objeto

artistico.

Las obras escultéricas se expresan mediante formas sélidas, reales y
volumétricas, pues ocupan un espacio fisico que tienen alto, ancho y
profundidad, por lo que el volumen y bulto puede tocarse, rodearse y
verse @ésde cualquier &ngulo; por eso, esta considerada como una
forma de expresion artistica que se encuentra tallada, moldeada,
cincelada y esculpida en varios tipos de materiales, los cuales adoptan
formas con volumen. En fin, se considera escultura a todslaque

surge de un proceso artistico que deje unatadimensional. (p.78)

2.2.4. Funcion dela escultura

Segun el artista Altamirano (2020) menciona que:
Los antiguos griegos y romanos plasmaron en sus estatuas el reflejo o
representacibn desuconceptdide e |l | eza i deal 0: | a e
la ilustracion grafica de esa idea. La escultura como obra de arte
auténoma, con valor propio en si misma, es un concepto moderno. A
lo largo de la mayor parte de la historia de la humanidad, la mayoria
de las persas eran iletradas, y en este contexto la escultura cumplié
diferentes funciones que se combinan y complementan para
desarrollar mejor la formacion humara.67)

Entre estas funciones se tiene las siguientes:

2.2.4.1 Funcion didactica o pedagdgica
Este término & utiliza de manera especifica para informar o aclarar a la
poblacion sobre ciertos eventos o ideas. Por ejemplo, en la Edad Media, durante el
periodo del arte romanico, es comun mencionar los relieves de los timpanos de las

portadas como "catecismos péseo "biblias en piedra”, creados con el propdsito
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de ilustrar a la poblacion analfabeta acerca de los pasajes de las escrituras y otros

temas relevantes.

2.2.4.2 Funcion ornamental
La ornamentacion desempefa un papel fundamental como propdsito principal,
manifestandose en formas vegetales o geométricas. En estilos aniconicos, como el
islamico o el hebreo, lo decorativo adquiere un rol destacado. Sin embargo, desde el
siglo XX hasta la actualidad, especialmente en la escultura abstracta, se cumple

especificarante esa funcion.

2.2.4.3.Funcion religiosa
Esta funcién cumple con hacer quedar patente alguna deidad a lo largo de
toda la historia de la humanidad. Se trata de representar a los dioses de los diversos
pueblos, desde el Egipto antiguo, a Mesopotamia, lazeigibn hindd, etc., hasta

casi nuestros dias.

2.2.4.4 Funcion funeraria
La escultura cumple con esta funcion desde las primeras culturas, entre ellas
tenemos constancia del antiguo Egipto, después coge fuerza en los numerosos
mausoleos y monumentos funeraripe recorren desde el Imperio Romano, al
gotico, el barroco, incluyendo culturas orientales, como es bien visible en el Taj
Mahal entre otros; en la época contemporanea también cobra fuerza, para muestra de

botén, los cementerios en el Perd.

2.2.4.5.Funcion cormemorativa
Se ha empleaip desde civilizaciones antiguas hasta los regimenes politicos
actuales, con ella se trata de realzar la figura de un personaje importante
(emperadores, reyes, gobernantes, héroes...), 0 sus gestas u obras. También las gestas
de algin pueblo o un algin hecho destacable de su historia. Suele ocupar espacios
publicos abiertos como plazas, cumpliendo ademas una funciéon ornamental. Aunque
predomina el bulto redondo, puede ser también en relieve como ocurre con la

Columna Trajana o el Aoccde Tito en Roma.
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2.2.4.6.Beneficios de la escultura
Segun Chuva (2016menciona que:
Unode los beneficios més provechosos para los educandos de la
EBR, que se logra con el trabajo escultdrico del tallado con madera,
piedra, bloques de yeso, y otros fomezitdesarrollo de la
estimulacién motriz, debido a que les aporta muchas oportunidades
con las que se pueden adquirir nuevos aprendizajes en las diferentes
areas, lo que les permite desarrollar sus diversas capacidades y
habilidades(p.68)
La practica peamente del tallado en bloques de yeso, ayuda y promueve una
serie de beneficios como la estimulacién motriz; asimismo, favorece la curiosidad y
la observacion de los educandos, ayuda a detectar problemas, a auto conocerse y a
identificar sus gustos y pesfencias; pero, lo mas importante es que desarrolla la

motricidad fina, para lo cual Chuva (2016), manifiesta que

fiLa motricidad fina es fundamental en el desarrollo de las

habilidades, por Itanto,es importante estimular dicho desarrollo,

debido a ge esta se encuentra presente durante toda la formacion
acad®mica y en | a viida diaria del

En otras palabras, este trabajo de investigaté&arrolla la motricidad fina,
movimientos que requieren de precision para desempefarse mejaiqneru
actividad académica, artistica, personal, y ¢ofpasa lo cual utilizamos las manos,
mufiecas, dedos, labios y lengua. En fin, todo ello es una gran oportunidad para
expresar su individualidad y desarrollar su capacidad intelectual.

Entre los berficios mas destacaddesnemos

Fomenta la actividad creativa y transformadora, que ayuda a experimentar y
desarrollar su imaginacion abriendo su mente.

Obtienen una opinidn sobre el mundo, al ver las obras de otros artistas,
adquiriendo nuevas visiones|a vez que desarroll@ammenta su capacidad de
concentracién durante los momentos en los que estan creando.

Promuevda relajacion y entretenimiento, ya que disfrutan creando su propio
arte, ofreciendo a los demas su vision, su propio gusto, afiangatigeendo donde

pondran su mirada cuando realicen cualquier actividad.
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Desarrollan una conciencia colectiva mientras comparten sus obras, las
comparan y descubren cuales fueron las elecciones de los demas, respetandolas.

Mejoran su autoestima, ya quesienten realizados cuando crean arte y ven
el resultado de su obra (y lo ensefian a los adultos).

Desarrollan su motricidad y su coordinacion manw&ulésica.

2.2.5. Tipos de escultura

La escultura es una forma de expresion de las artes visuales, y en la
adualidad es la accion, la de esculpir, moldear, fundir, tallar o cincelar un material,
el cual puede ser bloques de yeso, piedra o marmol, marfil, huesos, barro, arcilla,

bronce, oro, madera, entre otros muchos materi@e=ce, 2022)

2.2.5.1.La escultura exeria o de bulto redondo

Las esculturas de bulto redondo o exentas son aquellas que no se adhieren ni
estan apoyadas en la pared, lo que implica que este tipo de expresiones estan
esculpidas por todos los lados, sin importar desde dénde los mires. Aunque,
gereralmente, hay uno de esos lados que es el frente, el cual corresponde con el lado
mas atractivo de todos. Cabe aclarar, que las esculturas exentas o de bulto, son
aquellas que al ser tridimensionales pueden ser observadas desde todos los &ngulos; o
sea, etas esculturas se pueden contemplar desde cualquier &ngulo que este a su
alrededor, y si se representa la figura humana se denomina, estatua; Si la estatua
representa a un personaje divino o esta hecha para el culto religioso, se llama
imagen.

En funciénde la parte del cuerpo representada, o en funcién de su posicion o
de la situacién particular en que se la muestre, la escultura de bulto redondo se
clasifica en:

De busta Es el que representa la cabeza y la parte superior del torax.

De medio cuerpo Es k representacion del cuerpo humano desde la cintura
hacia arriba.

De tres cuartos Es el que representa al cuerpo humano desde las rodillas
hacia arriba.

De cuerpoentero. Es la representacion del cuerpo humano completo.
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De torsa Se caracteriza por negsentar al cuerpo humano faltandole la
cabeza, piernas y brazos.

Sedente Es elquerepresenta a la figura humana, pero sentada.

Yacente Es la representacion de la figura humana tumbada o acostada.

Orante. Representa a la figura humana genuflexa @ddas.

Oferente. Es la representacion de la figura humana ofreciendo presentes.

Ecuestre Escultura caracteristica que representa a la figura humana montado
sobre un caballo.

Colosa Es la representaci@scultoricadel cuerpdiumaro en grandes
dimensones.

Grupo o conjunto escultérica Es una representacion de varias figuras
humanas en una misma situacioén o contexto.

Ambiental. Esta representacion esta en relacion comeglioambiente en el
cual esta expuestpor ejemplo, las esculturgsie represntanjardines y fuentede

agua(fluviales).

2.2.5.2 Las esculturas en relieve

Segun Arghys, (2016as esculturas en relieve son expresiones artisticas que
se caracterizan por presentarse sobre una superficie, por eso generalmente tiene
como punto de obsenié@a solo la parte frontal, pese a que son tridimensionales
carecen de la parte posterior; por otra parte, estan vinculados a la arquitectura,
porque se les puede ubicar en paredes, puertas, columnas o entradas de iglesias o
grandes edificios; pero, tambiéa elaboran en bloques de yeso, los cuales también
son expresiones estéticas que estan teniendo trascendencia, principalmente en el
campo educativo, como trabajos manuales.

Segun su naturaleza, las esculturas con relieve o sobresalientes presentan la
materia circundante desgastada que resalta la imagen, y para apreciar su estética solo
se realiza de manera frontal. Entre ellas se tiene:

Relieve excavadoSe caracterizan cuando el bulto no sobresale, y se
encuentra hundido respecto a la superficie plast. froporciona maxima
claridad a la representacion y gran efecto estético por el contraste violento del

claroscuro entre la sombra del perfil y la luz, muy viva, del relieve plano.
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Bajo relieve. Es la escultura o tallado cuando las figuras apenas sieloresa
del fondo.

Medio relieve. Se caracteriza cuando los tallados estdn como si estuviesen
cortadas por la mitad.

Alto relieve. Las figuras estan talladas casi en bultos redondos pero
adheridos al plano.

Al igual que las esculturas exentas o de bultomdd,también se hacen
distinciones segun la posicion en que estan dispuestas las figuras, entre ellas se

tienen: erguidas, yacentes, sedentes, orantes, ecuestres, grupales, bustos, etc.

2.2.6. Técnicas de escultura

Segun el artista Ajenjo, (2011) menciona que:
Las técnicas y procedimientos de realizacion de una escultura también
abarcan una variedad que se amplia, de acuerdo a las posibilidades
gue ofrecen las cualidades de los materiales empleados (van desde el
modelado, al tallado, cincelado, esculpido, eptao, troquelado,
pulido, repujado, forjado, moldeado y vaciado, embutido, fundicion,
adicion de elementos diversos, etc.) De acuerdo a cada técnica,
corresponde un tipo de herramienta (la variedad de herramientas
empleadas en la escultura actual va destiecas de plastico, de
madera o de metal, cinceles, gubias y formones, mazos, escofinas,
buriles, sierras, martillos, taladros, soldadoras, moldes de materiales
diversos, etc.).

Entre las técnicas mas conocidas tenemos:

- Talla. La talla o el arte de esqut implica la eliminacion de material
excedente de una sustancia dura para lograr la forma deseada. Esta técnica se
realiza comunmente utilizando materiales como madera, piedra y, especialmente,
marmol. La forma final estd determinada por las propiedésleas de la piedra
o la madera. Para trabajar la piedra, se emplean herramientas como matrtillos,
cinceles o escarpas, mientras que para la madera se utilizan mazos y gubias. Para
realizar perforaciones profundas, se recurre al uso del barreno. Finalseente
logra un acabado superficial mediante la friccion de la piedra con materiales

abrasivos.
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Modelado. Actia sobre materiales blandos a los que da forma gracias

a su plasticidad y sin que ofrezcan resisteia@a Ajenjo (2011xefala que:

Los materiales mas frecuentes son la arcilla himeda y la cera que se
trabajan con la mano o con instrumentos como espatulas o puntas de
madera. Esta técnica permite transmitir sensaciones tactiles y dejar la

huella de los dedos en la supedidie la obra.

Por otra parte, para Midgley (1981), fundamenta que:

El modelado es un procedimiento complementario a la talla. En lugar
de quitar piedra o madera de bloque para llegar a la superficie de la
escultura, el que modela trabaja en direcci@msperficie a partir

del centro de esta. La naturaleza maleable de la arcilla fomenta en el
ingenio del escultor un grado de flexibilidad que no siempre es
posible en talla(p. 9)

Moldeo a la cera perdida.El bronce se ha consideraginto a la

cerg el material escultérico por excelencia. Esta técnica se utiliza también para

trabajar el oro, la plata y el hier®egun Ajenjo (2011), menciona que:

La técnica del moldeo a la cera perdida consiste en preparar un molde
de cera con la figura que se rems con las proporciones reales.
Después se recubre de un material resistente al fuego, como la arcilla.
Finalmente, cuando la arcilla se seca, es vierte el metal caliente hasta
el estado liquido por unos agujeros situados en la parte superior y la
cera omienza a desaparecer por unos agujeros inferiores, desplazada
por el metal liquido. Una vez frio el metal, se rompe el molde y la

obra queda a la vista.

Forja. Esta técnica involucra la transformacion de planchas o laminas

de metal mediante métodos dgyado, curvado o repujado. Las piezas

resultantes, realizadas con diversos tipos de metal, pueden ser ensambladas

mediante soldadura o el uso de remaches.

Vaciado. Utilizando esta técnica, se crea una forma escultérica hueca

gue posteriormente se llena aommaterial fundido para obtener una réplica en

positivo. También es posible emplear una pasta mezclada con pigmentos,

compuesta de resina de vidrio y polvo de marmol, para lograr copias con

diferentes colores y texturas.
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- Ensamblaje.Esta técnica consisan crear una nueva figura con
caracteristicas de escultura uniendo piezas ya existentes, a partir de objetos
reciclados o encontrados, que arreglados y ensamblados se crea una sola obra.
(http://www.slideshare.net/mijrielo,2013)

2.2.7. Materiales para la escultula en tallado

Para el enfoque de Le Normand R. (2015), menciona que
El arte de la escultura tiene una magnitud técnica muy fuerte, pues, si
no la reconocemos, no podemos valorar en toda su dimension la
trascendencia de esta vertiente de los materialesegajglican en las
esculturas. La abundancia y diversidad de materiales con los que
trabaja la escultura es muy amplio, asi como la multiplicidad de sus
técnicas(p. 45)

Y también menciona queg ltilizacion de los diferentes tipos de materiales
ha sidodeterminante en la historia y evolucion de la escultura, los cuales
consideramos que pueden tener un atractivo espade@ahas cumplemna funcién
pedagogica para fortalecer la cultura artistica de los estudiantes. Entre los materiales
mas utilizados son:

Arcilla. Se trata de una mezcla de barro y agua que le otorga una gran
maleabilidad y plasticidad para su manipulacion. Una variante cominmente
empleada en escultura es la terracota, un tipo de barro que, al ser sometido al calor,
se contrae y se endured® manera permanente.

Piedra. Este material es uno de los mas antiguos y tradicionales en el campo
de la escultura, utilizado desde tiempos prehistéricos. La piedra es un fragmento de
roca que forma parte de nuestro entorno natural y esta compuesteegadag
minerales. Existen varios tipos de roca, y a lo largo de la historia, se han destacado la
caliza, el granito y especialmente el marmol, una roca metamérfica que se caracteriza
por su gran dureza, compacidad y estructura cristalina.

El marmol es amciado por ser un material versatil y capaz de obtener un
acabado muy fino y pulido. A pesar de su resistencia, resulta relativamente facil de
tallar. Puede presentar diferentes tonalidades, manchas o vetas, siendo el marmol

blanco puro el méas valorado.d aualidades plasticas del marmol lo han convertido
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en un material muy utilizado en las obras de grandes escultores clasicos como Fidias,
Miguel Angel o Bernini.

Madera. Este material es de origen organico y presenta una gran dureza,
compuesto por una esttura fibrosa que forma vetas. La madera es altamente
susceptible a la humedad, lo que puede dar lugar a la aparicion de hongos, carcoma o
termitas si no es secada y desinfectada adecuadamente antes de su uso. La madera
consta de tres partes principalelscorazon o médula, que es la zona central y mas
sélida; la albura, que es la madera joven que cubre el corazén y no es funcional.

En la escultura de tallado en madera, la corteza se descarta debido a sus
caracteristicas y necesidades especificas. Ranto, la Gnica parte de la madera que
se emplea para esculpir es el corazén o médula.

Metales Los metales mas comunmente utilizados en la escultura son el
bronce, hierro, acero, aluminio y plomo, asi como la aleacién de cobtaipe
conocida como bronce. En el proceso de crear una escultura en bronce, se realiza
primero la aleacion de los metales requeridos, y una vez que alcanza estado liquido,
se vierte en moldes previamente modelados para obtener la escultura final.

Escayola Es un material que se parece mucho al yeso y se comporta
practicamente como estgero es la forma de yeso industrial mas pura de grano mas
fino. Puesdieron los persas en el siglo X, los primeros que utilizaron el yeso
(mezclando polvo de sulfato calcicon agua) para la inmovilizacion de los
miembros en el tratamiento de fracturas y otras lesiones. Sin embargo, es un material
mas fino y de calidad mas alta. Las escayolas son reproducciones de las esculturas
originales de la Antigiiedad Clasica. Durantgos, estas piezas han servido de
modelo a estudiantes y artistas, tanto por su belleza como por la calidad del trabajo.

En la escultura de tallado con la escayola y el yeso, existe una marcada
diferencia pues laescayolase caracteriza por su purezansecuentemente los
trabajos tienen mejor acabado que con la aplicacién del yeso. Cabe aclarar, que la
escayola posu purezas mayor al 9%, se distingue por @ljez y granulometriges
mas fina). Mientras que el yesmlo alcanza a uraureza del 70%

Hormigdn. La utilizacidondel hormigdn enrabajosesculbricos en los
altimos tiempos es poco novedoso, pero paulatinamente esta empezando a adquirir
presencia en las diferentes manifestaciones artisticas; lo cual se puede percibir en

forma cotidiana etasfachadas arquitectonicas de edificiBara lograr texturas
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artisticas con la aplicacion de este material se recurre al empleo de herramientas
como son loginceles o limasEl uso del hormigdn en el campo artistico resulta
economico ypuedeexhibirseen la intemperie sin sufrir ninguna alteracion, ademas
para lograr acabados precisos se puede recuviacildo solido dentro de un molde
de yeso.

Yesa El yeso es un mineral muy blando, blanco o a veces incoloro que se
llama oficialmente sulfato de cadchidratado (semihidratado), posee capacidad de
aislamiento térmico y debido a su elasticidad y estructura porosa tiene capacidad de
insonorizacion, también conocido como yeso cocido o yeso de Paris. Se dmaerci
molido, en forma de polvo, que una \@masado con agua, puede ser utilizado
directamente. Se le puede afadir otras sustancias quimicas para modificar sus
caracteristicas de fraguado, resistencia, adherencia, retencion de agua y densidad.

La utilizacion el yesode colorblanco es el mas com{generalmente se
emplea eracabadosleinteriores y mamposterigmbién se emplgaara realizar
pequefiasuldivisiones como placprefabricada Este materiaiene bastante
aceptacion en la construccionmiredes, molduras y techos por su acabado liso,
elasticoy por empleo de caractdecoratiw; asimismo, por su elasticidad es un
material practico qupermitemoldea con facilidadas construcciones diversas; en
consecuenciggermite crear elementos decorativos a muy bajo costo. Ademas,
presenta univel de homogeneidagh sus acabadospyede mezclarse con otros

materialescomola porcelanamarmoly otros.

2.2.8. Didactica para la ensefianza de la escultura en tallado

Para los estudios de Wittkow@016), manifiesta que
La escultura a través de la bisa ha quedado relegada a un segundo
plano, pero poco a poco ha ido cobrando trascendencia hasta lograr
separarse de la arquitectura; una vez logrado este propdésito, se da a
conocer a través de mdltiples obras, en las que la figura humana ha
tenido gran pptagonismo, y ha sido vehiculo de diferentes
argumentos escultoricos.

En la actualidadd esculturasuna de las manifestaciones artisticas/

comunes en la vida del hombd®onde su capacidad volumétricéaynafiono

importan sinosu atraccion y tragndencia que repercute por su ubicacion en las
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diferentes vias publicaperg lamentablemente por falta de cultura estélieda
poblacién muchas vecesstas obrapasan desapercibidas
Seyun Gonzalez (1964), indica que:
Una persona cualquiera sea sacdue no posee una formacion
educativa y menos artistica, muy dificilmente estara en la capacidad
de poder apreciar o sentir lo que una persona instruida en el arte
expreso. Por ello, es importante realizar un correcto proceso de
ensefianza y aprendizajeegpermita a los estudiantes tener la
oportunidad de conocer y poder desarrollar ese sentido artistico que
permite apreciar una obra de arte;
también para nuestros 0jos un conveniente ejerdeieducacion
est ®tpi0g) a o
En la actualidad no solo se pretende que los educandos posean una idea
general de la rigueza que encierra el arte de la escultura como unico fin, sino que se
busca ensefar otras formas de transmitir y comunicar las distintas sensaciones e
inquietudesyue comunica el arte, y que estén en la capacidad de establecer una
relacion entre la escultura y otras formas de expresion artistica con los distintos
aspectos de la vida cotidiana.
Segun Martin Gonzéalez (1964), sefiala:que
Desde el punto de vista plést, la caracteristica que distingue a la
escultura es su capacidad para representar el volumen o la tercera
di mensi -n, o sea fALa escultura o pl
figura en las tres dimensiones reales de los cuerpos. Expresa, pues, la
forma verdadera, sin fingir laterceradime i - n como | a pi nt
(p.07)
Por otra parte, es necesario resaltar que la escultura se manifiesta de manera
integral cuanda@a a conocesus contenidos;reotras palabragstas expresiones
siempre ha transmitido mesajes de diversa indole, donde se resalta muchas
acciones transcendentales de las personas u otras@esds.este punto de vis&
artista oescultordebe estacapaciado intelectual wartisticanente, pues sus obras de
arte expresan sus deveras eimioes y de manera tridimensional.
La esculturase caracteriza por manifestar de manera intggm@iunday

tridimensional los sentimientos dedmbre lo que lapintura no pueda transmitir con
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esamisma intensidad/a que la bidimensionalidad en algunadida limitaPor eso,
la practica de la escultura desarrolla la capacidad de expresion e imaginacion,
coopera en la formacion integral del individuo. También apoya la manifestacién
espontanea de la personalidad, la funcion liberadora de cargas tessysmle
desarrolla el sentido estético a través de la comprension de imagenes plasticas.

La finalidad de la escultura como propuesta educativa es promover el
acercamiento de los estudiantes a las producciones artisticas, con énfasis a las
diversas propuestale técnicas escultoricas de produccion sobre figuras de tres
dimensiones en funcioén a los intereses del educando; para lo cual, emplear y
reflexionar la utilizacion de diferentes expresiones para aplicarlo en un determinado
espacio o material como la gexa, piedra, bloques de yeso y otros; donde entra en
accion el trabajo colaborativo y la pertinente expresion en los distintos contextos
comunicativos. Lo cual permitird crear oportunidades para que el estudiantado pueda
experimentar, interactuar y compiacon padres, docentes, familia y comuniéad
general Para ellpse pondran a disposicion diversas herramigntistintos recursos
que faciliten los andamiajes individuales y colectipas fortalecer su creatividad e
identidad cultural de los estiatites

En definitiva, segun el escultor toledano FranciSeocia Lopez (2007),
sefala que:

La escultura ofrece la posibilidad Unica de que los estudiantes se
acerguen al arte de una manera nueva y diferente, porque como
disciplina artistica, se hallagsente en nuestra vida diaria. Las plazas
y calles de nuestros pueblos y ciudades acogaenado, esta forma
de creacion(p. 08)

Nuestra mirada estd acostumbrada a ella, pero, ¢,co6mo se hace una escultura?,
¢gqué pasos sigue un escultor para realizabPp¢ qué herramientas y materiales se
necesitan para hacerla? Estas interrogantes se podran responder en el momento en
gue | os educandos de | a conlagactividablesr - ni mo
practicas deallar en bloques de yesp poder manifestasus diferentes expresiones

artisticas de identidad cultural distrito de Combapata, Canchis.

Z
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2.2.9. Tallado

2.2.9.1.Etimologia

que:

Etimol6gicamente segun la RAEdicidn del tricentenario, 2022), sefiala

La pal abra tallar vi en enifteeréduclrat 2 n

una madera a estacas, eliminar ramas o brotes superfluos de un arbol;

este t®r mino deriva de At al aeodo de

brote o rama de un arbol; también se incluye otros derivados como:
tajar, atajar, atajo, detallar,stajar y hatajo. Otro significado de
tallado en el diccionario es accion y efecto de hacer obras de talla.
Tallado es también accién y efecto de labrar piedras preciosas,
madera, bloques de yeso, etc.

2.2.9.2Definicion de talla

La técnica del tallado se encuiea entre las actividades mas antiguas de la

escultura. Al igual que el esculpido, consiste en dar forma al material escogido para

la pieza por medio del desgaste, utilizando herramientas especializadas para tal fin,

como gubias, cinceles, punzones, hoyl&a también se emplea los discos de widia

para cortar y dar forma a la obra.

Para Midgley (198}l sefala que

ALa talla es una t®cnica escul't
segmentar, cincelar, reducir y lijar el exterior de un blogue de materia
sélida(madera, yeso, marmol, piedra o cualquier elemento tallable),
hasta lograr una forma deseada. El trabajo de tallado se debe adaptar
al material, un elemento de baja resistencia a la fuerza que debe ser
trabajado con las herramientas adecuadas para noagobater todo

el blogue. Es decir, las herramientas deben ser adecuadas al material.
En consecuencia, se debe usar un martillo o mazo para elementos
duros o diferentes cuchillas, cinceles y lijas para material tallable
blando o poroso en exceso. La magdgeso y piedra son materiales
convencionales para la talla, que pueden usarse a diferentes escalas,
pero el marfil y las piedras preciosas solo pueden ser tralssgad

escalas pequengg. 09)

r

\%

1
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Para los estudios de Cami & Santamera (2001),frestain que
Los bloques de yeso y el concreto de cemento se puede utilizar en la
t®cnica de talla. En el texto AEsc!
Parramdn, se menciona que se pueden trabajar bloques de yeso o de
hormigon liviano y poroso para elaborar bocetos@amtesala a una
escultura en piedra. La talla en bloques de yeso y hormigon no es un
recurso que haya sido explotado extensamente por los artistas, en
consecuencia, no existen muchos referentes para esta técnica. Pero, en
el proyecto de investigacion sepleara blogques de yeso como
material tallable en el campo artistico, lo que permite lograr obras con
una estética diferente a piedra y la mader§p. 68)

Por otro lado, tallar se refiere a que un bloque de yeso, madera o marmol que
puede ser arrasadacortado segun las necesidades de lo que se quiere esculpir, y de
lo que se pretende representar.

Una talla es una obra de escultura, especialmente en madera, piedra y bloques
de yeso. Estos materiales se tallan mediante un proceso de desgaste y jpudido, co
propésito de darle una forma determinada, que puede ser un objeto concreto o
abstracto. El producto final puede ir desde una escultura individual hasta elementos
decorativos trabajados a mano que forman parte de una ti@eedeacion
arquitectonicajue hay en el hueco de algunos arcos y que esta formada por
combinaciones de figuras geométricas que imitan formas vegetales

El tallado es una técnica que se utiliza para trabajar principalmente el marmol
y madera, también en el empleo de bloques de ¥esta técnica es un proceso en el
que se elimina material desde el exterior hacia el interior a través del desgaste y el
pulido. Es decir, es el labrado o trabajo que se aplica para dar forma a un material, es
una técnica escultorica que se emplea patajar el marmol, madera, yeso o
cualquier otra materia lefiosa.

En el trabajo de investigacion, la talla de yeso es una técnica escultérica que
consiste en el tallado de un trozo o blogue de yeso en su estado sélido y manejable.
Se emplea diversas herramias, y el resultado final sera una pieza con altos y bajos

relieves.
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2.2.9.3.Talla directa
En la practica de la talla directa, el artista trabaja directamente sobre la
materia con las herramientas adecuadas al material, sin servirse de instrumentos de
medicibn ni de modelo que sirve para copiar una determinada obra; tal es asi que
cuando se realiza el proceso del tallado en cualquier material se efectia mediante un
proceso de desgaste y pulido, con el propésito de darle una forma determinada, que
puede ser unbjeto concreto o abstracto. La talla directa es aquella forma de
escultura que surge a medida que el artista labra el bloque de yeso u otro material, o
simplemente porque es sugerida por la forma de obra que se quiere obtener.
Para el escultor toledanedncisco Garcia (2007), menciona gue
AfLa talla directa, que consiste en
directamente el bloque sin proyectar previamente su ejecucion o a
trav®s de bocetos y plantillas pr e
Renacimiento italiano Miguéingel explicaba muy bien este
procedi miento cuando escribi-: f@ALa
contenida dentro del bloque, por lo que hay quéanateria que
s 0b {p.as
Segun el mismo Bascones (2016), sefiala que
Esta forma de escultura en tallaadita se realiza en piedra, madera o
en bloques de yeso, siendo este ultimo material trabajado de diferentes
maneras. Como norma general, para este tipo de escultura se suele
realizar previamente un dibujo y un boceto de barro que sirven de
guia al autor dante la realizacion de la obfg. 10)
Mediante la talla directa, el escultor se inclina por el devaste primario
del material, percutiendo de manera oblicua, y operando generalmente
por medio de un proceso de exploracion y tanteo; pero, obedeciendo a
unacomposicion previa.
Pero, en situaciones especificas, cuando el trabajo de la talla presenta
formas complejas se puede emplear el sistema de puntos, el cual
permite un trabajo con mayor seguridad en la extraccién del material.
Como podremos ver postenoente, de la mano de Adolf Von
Hildebrand existird un auge por la utilizacion de la talla directa como

técnica; la técnica de Hildebrand funciona de enlace entre Miguel
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Angel y escultores del siglo XX, interesados principalmente por el
potencial expresivque posibilita este procedimiento, la necesidad de
simplificacion de la forma genera un didlogo permanente en favor de
conquistar la unidad de la obra. Sin embargo, esta técnica conlleva un
trabajo laborioso que resulta en un proceso lento, de paciencia y
cuidado, tanto por la dureza del material como por la necesidad de
observar la pieza constantemente desde todos sus angulos.

En sintesis, esta forma de accion directa para realizar una obra
de talla o escultura en blogudsmadera, yeso u otros materiales
exigen necesariamente poner en practica el talento y paciencia; por
ende, la creatividad en su maxima expresion. En nuestro contexto,
popularmente se le llama tallador a la persona que hace obras en
relieve de disefios vegetales, culturales, geométric@sentales,
etc., quienes realizan obras para tablero de muebles, andas
procesionales o para mobiliario doméstico. Por otro lado, también
utilizan la talla directa los artistas imagineros, santeros o escultor de

imagenes de santos y otrdpp. 7879)

2.2.9.4.Talla indirecta

La talla indirecta se caracteriza por ser una técnica donde la escultura se hace
transportando las proporciones de un modelo en tamafio pefaeédrabajar en
bloques de madera, yeso u otros materiales se debe partir de un boceto;ligue amp
reduce el trabajo a conveniencia, para lo cual utiliza una diversidad de instrumentos
como el compas, la maquina de sacar punfmntdmetro; y de esta manera obtener
la pieza del mismo tamafio que el modelo. Estos instrumentos no fueron conocidos
hasta el siglo XVIII; luego con su aparicion facilitdé mucho el trabajo del escultor,
hasta el punto de que podia realizarlo hasta un aprendiz.

En el proceso de la talla indirecta se emplea previamente modelos y maquetas
tridimensionales del tamafio de la dsga que se quiere realizar, para luego
transferir sus medidas al bloque que se va a tallar y obtener una copia idéntica al
original.

Para el escultor Francisco Garcia (2007), manifiesta que
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AfLa talla indirecta consiodelode en t r q
yeso u otro material rigido en tres dimensiones a un blogue de piedra
a partir de unos puntos de refereni
requiere de herramientas e instrumentos precisos como el puntometro
0 maquina de sacar puntdp. 08)
Finalmente, este tipo de talla se utiliza normalmente cuando se quiere
conseguir un resultado fiel al modelo original. Esta forma de ejecucién que ya fue
usada por griegos y romanos se recupero con gran fuerza durante el siglo XV en
Italia, actualmente esta forrda arte se ha multiplicagee llega aéxtremq deque a

veces existe confusion entre lo original y lo copiado

2.2.9.5Bloque en yeso

Es polvo de yeso que, mezclado con agua, se amasa y se vierte en un molde,
del cual se saca un bloque. Las obras de tallage®o han sido poco valoradas a lo
largo de la historia.

Tradicionalmente, el yeso ha sido considerado como material constructivo o
como piezas intermedias, es decir, como parte del proceso de produccion para una
obra final. Este hecho ha llevado a qnenaichas ocasiones estas obras hayan sido
relegadas, en el mejor de los casos han quedado relegados en el depdésito de los
museos. Todo ello, ha influido en gran medida en el estado de conservacion actual
gue presentan. Sin embargo, el empleo del talladxogpies de yeso es una técnica
recomendable, porque este material se endurece rapidamente y se puede realizar
diferentes expresiones artisticas, que se constituye como una buena practica para
aprender las proporciones y volimenes. Asimismo, es facilgaoo®ldes de
bloques de yeso, y mucho mas practico utilizar en un tallado de escultura, porque es
un material extremadamente ligero y resistente para resultados duraderos; por otro
lado, es muy rentable en comparacién con la madera o la piedra.

En conclugn, gunContreras menciona en BRevista de historia, teoria 'y
critica de arte 2018, que:

Finalmente, en lo que respecta a la técnica que venimos analizando,
reclama nuestra atencion una interesante variante: el vaciado de
esculturas en yeso mediardl uso de moldes. Este procedimiento,

sobradamente demostrado para la fundicién, no tiene paralelo en el
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caso del yeso ni en la documentacién de la época ni en la bibliografia

especializada sobre el asunto.

2.2.9.6. Tallado en bloques de yeso

Histéricamente eyeso fue utilizado por los griegos para hacer vaciados de
estatuas. A Lisistrato se le atribuye la invencion del procedimiento en el siglo IV a.
C., en el afio 2400 a. C.; asimismo, los egipcios utilizaron el yeso para fabricar
mascarillas mortuorias y vaclos de partes del cuerpo humano, luego tuvo cierto
auge en el Imperio romano, pero cayo en desuso como medio escultérico, y no
volvié a emplearse hasta el Renacimiento.

Seg¥%wn | a p8gina electr-nica AQuorao (20
Las esculturas en yeso halitmente se tratan de reproducciones en
serie usadas habitualmente en centros de estudios artisticos. Aunque
también existen artistas que usan bloquegede para posteriormente
tallarlo como si de piedra se tratara. El yeso es blando y facil de tallar
y puede ser un buen material para iniciarse en la talla de esculturas.
En la cultura musulmana se hacian relieves en yeso de extraordinaria
calidad, la mayor parte de ellos son figuras geométricas de gran
vistosidad y en Espafia dejaron sobradas muestra®ode el
https://es.quora.com/

Para lograr un excelente bloque, se requiere yeso debidamente tratado, luego
se agrega agua y vierte el mismo en un molde para formar un bloque duro. El molde
puede ser un envase de una caja de cartdon o un molde hechos desegderas
necesidades del escultor; obviamente que, para el tallado en bloques de yeso, se
emplea las mismas técnicas de tallado en madera, asimismo se requiere sumo
cuidado para evitar que se fragmente.

Segun Francisco Garcia (2007), escultor espanafiesta que

La talla de yeso es una técnica escultérica que consiste en el tallado de
un trozo o bloque de yeso en su estado sélido, el cual se manipula con
el empleo de diversas herramientas; el resultado final sera una
expresion artistica con altos gjbs relieves. Por otro lado,

recomienda que para conocer bien una escultura ha de ser tocada con

las manos. Todas las artes plasticas son visuales, pero para realizar la
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escultura del tallado en bloques de yeso necesita del tacto como un
recurso de percepn. Segun este proceso, el material empleado y el
tratamiento escultorico al que ha sido sometida la superficie externa
variaran los valores tactiles y obtendremos diferentes sensaciones

Para efectivizar esta actividad es ideal utilizar los blogues de
yeso Yy una eleccion excelente para proyectos escultéricos de tallado
en relieve, que se emplean para enlucidos o decorados en forma de
placas o bloques que permiten lograr el tallado de una diversidad de
expresiones artisticas con relieves diferentes.

Es pertinente que se dibuje el disefio 0 boceto a tallar en un
trozo de papel, para lo cual el estudiante debe asegurarse de que el
disefio quede dentro de las dimensiones del bloque de yeso. El dibujo
debe ser boceteado por los costados frontal, trasero|datesaperior
e inferior, luego el dibujo debe ser cortado. Encinta los dibujos en los
costados apropiados del bloque de yeso. Ejemplo: coloca los brazos y
pies de manera tal que apunten hacia adelante en ambos lados al tallar
una persona o animal. Mardaberde exterior de cada corte y quitalo
luego de haber terminado de hacerlo.

Una vez plasmado el modelo a tallar, se debe empezar a
esculpir, para lo cual se debe desbastar trozos de yeso segun la
expresion escultdrica que se quiere representar, y pdedaiana
utilizar cuchillos de artesania, formones, gubias, escofinas, cepillo,
mazo o martillo y espéatulas. En este proceso, debemos tener cuidado
de no presionar demasiado, ya que el yeso se puede rajar y romperse;
y trabajar desde todos los costadammdbtener una forma
aproximada de la escultura.

Los cortes deben realizarse desde las proporciones mas
pequeiios a medida que el disefio vaya tomando forma, para ello usar
diferentes formas de gubias y limas para crear muescas y texturas. Las
diversas hermaientas como las formas de gubias, formones,
escofinas, cepillo, mazo, cuchillas, espatulas entre otras herramientas.

Las herramientas necesarias para esculpir en relieve sobre el

bloque de yeso o yeso tipo Paris son minimas. El conocimiento
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siempre es pat, no importa en qué area Nn0osS mMovamos; precisamente
por ello, es tan importante que un artista conozca bien todas las
posibilidades que tiene delante suya para lograr nuevos objetivos, para
lo cual establecer nuevas metas y alcanzar resultados, cadasvez m

expresivos artisticamentgp. 7889)

2.2.10.Herramientas para tallar enyeso

Segun Stone,P. (202B| empleo de diferentes herramientas crea diferentes
efectos en el bloque de yeso, asi que la herramienta que se utiliza dependera de qué
textura o efecto sguiere logracuando se quierarancar de un bloque de material
los trozos sobrantes mecénicamente (generalmente mediante un cincel) para dejar
Unicamente los trozos que componen la figura deseada.

Para undalla adecuada del bloque, se realiza mediamfgroceso de
desgaste y pulido con el propdsito de obtener una expresion artistica determinada,
que puede ser una obra de caracter concreto o abstracto; y el trabajo final puede ir
desde una escultura individual hasta elementos decorativos trabajadus. #ara
ello, indefectiblemente se emplea las siguientes herramiéotagines punteros,
compas, escuadra, martib@umaticoescafilador, cuiiasjnceles cortafierros de
manq gubias, escofinas, cepillo, martillos y mazos, cuchillas, espayulas
brocaspara piedra(https://pedradesign.gs

2.2.11.La creatividad

Definicién

La palabra creatividad segun la RAEd{cion del tricentenari®022),

fundamenta como

La facultad de crear o tener la capacidad de creacion. En esa linea, la
creatividad o ingenio da capacidad para pensar fuera de lo
establecido, encontrar nuevas soluciones y generar ideas. La
creatividad es intelecto mas imaginacién. Mediante el intelecto, una
persona es capaz de pensar, analizar la informacion, comprender las
relaciones causafedo y sacar conclusiones.

Para Guilford (1950) citado p&spiu (1998), conceptualiza que
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fiLa creatividad como una forma de pensamiento, la cual se
desencadena a causa de la entrada del sujeto a un problema, en cuya
solucién se advierte la existenciadiertas caracteristicas especiales
de fluidez, flexibilidad, origt al i dad y (192 bor aci - no
Segun el enfoque de Zubiria y Zubiria (1998), manifiesta que la creatividad:
fEs | a capacidad para el aborar estr
que signifta, la reorganizacién poco comun y novedosa en la
estructura cognitiva del individuo. Asi, también proponen que las
habilidades de la capacidad creativa son la inteligencianalidgad y
el trabajo(p. 127)
De acuerdo con los estudios de Sanchez (2eh@gtiza que
ALa creatividad es un potenci al hu
imaginar. Existe en todas las personas, independientemente de su
grado de preparaci - -no. Es decir, g
paso a la creacion; porque cuando imagins aparecen
constantemente ideas, entendidmo planes o diseii¢p. 97)
Por otro lado, para Sanchez (2010), fundamenta que
fiEl termino creatividad, es | a trad
se utiliza indistintamente para designar al acto degyeyio crear
algo nuevo, dado que, con un conjunto de técnicas busca conducir el
naci mi ent pl88le i deaso (
En base a Horne, Wooton y Greenfield (2012), sostienen que
ALa creatividad incluye |l a habilid
originales @nusuales, en el caso de los pensadores aplidagos,
pensamientos tienanque ser Utiles. Las inferencias creativas
necesitan verse Iimplicadas en apl i
Los pedagogos como: Vygotsky (1998hdamenta que:
La creatividad se cogsponde con una actividad cerebral que, aparte
de retener y reproducir experiencias previas, elabora sobre la base de
estos nuevos planteamientfg. 56)

Para la pedagogia de Paulo Fremnencionado por Mufioz (2020hanifiesta
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La creatividad, esna realidad incuestionable que pone al sujeto a
asumir su compromiso consigo mismo y con su medio. Los sitla en
un didlogo permanente con su base de creatividad y con su realidad
situacional, van de la mano. Otra de las pedagogas como M.
Montessorimencilka que considera que fAno sSeEe
sino, darle a cada individuo la oportunidad de desarrollar sus
potencialidades para que sea un ser humano independegnie; y
equi | i(ph28x)d o 0
De acuerdo a Calero (2012), menciona que:
i La c rcdnaesiuvfendnaeno simple. Es dinamico, complejo y
multifacético, y depende para su expresion de los factores del
individuo, como estilos de pensamiento, abordajes para la solucién de
problemas, rasgos de personalidad y motivacién, asi como de
condicionedavorables en el ambiente de la familia, la escuela y el
trabajo. La expresion de la creatividad esta profundamente afectada
por factores de orden histéro, s oci a(lp.24) cul tur al o
En resumen, podemos decir que la creatividad es algo que nace @iwos)0s
es una cualidad innata del ser humano. Es decir, es el medio que nos permite
adaptarnos para la sobrevivencia en la busqueda constante de soluciones a diversos
problemas que afrontamos; y en ese contexto, siempre tratamos de encontrar nuevas
formasde realizar las cosas. En muchos casos, la creatividad ha sido el origen de

grandes avances para la humanidad.

2.2.12.Caracteristicas de la creatividad
Segun Guilford (1950) citado p&ispiiu (1998), sefiala que las caracteristicas
de la creatividad son las sigates:

- Fluidez. Es la habilidad que se refiere a la facilidad de generar una
gran cantidad de ideas o respuestas en un determinado tiempo. Pueden
presentarse en forma verbal, grafica o motriz ante una situacion o problema
determinado. Cabe recalcar, qadluidez se refiere a la capacidad de emitir de
forma rapida muchas ideas o mayor numero de soluciones, lo que significa, la

produccion de abundante ideas o cosas en el menor tiempo posible.
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- Flexibilidad. Es una capacidad que poseen las personas pdsacam
modificar, replantear, reorientar, reinterpretar sus modos de pensar o actuar.
Quiero decir que, para ser flexible se requiere superar la propia rigidez, puesto
que, el sujeto posee la habilidad de adaptarse a un determinado contexto u otro.

- Originalidad. Se refiere a la habilidad de generar ideas o respuestas
poco habituales y singulares apartadas de lo convencional. Por consiguiente, es la
capacidad de generar soluciones habiles y pertinentes con cierto grado de
novedad.

- Elaboracion. Esla habilicdad que permite la practica de construir,
desarrollar, agregar elementos para transformar un producto, y dar lugar a algo
novedoso, fuere por su composicion, complejidad y detalles, sea en una parte o
en un todo

2.2.13. Etapas de la creatividad

El proceso de lareatividad ha sido revisado por varios autores y
encontramos que los nombres y el nimero de las etapas pueden variar entre ellos,
pero hacen referencia a la misma categorizacion del fendmeno creativo.

Entre los que destaca es el modelo del inglés Gratalhas citado por el
MINEDU (2007) que divide el proceso creativo en cuatro etapas: preparacion,
incubacion, iluminacién y verificacion.

- Preparacion. En esta primera etapa del proceso creativo se reine
informacion acerca del objetivo que se persigue. Eis, desta fase comprende el
periodo de deteccion e identificacién del problema, asi como los esfuerzos de
comprension y formacion relativos al mismo y busqueda de informacion
mediante el andlisis del entorno. Este proceso de andlisis e investigacion es de
caracter consciente y voluntario.

- Incubacion. En estaetapa se intenta ver la meta con objetividad y de
forma relajada, dejando que surjan asociaciones y conexiones espontaneas. En
otras palabras, esta fase genera todo un movimiento cognoscitivo, donde se
establecen relaciones de todo tipo entre los problemas seleccionados y las
posibles estrategias de solucion, se juega con las ideas desde el momento en que
la solucion convencional no cubre con las expectativas del pensador creativo. Es

un periodo en el gupueden surgir angustias y la sensacion de que no se
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conseguira lo que se ha propuesto y el problema es interiorizado en el hemisferio
derecho y parece que nada pasa externamente.

- Lailuminacién. Es la capacidad para el manejo y aplicacion de
diversos insumentos de caracter tedrico o practico que se aplican en los
procedimientos que nos permitan la seleccion de ideas y productos creativos. Es
el momento crucial de la creatividad, es lo que algunos autores denominan la
concepcion que tiene el hombre, esde repentinamente se contempla la
solucion creativa mas clara y concisa, dando como resultado una idea nueva y
comprensible para resolver el problema.

- Laverificacion. En esta etapa la idea es conscientemente verificada,
elaborada y luego aplicada pasldestrezas que posee la persona, para una
apropiada manipulacion de un determinando instrumento tedrico o practico que
le son de utilidad en la ejecucion de la idea. En si es la estructuracion final del
proceso en donde se pretende poner en acciordgata ver si realmente
cumple con el objetivo para el cual fue concebida; ademas es el parametro para
confirmar si realmente la idea creativa es efectiva o sélo fue un ejercicio mental.
En sintesis, una vez concebida la idea o solucion creativa, noadaka la
etapa de verificacion que comprende el analisis y evaluacion de la idea con el fin
de perfeccionarla y determinar si esta constituye la solucién mas idénea para

resolver nuestro problema.

2.2.14.Tipos de creatividad
Para Sanchez (2003), también loidefcomo pensamiento creativo,
menciona los siguientes tipos de creatividad:

- Artistico-plastica. Para este tipo de creatividad se toma en cuenta las
siguientes expresiones estéticas como: el dibujo, la pintura, el modelado o la
escultura. Asi, por ejemplentre los personajes creativos en la historia de la
pintura, podemos mencionar a Leonardo da Vinci (4489), Rembrandt H.
Van Rijn (16061669), Francisco de Goya (174828), Vicent Van Gogh (1853
1890), Pablo Picasso (188973), Salvador Dali (190#989), etc.; y entre los
grandes escultores se distinguen las figuras de Donatello- (488§, Miguel
Angel (14751564), etc.
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- Plasticomotora. Esta creatividad se manifiesta a través de los
movimientos corporales como: el baile, danza, gimnasia, depetitegntre los
personajes contemporaneos que han destacado en el ballet y la danza figuran:
Alicia Alonso (Cuba), Rudolf Nureyev (Rusia, 198893), etc.

- Literario . En este tipo de creatividad se toma en cuenta a las
siguientes manifestaciones como: larativa, lirica y dramatica. Entre los
personajes representativos de la literatura castellana tenemos: Miguel de
Cervantes Saavedra, Calderon de la Barca, Félix Samaniego, Ricardo Palma,
Abraham Valdelomar César Vallejo, José Santos Chocano, Ciro Alligizel
de Unamuno, Federico Garcia Lorca, Gabriel Garcia Marquez, Rubén Dario,
Alejo Carpentier, Mario Vargas Llosa, Pablo Neruda, Amado Nervo, entre otros.

- Musical. Este tipo de creatividad se manifiesta a través del gusto e
interés por la masica en geak como: la melodia, tono, ritmo y compas. Entre
sus representantes tenemos a grandes musicos de la historia como: Johann
Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven, Johannes Brahams, Piotr I. Chaikowski,
Wolfgang Amadeus Mozart, Nikolaiev Rimski Korsakov, fz&hubert, Robert
Schumann, Johann Strauss, Igor Stravinski, Giussepi Verdi, Antonio Vivaldi, etc.

- Cientifico. Esta creatividad se manifiesta a través del descubrimiento
y produccion cientifico, y el interés por el conocimiento cientifico. Entre los
notabes cientificos que conocemos son: Galileo Galilei, Nicolas Copérnico,
Johannes Kepler, Robert Boyle, Isaac Newton, Charles de Coulomb, Antonio de
Lavoisier, Charles Darwin, J. C. Makwell, lvan P. Pavlov, Albert Einstein, etc.

- Enlas relaciones sociale€sta forma de creatividad esté asociada a
la inteligencia emocional, que le permite a la persona organizar respuestas
emocionales originales o novedosas cuando se halla en una situacién de
interaccion social con otras personas, de tal forma que pueddaosiio
propias emociones y las emociones de los demas.

- Tecnoldgico o técnicoEsta creatividad se manifiesta en la inventiva
y el desarrollo de instrumentos y herramientas Utiles de caracter practico. Entre
los grandes inventores tenemos a: Blaise PaSca¢émberg, Leonardo da Vinci,
Benjamin Franklin, Joseph Cugnot, Louis Braille, Thomas A. Edison, Robert
Bosch, G. Marconi, Eugene Fraysinet, Christian Barnard, etc.
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- Practico. Este tipo de creatividad se evidencia en la vida diaria como
aguella capacidad ingenio para solucionar problemas cotidianos, en los cuales
la persona tiene que crear o inventar cosas completamente nuevas y originales, o
cuando tiene que adecuar o contextualizar algo a una realidad determinada para

lograr que funcione en su contextpp. 456457)

2.2.15.Indicadores de la creatividad o pensamiento creativo

Segurcitado por el artista Prado E. (2018)emiranda(2013) en su texto el
desarrollo de la creatividad propone los siguientes indicadores del pensamiento
creativo:

La originalidad . El concepto originalidad conjuga e integra los dos términos
de innovacion valiosa, si bien destaca otros matices dignos de ser tenidos en cuenta.
La originalidad suele tener el rasgo inconfundible de lo Unico, de lo irrepetible. El
mismo hecho de que algos parezca original implica que es diferente, que no tiene
precedentes; de pronto ha aparecido algo distinto, pero no basta, exigimos que,
ademas de sorprendernos gratamente hagan alumbrar valores que a otros escaparon.
En el mundo de las artes, las abcgertamente creativas, innovadoras, son originales
y cuanto mas original, mas creativa, menos depende de precedentes, implica un
mayor alejamiento de las lineas ya trazadas, pero, ademas, explicita o
implicitamente, aparece el rasgo de algo muy intetespero que impresiona
porque ofrece soluciones ingeniosas y dispara nuestra fantasia. En sintesis, segun el
diccionario Wikipedia, la originalidad es la cualidad de las obras creadas o
inventadas que las hace ser nuevas o novedosas, y que las disitagieapias,
falsificaciones, plagios, réplicas o las obras derivadas
(https://es.wikipedia.org/wiki/creatividad

La flexibilidad . Se opone a la rigidez, a la inmovilidad, a la incapacidad de
modificar comportamientos, actitudes o puntos de mira, a la imposibilidad de ofrecer
otras alternativas o variar en la ruta y en el método emprendido. La flexibilidad se
revela por un rasgo facil de detectar, se trata de categorizar las respuestas, los
producbs, cuanto hace el sujeto y ver si responde a una gran riqgueza de categorias.
La aplicacion de la flexibilidad es muy determinante para el desarrollo de la
creatividad, el cual viene a ser la capacidad de crear y conectar ideas para promover

nuevos invents. Obviamente, fomenta la practica de habilidades académicas,


https://es.wikipedia.org/wiki/creatividad

41

artisticas y laborales en la resolucién de problemas que le atafien al hombre
(https://www.bbc.com

Fluidez o productividad. Este rasgo puede darse entrenlo€reativos, si se
aisla de los dos criterios anteriores, se trata de comprobar que hay una gran cantidad
de respuestas, de soluciones, por parte del sujeto. Esto se comprueba cuando hay un
estimulo verbal. Los grandes creadores suelen producir muclaas lobs
periodistas creativos publican muchos articulos, el estratega, el politico, el militar, el
profesor, el orador, el vendedor, echan mano de dispares recursos, respuestas
ingeniosas, algo que sea capaz de convencer al cliente, de dominar al edemigo,
imponer su criterio y engendran una cascada de respuestas, de alternativas. En
definitiva, la productividad es medible, la creatividad no. Ser productivo requiere de
una planeacion eficiente y efectiva de tu dia de trabajo. Mientras que, para
emprendeun trabajo creativo, uno debe abandonar el trabajo sistematizado
(https://www.spacesworks.cgm

La elaboracion. Se percibe mas facilmente en la pintura clasica y quizas
mejor en los grabados Encontramos centamaein miles de figuras
primorosamente disefiadas, acabadas, en donde se ha cuidado hasta el dltimo detalle;
los ojos, los parpados, el cabello, las venas, las manos. No hay nada improvisado. Se
pretende reflejar todo hasta el mas minimo detalle, corspneeneticulosa. En
otras palabras, la elaboracién es la habilidad que tiene una persona para desarrollar
y/o perfeccionar una idea o produccion original alcanzando niveles de complejidad y
detalle. Por lo tanto, la elaboracién es la capacidad de aglexgenéos, rasgos, etc.
(https://lwww.revista.unam.mx)

El andlisis. Se trata de la capacidad para descomponer mentalmente una
realidad en sus partes. La descomposicion de un cuerpo en sus elementos 32
quimicos ha permitido dar un impulso extraordinario gfosluctos que tienen por
base la quimica. Esto implica que, la creatividad es la capacidad que tiene el ser
humano para crear algo de otras ideas que son nuevas e interesantes; es decir, la
capacidad para analizar y valorar nuevas ideas, resolviendeipasbtjue se
presentan en el transcurso de la vida del ser humano y los desafios que se presentan
en lo académico, artistico y actividades cotidianas (https://dspace.ucuenca.edu.ec).

La sintesis Se trata de una funcion mental que esta en todos los hotabres,

actividad de sintetizar es algo que se le pide al alumno cuando tiene que resumir 0
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exponer. Pero, asociar creativamente casi puede traducirse como hacer sintesis,
comoel surgimiento de algo nuevo a partir de otros elementos. Es decir, la sintesis
no solo ocurre a un nivel cognitivo como pareciera ser, sino que se presenta en forma
total en cada persona o al menos en buena parte de ella
(http://inteligenciacreatividad.com

La apertura mental. Se conglera este rasgo emparentado con la
flexibilidad, la apertura significa que siempre se esté abierto a superar cualquier
solucion, a seguir profundizando sin fin. En otras palabras, la apertura mental
consiste en tener la mente abierta y el poder de rédais 0 experiencias con las
gue antes no se contaba; asimismo, implica que nos libera del pasado, de los viejos
hébitos cerrados. Sin ello, no podriamos alcanzar el desarrollo y el crecimiento
personal(https:/ivww.elperiodico.com

2.2.16.La creatividad desde el Curriculo Nacional (2016)

El Curriculo Nacional (2016), establece el desarrollo y logro del perfil del
egreso de educacién basica en concordancia con los principios de la educacion
peruana establecidos enfeticulo 8 de la Ley general de educacion 28044. De ahi
que

fiLa creatividad y lannovaciénconsisten en promover la produccién

de nuevos conocimientos en todos los campos del saber, el arte y la
culturao, a fin de que e6duciGmst udi ani
originales (p. 12).

El Ministerio de Educacion (2018), sefiala que para evaluar el desempefio del
docente establecio las rubricas de observacion en el aula. La rubrica 3 esté referido a
promover habilidades de pensamiento de orden supdoinde manifiesta que:

AlLa creatividad alude a | a capacid
conceptos, o0 establecer nuevas asociaciones entre ideas y conceptos
conocidos, que habitualmente producen soluciones originales ante los
planteados. Asi mismo, se consideradpacidad de crear un
producto de manera libre y singular que permita expresar la propia
subjetividado (p. 21).

En conclusion, la practica de la creatividad o del pensamiento creativo en la

educacién es muy importante y debe ser considerado como unaibetaa
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imprescindible, tanto para la ensefianza como para el aprendizaje. Por otro lado,
debemos, hacer que la creatividad sea rescatada y aplicada desde los primeros afios
de la educacion formal, y no anularla con sistemas educativos rigidos que limitan la
capacidad creativa de los educandos en general, tratando de encerrarlos en
aprendizaje con respuestas ya establecidas que impiden promover nuevas formas de
ver el mundo desde su propia representacion creativa, tal como lo hicieron alguna

vez los grandes g&s de la humanidad

2.2.17.Definicion de motricidad
Segun el diccionario de la RAE (2022), define como:
AfLa capacidad del sistema nervioso
de un m¥Wscul oo; por otro | ado, sef€:
deuncuerpopam@over se o producir movi mien
En otras palabras, la motricidad se refiere a la capacidad de controlar los
movimientos del cuerpo, donde intervienen todos los sistemas de nuestro cuerpo y va
mas alla de la realizacion de los movimientos y gestos, aden@sa en cuenta la
creatividad, espontaneidad, din otras palabras, desarrollamhotricidades
fundamental de la formacion del ser humano, debido a que tiende a la mejora integral
de la mente, el cuerpo y el espiritu, mediante actividades motrazeBqaldas de
manera racional
La educacion actual otorga importancia a los aspectos académicos y
mentales, pero sin descuidar la importancia aedticidad en el desarrollo de los
infantes y jovenes; pues, los estudios que recomiendan la practicvidiades para
promover la motricidad, porque aporta muchos estimulos y beneficios a los
educandos en general. Para lo cual, Zapata (1989), manifiesta que
La motricidad, segun diferentes corrientes psicomotoras, se define
como la capacidad para produciowmientos, los cuales son
producto de la contraccién muscular que se produce por los
desplazamientos y segmentos del cuerpo; a la vez, fomenta actitud

positiva y mantiene el equilibrigp. 34)

Asimismo,segun citado por la revista digital de educacisicd (2017)

gue;NistaPiccolo (2015), defiende y fundamenta que
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Una educacion que no tome en cuenta la motricidad del educando es
una educaciéon que no contempla la condicion real de este, pues
pretende transformar al educando rapidamente en un siicHvo;

cuando primero se debe ejercitar su motricidad a medida que descubre
el medio que le rodeép. 45

Es decir, la motricidad es un elemento que forma parte de la educacion que
aporta numerosos beneficios en los educandos, tanto en la etapa @omaria
secundaria. Esto implica que el desarrollo motriz en general mejora cualitativamente
los diferentes movimientos y favorece el dominio de diferentes habilidades, entre
ellas, la creatividad artistica.

De acuerdo con los estudios de Conde y Vician8{1$ugrafies y otros
autores (2007 xefialan énsisten en que

La motricidad debe formar parte de una educacion global que
interaccione adecuadamente con el resto de areas o materias del
curriculo de estudio, pues es considerada como sustrato vivemcial

el desarrollo de los diferentes aspectos de la personalidad de los
educandos de los diversos niveles. Desde este punto de vista, la
motricidad es el dominio que cada ser humano puede ejercer sobre su
cuerpo; es decir, no solo es realizar movimientos, gue estos

deben coordinar e involucrar habilidades creativas, espontaneas e
intuitivas para fortalecer la formacioén integral de los educandos.
(p.345)

Es evidente que la motricidad es imprescindible en los educandos porque
permite tomar conciencia, teneontrol de su cuerpo y movimientos para desarrollar
los trabajos propuestos en el ciclo para el aprendizaje de los contenidos de cada éarea,
donde la interaccion del educando como ser activo es predominante en todas y cada
una de ellas

Asimismg Gil (2006), menciona&omo:

La posibilidad de aprovechar la motricidad para trabajar los
contenidos de la etapa mediante unidades didacticas globalizadas,
donde la actividad motriz, desempefia un papel protagonista.

En definitiva, la motricidad en la educacion éalpara el desarrollo

sistemético de los movimientos del cuerpo, cuyo fin es promover la consecucién y
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desarrollo de habitos, habilidades, aptitudes y destrezas de tipo psicomotor que
contribuyan al desarrollo pleno, armonico e integral de los educdalostro lado,

la educacion motriz considera el movimiento como un medio de comunicacion,
expresion y relacion con los demas, teniendo un papel fundamental en el desarrollo
armonico de la personalidad, debido a que los educandos no solo desarrollan sus
habilidades motoras, sino que esta les permite integrar el pensamiento, las emociones

y la socializacion.

2.2.18.Tipos de motricidad
El desarrollo motor para su mejor estudio establece dos grandes categorias:
Motricidad gruesa que estudia la locomocién y de#larpostural; mientras que la
motricidad fina tiene relaci-n con | a pr
o global y motricidad fina, es:
Motricidad gruesa
Segun Rigal (2006), menciona que
fi B motricidad gruesa o globsé caracteriza por ako simultaneo
de varias partes del cuerpo para realizar actividades como la carrera,
los saltos, la natacion, etc. Requiere el control del equilibrio, que
depende del tono muscularo (p. 154
En otras palabras, esta forma de motricidad se ocupa de irardlodas las
partes del cuerpo en actividades como correr, saltar, caminar y otras que requieren
esfuerzo. Es crucial desarrollar esta habilidad motora desde edades tempranas, ya que
ayuda a los nifios a fortalecer su equilibrio, coordinacion y destisixzs f
Motricidad fina
La practica y dominio de la motricidad fina se refiere a todas aquellas
acciones que el educando realiza basicamente con sus manos, a través de
coordinaciones 6culmanuales. Desde la aplicacion artistica se puede observar al
emplea diferentes técnicas como el Rasgado, recortado, ensartado, trenzado,
modelado con plastilina, entre otras, que le permitan el uso de los dedos y las manos.
Para Rigal (2006), manifiesta que
fi B motricidad finase refiere basicamente a las actividadesrices

manuales o manipulatorias (utilizacion de los dedos, a veces los dedos
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de los pies) lo mas habitual guiadas visualmente y que necesitan
destrezao (p. 179) .

Por otro lado, segin Comellas y Perpinya (1984), definen como:
fiLos movimientos realizis por una o varias partes del cuerpo y que
no tienen una amplitud, sino gque s
(p. 41).

Segun los enfoques de Serrano y Luque (2018), sefialan que la motricidad la

definen como:
Una educacion que no tome en cuenta la mod#&itdel educando es
una educaciéon que no contempla la condicion real de este, pues
pretende transformar al educando rapidamente en un ser productivo;
cuando primero se debe ejercitar su motricidad a medida que descubre
el medio que le rode&l modo de uar los brazos, manos y dedos.
Esto incluye alcanzar, agarrar y manipular objetos como tijeras,
lapices, cubiertos, etc. Esto es, la capacidad de usar la mano y los
dedos de manera precisa, de acuerdo con la exigencia de la actividad y
se refiere a las desizas necesarias para manipular un objeto. (p. 16);
Por otro ladoPalmar (2014), precisa que

La motricidad juega un papel fundamental en las aulas, ya que
estimula la actividad motriz de los estudiantes y les permite alcanzar
un alto grado de madurem s patrones basicos de movimiento,
coordinacién, motricidad, lateralidad, manipulacion de objetos,
equilibrio, entre otros aspectos. Todo este desarrollo sienta las bases
necesarias para preparar a los alumnos para su futuro.

De acuerdo coB8errano y Lque (2018)afirmanquelLos docentes podemos
detectar si los educandos realizan movimientos erréneos para corregirselos. Algunas
sefales de estas dificultades que se presentan en la motricidad fina son las siguientes:

Falta de gusto por actividades qugaxcoordinacion 6culonanual.

Tener dificultades para realizar por si solos tareas de autocuidado, en
comparacion a otros educandos de su edad.

Tener dificultades para realizar una tarea nueva que requiera motricidad fina

y la necesidad de requerir adicho tiempo para realizarla.
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Tener dificultad o malos resultados al cortar con las tijeras, desbastar con las
gubias, etc.

Tener dificultad en tareas como: abrochar botones, cerrar cremalleras o atar
nudos.

Tener una prension inmadura o coger mabdéibibafo u otras herramientas.

Escribir o pintar ya sea muy lento o rapido, obteniendo un resultado de poca
calidad o sucio y emborronado.

Cansarse y aburrirse rapidamente al escribir o realizar actividades manuales.

En sintesis, es necesario tener @enta que la motricidad o educacion motriz
tenga una vision integral e integrada del sujeto como una unidad psicofisica, que
atiende al desarrollo de las condiciones: relacional, comunicativa, expresiva, creativa
y operativa de la personalidad, como pdeda manera de ser, de actuar y de
relacionarse en forma pertinente en las diferentes circunstancias de la vida. Por otra
parte, cabe aclarar que la motricidad fina puede definirse como las acciones del ser
humano, en cuya realizacion se vincula contieriencion del ojo, mano, dedos en

interaccion dindmica con su medio o realidad.

2.2.19. La motricidad fina para el desarrollo de la expresion artistico
plastica
En la produccién de expresiones artistico plassea®adyuva en los
educandos la manifestacioa dontenidos segun el entorno que les rodea; es decir,
permite la expresion espontanea de los pensamientos y emociones que posibilita la
reconstruccion de sus experiencias, por lo que viene a ser un elemento importante
para el desarrollo personal y emoebde los educandos. Es decir, la aplicacién
artistica plastica ayuda a desarrollar progresivamente la motricidad fina de los
educandos.
Segun Godall, Teresa. (2000), indica que:
ALa expresi-n plg8stica i mpulsa |
las destrezas artisticas y la autoexpresion, el cual desarrolla
igualmente la formacion ludica del educando hasta la adultez, y que
favorece de diversas maneras el aprendizaje en las primeras etapas de

la vida, tales como leer, escribir la gggcritura, la caalinacion entre

a
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las manos y los ojos, las habilidades motoras, todo lo cual repercute
en | a autodisciplina y confianza di

Por otra parte, Comellas y Perpinya (1984) y otros autores, coinciden con la
idea de que, para estableceauelacion entre la expresion plastica y la motricidad,
es necesario hacer referencia a una serie de aspectos motores que los educandos
deben adquirir para llevar a cabo diferentes tareas plasticas de forma adecuada y sin
dificultades. Estos aspectos m@®ison los siguientes:

Coordinacion visomanual: Es la capacidad que posee una persona para
utilizar simultdneamente las manos y la vista a la hora de realizar una actividad. La
coordinacién visananual permite que los educandos obtengan la precisioranaces
para lograr el dominio de instrumentos como el lapiz en la escritura y la percepcion
visual para el aprendizaje de la lectura.

Independencia segmentariaEs otra capacidad voluntaria que permite
realizar movimientos con una determinada parte del ousggmento o articulacion
independientemente del resto. La independencia segmentaria permitira al educando a
adquirir una mayor coordinacion motora que mejorara la precision de sus
movimientos.

Motricidad gestual: Es el dominio o control parcial de cadeouwe los
elementos que componen la mano. Es decir, para que los educandos consigan el
control de su motricidad gestual deben lograr dominar de forma individual: la mano,
mufieca, antebrazo y brazo. La motricidad gestual se consigue unicamente cuando
han maurado los dos aspectos motores explicados anteriormente como la
coordinacion visanmanual y la independencia segmentaria.

Pinza digital o micromotricidad: Es la movilidad de las manos y dedos
orientada a la manipulacion de objetos, creacion de figurasma$onuevas vy el
perfeccionamiento de la habilidad manual. En primer lugar, los educandos agarraran
el objeto con toda la mano, mas tarde el pulgar se opone al resto de dedos de la mano
y poco a poco la prensién es mas fina, es decir, desarrollan unanstiGealad que
dard lugar a que sean capaces de coger un objeto con el dedo indice y pulgar, lo que
se conoce también como pinza digital, el cual esta en permanente desarrollo pese a la
edad de las personas.

En conclusion, pedagogicamente la motricidedpa un lugar relevante

porque promueve y mejora el conocimiento de uno mismo, las posibilidades y
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limitaciones del cuerpo, la capacidad para entablar relaciones con el medio que nos
rodea, asi como por su cualidad de intervencion. En pleno siglo XXljda@on de

la motricidad juega un papel importante en el trabajo de la emociones y sentimientos,
en la adquisicion de habitos y formas de vida saludables. En otras palabras, la
motricidad permite trabajar, simultaneamente, habilidades motrices, cognitiva

linglisticas, artisticas, afectivas y sociales.

2.2.20.1dentidad cultural
Cultura
ElI t®r mino cultura proviene del | at 2 n
colere, que incluye una gran cantidad de significados como el lenguaje, las
costumbres y las oeacias acerca de las funciones que desempeiian las personas y las
relaciones entre ellas. Segun el diccionario de la F&kcion del tricentenario,
2022) sefiala comel:
AConjunto de conocimientos que per
juicio mbi2®n co®fJaltam como el AConjur
costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico,
i ndustrial, en una ®poca, Qgrupo SO
El término Cultura es un elemento de estudio que enfoca una amplia gama de
ciencias socias, es un concepto utilizado cotidianamente en el 1éxico colectivo.
Pero, precisar y definir su significacion resulta un verdadero desafio, porque ademas
de conformarse por muchos elementos interrelacionados, se perfila y enriqguece de
forma continua. Enistesis, la cultura es el conjunto de informaciones y habilidades
que posee un individuo.
Para la UNESCO (2017), sefiala que:
La cultura esodo lo que constituye nuestro ser y configura nuestra
identidad. Hacer de la cultura un elemento central de |&scpslde
desarrollo es el Unico medio de garantizar que éste se centre en el ser
humano y sea inclusivo y equitativo.
En otras palabrafa cultura permite al ser humano la capacidad de reflexiéon
sobre si mismo: a través de ella, el hombre discierneagajobusca nuevas

significacionesgn este sentido, pa@meénez (2005), plantea que
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La cultura desde una perspectiva sociolégiatiopologica se

constituye como la estructura social del sentido, que es aprehendida
de forma relativamente estable porpassonas, en forma de
representaciones compartidas o esquemas, y que se pragmatiza
objetivamente en elementos simbdlicos. El autor manifiesta que este
proceso se gesta en contextos socialmente organizados e
histéricamente especificos.

Segun Giménez (20D5eiteraque

La culturaen este marco, es importante resaltar que, aunque los
hechos sociales estan situados en contextos temporales y espaciales
especificos, la cultura nunca debe ser concebida como una
recopilacion de significados estaticos y unifosiresto se debe a que

su condicién es mantenida en zonas estables y persistentes, con
presencia sélida, arraigada y vital; asi como en zonas de movilidad y
cambios volatiles, con variantes en grupos contextualmente limitados
y dispersos.

En el afio 2008, BNEK, palabra maya que signififas er pi ent e negr a
Asociacion Centro Civitas y del Centro Cultural de Espafia en Guatemala, quienes
decretaron que la cultura se compone tanto de aspectos intangibles o subjetivados
como valores, creencias, disposi@enestructuras mentales, esquemas cognitivos,
etc.; y tangibles u objetivados, que alude a bienes culturales, artefactos y tecnologias.
Ambas formas de cultura estan estrechamente relacionadas: las formas interiorizadas
se originan de experiencias commtas, que se plasmaron en formas materiales;
igualmente, no se pueden interpretar las formas tangibles de la cultura sin considerar
los esquemas cognitivos innatos en los mismos. Por ello Geertz, citado por Giménez
(2005), que la cultura se presentacomoau it el ar afa de signific
humanos hemos confeccionado recopilando a nuestro alrededor, y que nos ha dejado
atrapados en su interior.

Esta misma asociacion del CANEK (2008), citando a Werner, declara que
toda sociedad posee una culturgug toda cultura esta socializada. Esto quiere decir
gue una cultura no puede subsistir ni difundirse independientemente de la sociedad

que la sustenta. Por ello, aunque los individuos no puedan reconocer las huellas de su
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propio creador, las pautas simioék posibilitan la comunicacion entre ellos, asi

como el intercambio de experiencias, creencias y concepciones. (Giménez, 2005)
Finalmente, es importante enfatizar que no todos los elementos simbolicos

son culturales, sino solo los que son compartidosrgisten en el imaginario

colectivo. Desde esta 6ptica, los actores sociales son los responsables de interiorizar,

incorporar y aprehender la cultura. Asi entendido, este proceso es una experiencia

auténoma y propia del individuo, que se vincula a lacaete la cotidianeidad

natural y social (CANEK, 2008). Para lograr comprender méas a fondo el anterior

planteamiento, es conveniente abordar qué funciones desempefia la cultura.

2.2.21.ldentidad
La palabra identidad provieaendldel | at:*:
mi smoo, fAlo que es | o mismoo (Carrero, 2
la define como
fiUn conjunto de rasgos propios de un individuo o de una colectividad
gue | os caracterizan frente a | os
personao colectividh t i ene de ser el l a misma
Por eso, La identidad se entiende como la concepcién que tiene una persona o
un colectivo sobre si mismo en relacion a ottbsea, & identidad es elonjunto de
rasgos caracteristicos de un individoomo sus actitudes y habilidades, su caracter,
su temperamento, sus virtudes y sus carencias, todos los cuales permiten que este se
diferencie de los demas y reconozca su individualidad y su personalidad.
La identidad es considerada como un fenémeno $utjele elaboracién
personal, que se construye simbolicamente en interaccidn con otros. En términos
generales, es la concepcion y expresion que tiene cada persona acerca de su
individualidad y acerca de su pertenencia 0 no a ciertos grupos sociocuttarales
los que consideramos que compartimos caracteristicas en comuan. El rasgo que se
considere decisivo para la formacion de la identidad cambia segun las culturas y
periodos histéricos.
Para Paulo Freire (1998), manifiesta que la identidad es un procgsizis
concomitante con el desarrollo de la especie, en este recorrido filogenético, es donde

hombres y mujeres van perfilando sus individualidades; ademas, fundamenta y
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responsabiliza que la vision educativa debe responder a nuevas formas de conocer,
sentir y construir las identidades individuales y sociales.

Para los estudios de Galan (2012), asi como de Garcia (2011), manifiestan la
existencia de dos tipos de identidades, una personal y otra colectiva, también llamada
social o cultural; sin embargo, estarmas de identidad se desarrollan de manera
articulada, donde la identidad personal se refiere, en primer lugar, a reconocerse
como ser individual que determina su caracter, temperamento, actitudes e intereses
de la persona; moldea su conducta y vangiido ciertos aspectos de su vida en
coherencia con su participacion en la vida social y a su afinidad con determinados
grupos sociales. En lineas generales, la identidad personal configura la personalidad
del individuo como ser social; mientras que keniidad colectiva tiene origen
historico, puesto que se refiere a los elementos o significados heredados de nuestra
familia y comunidad, los cuales se van construyendo e interpretando y nos permiten
ser parte de una colectividad, en un espacio y tiemgondietados; se desarrollan y
entran en crisis, corriendo el riesgo de desaparecer si es que no se cultivan en el
tiempo. Estos factores influyen decididamente en nuestra identidad individual, y a su

vez, crean una mas extensa: la identidad colectiva.

2.2.22.Definicion de identidad cultural

La Identidad Cultural es un conjunto de formas de vida, valores, tradiciones,
simbologia de la propia realidad de la sociedad actual, propios del ser humano y que
genera un sentido de pertenencia; en esa linea, Hall (199%)jpmeeque la
i dentidad cultural no es simplemente | a
grupo o nacion, sino que puede ser entendida, como el relato a través del cual cada
comunidad construye su pasado, mediante un ejercicio selectivo de m&iubria.
de otro modo, se trata de una forma de identificacion colectiva, mediante la cual los
miembros de un determinado grupo social (entendidos como una cultura) se
diferencian de quienes no formen parte de este contexto.

Para Rodriguez e Hidalgo (2008gfialan que las expresiones de la vida
cotidiana de una comunidad tales como su idioma, el arte, la literatura, las
instituciones sociales, las tradiciones, los conocimientos, las creencias, los valores,
los habitos, las costumbres, etc.; también son deraias como parte de la

identidad cultural. Tales expresiones culturales, se desarrollan y expresan en un
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tiempo y momento historico determinados, por lo que son susceptibles a cambios y
coexisten en el marco de las relaciones intergeneracionales,dmqifiea que
constantemente entraran en crisis, restauraciones, demoliciones y reconstrucciones, a
través de las cuales se iran construyendo y reconstruyendo los significados y
expresiones socioculturales que nos permiten diferenciarnos de los dem#mgssen
enraizados y parte de la comunidad.

Segun Galan (2012), enfatiza que la identidad cultural también puede ser
entendida como un sentimiento de pertenencia y valoracién a este conjunto de
elementos culturales constitutivos de la matriz cultural ddelprocede cada
persona, los cuales, segun la UNESCO (1982), se convierten en una riqueza que
potencia las posibilidades de realizacion del ser humano, pues moviliza a cada
pueblo y a cada grupo para nutrirse de su pasado y aprovechar aportes externos
relacionados con su idiosincrasia, a fin de continuar creando y recreandose.

Por naturaleza, el ser humano tiene su respectiva identidad personal,
consecuentemenpmse surespectivadentidad cultural, que esdlguna medidasta
determinad por el lugarde n@imientq por la influencia ddos usos y costumbres
recibidas, a mayor o menor escakn) su contextaodas estas acciones definen en
sintesis ladentidad nacionalPor otro lado, se debe entender gugesar de
pertenecer solo a un colectivo o comaaigexisten subculturas o subgrupos que
presentartaracteristicas culturales distintB®r lo tanto, las identidades culturales,
no sonunicas, pues las formas de identidad cultural de las personas varian segun su
forma de pensar o percibir su contexto.

En sintesis, la identidad cultural para Paulo Freire (2@08)enta que esta
actividad esta limitada por la praxis y visién de vida que cada una de las personas
tieng porqudos seres humanos requerimos lugagsacios dondgodamos
articulary compatir diversosconocimientos quéortalezcan y tomen ecuenta los
intereses y expectativas de los estudiapi@s que de esa merg ellossean
protagonistay participartesconstrucciorde su persona y sociedeamo sujetos
histdricos socialed.a realicad actuakxige yreclamandauelas instituciones
educativaso solo sean transmisores tradicionales del conocimiento, sino que
fortalezcan la formacion humana para formar nuevos homgtedmente se tiene
que promover y activar el desarrollo de lasacagiades cognitivas para la formacion

holistica de los educandos, y a su vez, se tiene que integrar al estudiante para que
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tenga una vision holistica y desenvuelvan como como personas a nivel individual y
social en los diversos campos del quehacer hunesndecir, que aprendan a

construir y tener proyectos de vida, en donde el compromiso, la apertura y el didlogo
intergeneracional sean parte de su proceso formativo. De esta manera, los estudiantes
tengan compromiso de pertenencia con su cultura comaosseiakes, historicos,

criticos y transformadores su realidad por excelencia.

2.3. Glosario de términos

Altorrelieve. Por el contrario, bajorrelieve es aquel que sobresale del fondo
menos de la mitad del bulto.

Bulto redondo. El bulto redondo es el que permitieservar una escultura
desde cualquier punto de vista a su alrededor; también se denomina escultura exenta.

Bajorrelieve. Relieve que sobresale del fondo menos de la mitad del bulto.

Cincelado. Técnica de orfebreria para realizar aristas o planos corsgolpe
suaves de martillo sobre cincel.

Coordinacion Viso motriz: es parte de la motricidad fina, pero aqui, ademas
de la destreza con las partes finas del cuerpo implica la coordinaciéon de estas con la
vista (RAE, 2016).

Desarrollo Arménico: Se ocupa de lataraccién que se establece entre el
conocimiento, la emocion, el cuerpo, el movimiento y de su importancia para el
desarrollo de la persona (desarrollo arménico), asi como de su capacidad para
expresarse y relacionarse en el mundo que lo envuelve. (RAE). 20
http://definicion.de/pedagogia/

Escultura. Modelar, tallar, esculpir, en barro, piedra, metal, representando de
bulto un objeto real o imaginario.

Escultura en yesoEs una mezcla de calor tratado y ygsmeral) en polvo.

Se mezcla con agua para hacer una escultura sélida, se funde en un molde, se talla, se
modela y se adjunta a otros materiales.

Grabado en huecoEs el ejecutado en troqueles de metal, en madera o en
piedras finas para acufiar medalfasmnar sellos, etc.

Labrar . Hacer labores o adornos en relieve en yeso, madera, metal, cuero,

etc.


http://definicion.de/pedagogia/
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Motricidad Fina: Es toda aquella que compromete el uso de las partes finas
del cuerpo: manos, pies y dedos. Se refiere mas a las destrezas que se tienen con
dichas partes en forma individual o entre ellas (RAE, 2016).

Motricidad : El término motricidad debe distinguirse de "motilidad", que
hace referencia a los movimientos viscerales; como, por ejemplo, los movimientos
peristalticos intestinales. En su estuslimge un problema, pues al ser un acto
consciente en principio parece que debiéramos encontrar el origen del movimiento en
la voluntad humana, pero se demuestra que esto no es asi. (RAE, 2016).

Perspectiva Conjunto de medios técnicos que permiten rgntes sobre un
plano los objetos tal como se ven. Existen diversos tipos de perspectiva en funcion de
la evolucién historica y de los medios técnicos empleados.

Perspectiva central Proyeccion central del objeto que se debe representar, a
partir del ojo deobservador, sobre el cuadro o plano de representacion.

Psicomotricidad. Intervencién educativa o terapéutica que tiene como
objetivo el desarrollo de las habilidades motrices, expresivas y creativas del nifio a
través del cuerpo, lo cual significa queseshfoque se centra en el uso del
movimiento para el logro de este objetivo. (RAE, 2016)

Psicomotriz. De la motilidad y los factores psicolégicos que intervienen en
ella, condicionando su desarrollo, o relacionado con ella (RAE, 2016)

Talla. Es uno de Ip tres métodos mas antiguos para producir una escultura 'y
consiste en un proceso sustractivo sobre una masa solida de material resistente a
través de corte, cincelado y abrasion con el fin de crear una forma determinada (2).
Obra de escultura, principalnteren madera y yeso.

Tallar . Esculpir, labrar un material duro, animal, vegetal o mineral, con
diferentes instrumentos.

Relieve El relieve es una escultura no exenta.

Vaciado. Procedimiento para la reproduccion de esculturas o relieves. Se
consigue aptiando al modelo yeso liquido y esperando a que se endurezca. Se separa
después de él y se trabaja con este molde asi obtenido vertiendo en su interior tantas
coladas de material como se desee.

Yeso.Mineral utilizado histéricamente en especial para realiaaiados, es
decir, ha sido un medio transitorio para elaborar una forma antes de que sea vaciada

en un material mas permanente, sin embargo, ha sido empleado contemporaneamente
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como medio escultdrico 0 en participacion en experiencias del mismo tipo que
mezclan materiales (2).
Escultura en yesoEs una mezcla de calor tratado y yeso (mineral) en polvo.
Se mezcla con agua para hacer una escultura sélida, se funde en un molde, se talla, se

modela y se adjunta a otros materiales.
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CAPITULO Il
METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION
3.1. Contexto Geogréfico

El distrito de Combapates uno de los ocho distritos de la provincia de
Canchisfue creado mediante Ley N0.1640 @&lde noviembree 1912 en el
gobierno del presidentduillermo Billinghurst esta ubicado en la jurisdiccion del
departanento del Cusco, bajo la administracion el gobierno regional del Cusco,
limita por el norte con el distrito de Checacupe por el este con San Pablo, por el sur
con el distrito de Tinta y San Pedro, por el oeste con las provincias de Canas y
Acomayo. La lockdad de Combapata se encuentra en la parte de la ciudad de
Sicuani, capital de la provincia de Canchis a una distancia de 31.7 km. Con respecto
a la ciudad del Cusco, se encuentra en la parte sur de dicha ciudad a una distancia de
102 km. Segun los datgeograficos, se encuentr@ 481msnm con una poblacion
total de 5162 habitantes.

El papaJuan XXIlll segrego de la arquidiécesis del Cusco, las provincias de
Canchis, Canas, EspinaChumbivilcas y con ellas creé paelatura de Sicuani
haciéndola sufraganea del mencionado arzobispado, mediante la Constitucion
Apostdlica "Universae Ecclegadel 10 de enero de 1959.

En la actualidad, Combapata tiene el privilegio de ocupar un lugar estratégico
en su ubicacién, por esta localidad atraviesan los diferentes caminos carreteros
Cusco, Sicuani, Arequipa, pasando por la provincia de Canas, Eg@haismo de
Combapata se dirige otra carretera a Santo Tomas, Chumbivilcas: pasando por
Yanaoca, Livitaca, y por ultimo partiendo de Combapata se dirige a Acomayo. Por
Combapata atraviesa el ferrocarril del sur CuSmexuipa. Por lo que es un puerto
gue favorece un activo movimiento comercial, constituyéndose en uno de los puntos
de principales de actividad econémica de la provincia de Canchis, regién del Cusco.

Por su ubicacién hidrografica, Combapata esta rodeado de dos rios: el
AVil canotcacokaoy yelenii Ssaul uni -n forman una pl
pueblo. Con un clima templado y agradable, gracias a la fertilidad de esas tierras
produce papa, maiz, cebada trigo, tarwi, quinua, habas, hortalizas y variedad de

frutas, en la agricultura spr@vecha las aguas del rio Salcca a travées de los canales


https://es.wikipedia.org/wiki/22_de_noviembre
https://es.wikipedia.org/wiki/1912
https://es.wikipedia.org/wiki/Guillermo_Billinghurst
https://es.wikipedia.org/wiki/Juan_XXIII
https://es.wikipedia.org/wiki/Prelatura_de_Sicuani
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de irrigacion. De igual manera en el aspecto pecuario cuenta con todo tipo de ganado
vacuno, ovino, cameélidos sudamericanos, animales menores como los cuyes.
En cuanto a la toponimia o significade l& palabra Combapata existen
varias versiones, una de ellas | a m8s ac:t
decir pareja, compafiero 0 amigos que se unen con un solo fin, se refiere a la
conjuncion de los rios Vilcanota y Salcca que después de stidecsus cauces se
unen en | as inmediaciones de este puebl o;
pintoresco distrito de Combapata esta situado en una planicie.
(https://es.wikipediarg/wiki/Distrito_de_Combapala

311. Contexto actual de |i&ombapata fAJer - ni |
La instituci-n educativa AJer -ni mo Za\
Combapata, provincia de Canchis y region del Cusco, ubicadésamsnmEn la
actualidag | a I nstituci-n Educativa fiJer - ni mo
ambos sexos distribuidos de primero a quinto grado, procedentes de diferentes
sectores del distrito de Combapata y comunidades aledafas, deseosos de promover
actividades de interaprendies que desarrollan sus capacidades y actitudes.
La creacion de esta I.E. se remonta al afio 1967 por R.M. N°1328 de fecha 04
de mayo de 1967¢on codigo modular NO236638y cadigo del local escolar N.°
155959 cumpliendo a la fecha sus 56 afios de coeagifuncionamiento
institucional. Fue creador i mi geni amente como fACol egi o
mi xto de Educaci-n Secundaria com¥%“no, en
Nuestra institucién educativa fue gestionada, creada y puesto en
funcionamiento para sug la necesidad de contar con una institucién de nivel
secundario por la demanda y existencia de gran numero de estudiantes que ansiaban
continuar estudios secundarios, por ello el dia 10 de mayo de 1967 las autoridades y
pobladores del distrito de Comlzdp en medio de un jolgorio generalizado
inauguraron el funcionamiento de un colegio cooperativo municipal denominado
AJer -nimo Zaval ao
El nombre de Jerénimo Zavala fue propuesto en honor a un intelectual y
educador peruano de la provincia de Canchisgarsacia de las autoridades
edilicias como Washington Rojas Marcilla (alcalde) Jerénimo Rojas, Braulio Patifio,

Felipe Castro Cuentas y José Alvares (regidores).


https://es.wikipedia.org/wiki/Distrito_de_Combapata
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En sus primeros dias de existencias la I.E. comenzo a funcionar con 30
estudiantes en el nivglmodalidad de secundaria de menores. La Institucion
Educativa en sus inicios funciona en un ambiente precario prestado por la
municipalidad distrital de Combapata, pero paulatinamente ha ido mejorando hasta
contar con una infraestructura acorde a lasesigs minimas pedagodgicas de estos
tiempos.

En la actualidad se viene desplegando esfuerzos mancomunados para mejorar
sustancialmente el servicio educativo, para lo cual cuenta con cuatro pabellones
modernos con 21 aulas, una biblioteca, un laboratamiteatrin, centro de recursos
tecnoldgicos, 3 aulas funcionales; en la actualidad alberga mas de 300 estudiantes, 1
director un, 1 subdirectora, 41 docentes, 4 auxiliares de educacién, 11 personales
administrativosque forman parte de la Familia Jeroigsina.Asi mismo cuenta con
servicios basicos como agua, desagle y energia eléctrica.

(https://lwww.facebook.com/iejeronimozaviala

3.2. ContextoCulturalde | a | . E. fAJE€ombapatano Zaval ao

losesudi antes de | a Instituci-n Educati\
del distrito de Combapata, pertenecen a diversos contextos socioculturales, donde la
mayoria de ellos provienen de distintos estratos sociales, principalmente son hijos de
padres campesinpl® cual ha provocado algunas dificultades al momento de realizar
el desarrollo del trabajo de investigacion; pero, por otro lado estos obstaculos sirven
para promover la creatividad que se reflejan en sus trabajos de acuerdo con su
contexto que contrib@n con nuevas expresiones artisticas.

Para aclarar, la Institucion Educativa atiende a estudiantes que forman parte
de la clase media y baja desde el punto de vista econémico, pues se sustenta en dos
sectores: En el sector primario la actividad produat&éa poblacion rural se
sustenta basicamente en las actividades extractivas que realiza el hombre como la
agricultura, silvicultura (tala de arboles) y la actividad ganadera; el sector secundario,
es la minima parte de la poblacion que se dedica al ciongenminical en la tablada
ganadera de Combapata; pero, indirectamente este comercio dominical favorece
bastante a los pobladores de este Distrito.

La I.E. cuenta con una infraestructura regular de material noble, pizarras

acrilicas e incluso en algunoda®es cuentan con pizarras electronicas, también


https://www.facebook.com/iejeronimozavala
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cuentan con este servicio el auditorio, centro de computo y otras aulas de aprendizaje
donde pueden entrar mas de un solo grupo; los servicios higiénicos son 6ptimos para
los estudiantes de ambos nivelesrda con tres patios y solo uno cuenta con techo
para protegerse de los rayos ultravioleta provocados por el sol; también cuentan con
un cafetin y dos kioscos para los alumnos y docentes. La distribucion de las aulas y
las demas areas estan bien distriasigara ubicarse con facilidad.

En el aula del segundo grado fAAO0 del
sesiones de clase para llevar a cabo las muestras de esta investigacion, el aula es
agradable y esta acondicionado como para promover cualquieetaarendizajes
por ser amplios y espaciosos, lo que falta en este saldn es una pizarra electronica,
pero si contaba con cafidn multimedia y otras herramientas de estudio, haciéndolo un

lugar agradable para trabajar.

3.3. Poblacién y muestra

Lainvestigacione t om:- a | os estudiantes del
secundaria de | a IE. fAJer-nimo Zaval ao
iniciaron con una muestra de diecinueve estudiantes; esta actividad de caracter
artistico concluy6 con una muestra final dee$flidiantes de ambos sexos, sus
trabajos de tallado en yeso fueron seleccionados por el esfuerzo maximo que
demostraron en este proceso artistico creativo, donde se evidencia su sentido de
pertenencia o identidad con los usos y costumbre de este Distrito.

Por otro lado, debemos resaltar que los estudiantes de la muestra final en
namero de doce persoma®straron una predisposicion en aprender y demostrar
sus habilidades artisticapue saeflejaron en sus trabajesnun buen acabado
al momento de aplicda técnica del tallado en yeso, lo que evidencio interés y

esmero en forma constante.

3.3.1. Poblacién
Esta es la tabla donde se muestra el nUmero de poblacién y la cantidad de

muestras que se mantuvieron para el desarrollo de esta investigacion.

Tabla 1

Poblacion objeto de estudio
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Grado Seccion S;T;;i}es Numero Total

FH 17

Primero HVU 17 51
LGAC 17
MBP 18

Segundo TALL 19 56
TTC 19
ARN 17

Tercero MRN 16 49
ABE 16
ACL 18

Cuarto CAD 18 54
LNM 18
MAQR 19
. ARG 19

Quinto PP 19 7
DAC 20

TOTAL 287

3.3.2. Muestra
Tabla 2
Poblacién y muestra
Grado N° deestudiantes
2 NAO 19

Esta es la tabla donde se muestra el nimero de poblacion y la cantidad de

muestras que se mantuvieron para shd®llo de esta investigacion.
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Tabla3
Muestra final
Grado N° de estudiantes
2 NAAO 12

El tipo de muestra es no probabilistico, porque se utilizo el criterio del

investigador en el proceso de seleccionar la muestra final.

3.4. Técnicas e instrumentos dedrRolecciony Andlisisde datos

Técnica
- Observacion
- Cuestionario
Instrumento
- Ficha de observacion
- Guia de cuestionario
Técnicas utilizadas para la obtencion de la informacion
- Se utiliz6 el cuaderno de campo como instrumento paoaee la
informacion pedagdgica del avance de la investigacion.
- Se ha empleado equipo multimedia como instrumento para grabar la
informacion pedagdgica y estética.
- También se ha utilizado los teléfonos moéviles o celulares, que en

algunos momentos era neags.

Procesamiento y analisis de la informacién

El andlisis de datos es el proceso de exploracién, transformacién y examinacion
de datos para identificar las tendencias y patrones que revelen caracteristicas
importantes, y aumenten la eficiencia paspaddar la toma de decisiones.

Los datos cualitativos pueden provenir de varias fuentes y pueden tener formato
de texto, de audio, de imagen o de video; por eso, una estrategia moderna de andlisis
de datos permite a los sistemas y a las organizaciobegaira partir de analisis
automatizados en tiempo real, o que garantiza resultados inmediatos y de gran
impacto.

Para esta investigacion se aplicé lo siguiente:
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Andlisis pedagaogico e interpretativo a través de indicadores.
Andlisis de categorias y proossde segmentacion de datos para los resultados

de la investigacion estética.

Primer Nivelde analisis cualitativo

Para la recoleccion y el analisis ocurren practicamente en paralelo; ademas, el
andlisis no es uniforme, pues cada estudio requiere uareaqeculia(Hernandez
Sampeiri, 2014, p. 418)

En este primer nivel de analisis, las categorias (y codigos) identificadas deben
relacionarse l6gicamente con los datos que representan, para que quede clara la
vinculacién.

La esencia del proceso resideggere estos segmentos comparten la naturaleza,
significado y sus respectivas caracteristicas.

(Hernandez Sampeiri, 2014, p. 427)
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética
Figura 1

fEl violind

llustracién 1

Muestra 1

Titulo del tallado en bloque deyesoi EI  vi ol 2 no
Estudiante: Erick SALAS CCAPATINTA
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Tabla 4
Analisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 01
Titulo de la obrafi E | vi ol 2no
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
%) (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
o METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
O . INTERPRETACION
o0 |SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
Instrumento El violin, instrumento| El violin dulce | Instrumento de cuerd
musical de popularizado hacia | acompafante| muy pequefio agudo
cuerda 1537 en ltalia (violino dulce de toda su clas

TALLADO EN BLOQUES DE YESO

El violin
andino en
Combapaa

signi fic
pequefad) .
cuatro cuerdas
tensadas cuya
afinacion de notas es
imi, | a, r
la cuerda mas delgad
hasta la méas gruesa)
Este instrumentoed
cuerda frotado y
tocado con un arco, €
muy dinamico, cuentg
con gran flexibilidad y
versatilidad en su
rango tonal.

Por "violin andino" es
un instrumento
"estandar" y sus

particulares formas dg¢

interpretar a lo largo
de los Andes.
Este cordéfono
adaptado y construidg
por artesanos locales
con materiales que
encontraban a su
disposicion, fue traidg
por los conquistadores
En Combapata se hz
convertido como parte
instrumental indigena
por excelencia, tanto
para la masica
vernacular como los
huaynos \las danzas
populares.

El violin, pieza
clave de las
danzas
Combapatinas

Se compone por una
caja de resonancia e
forma de 8, un mastil
sin trastes y cuatro
cuerdas que suenar
gracias a un arco. El
uso particular del
violin es relevante
para los adultos, toca
este instrumento
reduce el estrés y otr
tipo de sentimientos ¢
emociones que
perjudican como el
enojoy laira. El
sonido de la muasica
gue emite el ayuda g
despejar la mente.

El violin pieza clave
de las danzas
emblematicas como
Turkuschay, Sumagq

t 6i kacha,
gue se bailan en las
diversas festividades
de la Virgen del
Rosario, cada 7 de
octubre; en el cambid
del puent
si mpbéayo,
celebra cada 02 de
enero en el puente
Rumichaka, donde lo
comuneros en especi
el varayoc, una vez
culminado la faena
realizaban bailes al
compas del sonido
dulce del violin.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigatisobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros materiales para tallar
Gnicamente las partes que componen la@iguo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@édgesarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 daeE.daxdninmnZaawibei a de
de Combapata Canchisi Cusco;donde se realiz@linterpretacion de los valores

est®ticos de esta expresi-n art2stica. E |
de | a obra es el i nstrumento musi cal den
ElI primer significante est8 renpsicdsent ad
de cuerdaodo, instrumento que fue popul ari:
Avi ola pequefao). Cuenta con cuatro cuer
Ami, la, re, sol (desde | a cuerdao m8s del

de cuerda frotado y tocado con un arco, es muy dindmico, cuenta con gran
flexibilidad y versatilidad en su rango tonal. Su significado esta relacionado con el
Aviol2n, dulce acompafanteo, que represel
pequefio agudo y the de toda su clase, se compone por una caja de resonancia en
forma de 8, un mastil sin trastes y cuatro cuerdas que suenan gracias a un arco. El
uso particular del violin es relevante para los adultos, tocar este instrumento reduce
el estrés y otro tipde sentimientos o emociones que perjudican como el enojo y la
ira. El sonido de la musica que emite el violin es relajante y ayuda a despejar la
mente.

El segundo significlantieolesnh S8ameiseci emad
entiende tanto el ingtmento "estandar" y sus particulares formas de interpretar a lo
largo de los Andes. Este cord6fono adaptado y construido por artesanos locales con
materiales que encontraban a su disposicion fue traido por los conquistadores. En
Combapata se ha convertidomo parte instrumental indigena por excelencia, tanto
para la musica vernacular como los huaynos y las danzas pop8lasggnificado
esta relacionado conélvi ol 2 n, pieza clave de | as dan
Combamgatmao el Tur k us caheatye otra§ qumsedpaildn@n ldsa ¢ h
diversas festividades de la Virgen del Rosario, cada 7 de octubre; y el cambio del

puente o fAichaka simpdédayo, que se celebra
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ARumi chakad, donde | os comurcdmmadolaen espe:

faena realizaban bailes al coaspdel sonido dulce del violin.

Tabla 5

Andlisis e interpretacion simbdlica de la muestra 01

Titulo de la obra

i E| vi ol 2no
Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa [ Valor Valores Estéticos

En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
sentimientos que son parte de su realidad,
Género | Contemporaneo| donde nos muestra el violin como instrumen
gue ha sido adoptado en forma pestite, y se
constituye como parte de la cultura andina,
especificamente del distrito de Combapata.

La categoria estética es lo fantastico, porquse
través de la técnica artistica del tallado en
bloques de yeso, nos muestranstrumento
musical del violin dentro un firmamento, cua
si fuese un astro, donde la imaginaait@h
educando va mas alla de lo normal, siendo ¢
una obra original con mucho significado valo
artistico.

Categoria | Lo fantastico

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de la escultura, se prepar
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una espatula se cubrg
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Técnica Tallado con la
técnica en
bloquesde yeso

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se toma en cuenta lo siguiente:
llaves de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pintura, y lijar.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formasespontaneas e ingenuas.

Tendencia Naif
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Figura 2

llustracién 2
Muestra N° 02

Titulo del tallado en bloque deyesoii La quenaao
Estudiante: Robert ZAVALETA CHARCA
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Andlisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 02

Titulo de la obra

i La

guenao

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

Pera.

En Combapata se
emplea en festividade
religiosas, muy
indispensable para la
danzas tradicionales
reuniones y fiestas
familiares, en la
actualidad existen
conjuntos de musica
vernacular que lo
tienen como
instrumento principal.

zozobra entre los
vecinos. Esta pena
provenia de un joven
cura que habia perdid
a su amada, y quiso
perennizar su dolor
haciendo una quenald
fémur de la muerta,
luego este instrument
se introdujo en un
cantaro con agua, el
cual producia sonidos
lGgubres que la gente |
denominar o
Puitod o c
mieda

8 (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
5 METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
) . INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
Instrumento | Laquenainstrumentd La quena Antiguo instrumento
musical andino precolombino, instrumento | del Ande, se caracteriz
de viento representado en las musical por su valor y agudo
eturas Nascay | Menafode | o oS
Chim0.En el Diario sonido dulce guechuas: Kkhéna
Oof i ci al fi H Kkéna, Kjena y
donde el antropdlogo Khoana, que significa
Rodolfo Sanchez G., hueco. Instrumento inc
mani fiesta gue reproduce la
pueblo inca el musica andina en todz
encargado de su belleza
expandirlo entre las esta hecho deafa,
2 demas comunidades hueso o barro, que mig
0l andinas, su vigencia g unos 50cm., tiene unad
>~ extiende hasta nuestr escotadura en forma d
L . AN
[a) d2 aso. AUO c on aboo
N
% Es un instrumento La leyenda cuenta que
8’ i La quena musical de €do La quena, al caer la noche un
- instrumento | yiento muy antiguo, | Parte delas | jamento recorria el
- milenario del | naci6 en los albores d ~ Vivéncias | Cusco y los valles del
w Peru la cultura en el sur de andinas Vilcanota, que produjo
8
<
3
<
|_
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Interpretacion:
La aplicacion del disefio de investigacion sobttaliddo en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Gnicamente las partes que componen la figura; lo que se préigratea través del
método de valoracion estética de la investiga@édgesarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 daeE.daxdninmnZaawibei a de
de Combapata Canchisi Cusco;donde se realizé la interpretacion de l@lores

est®ticos de esta expresi-n art2stica. E |
de | a obra es el i nstrumento musi cal den
ElI primer significante est8 representad

andino de vientd , orgyan se remonta a las antiguas culturas precolombinas, que se
encuentra a menudo representada en las pictografias de las culturas Nasca y Chimda,
seg¥%un se comenta en el Diario Oficial i E|
Sanchez G., manifiestaue: ASin duda, fue el puebl o i
entre las demas comunidades andinas y cuya vigencia se extiende hasta nuestros

d 2 aSu éignificado estarelacionadoddr., a quena i nstrumento mi
de s oni do ardigud empadtante deg Ande, que se caracteriza por su valor

y dulce sonido mistico. La palabraquénpar ovi ene de | as -voces (
Kkéna, Kjena y Khoana, que significa hueco. Este instrumento inca permite

reproducir la musica andina en toda su bellezama gni t ud o cafi@st 8 hect
hueso o barro, que mide unos 50cm de longitud, se caracteriza por su escotadura en
forma de U con el borde anterior afilado.

El segundo significante est8 relacionad
Perl de estiloviento,nacio en los albores de la cultura peruana en el sur de nuestro
pais.En Combapata se emplea en festividades religiosas, muy indispensable para las
danzas tradicionales, reuniones Yy fiestas familiares, en la actualidad existen
conjuntos de musicaeynacular que lo tienen como instrumento princigal
significado esta relacionadoconiel a quena parte de |l as viv
cuentdeyenda que al caer la noche un lamento recorria Cusco y los valles del
Vilcanota, que produjo zozobra emtos vecinos. Esta pena provenia de un joven
cura que habia perdido a su amada. Este quiso perennizar su dolor haciendo una

guena del fémur de la muerta, luego este instrumento lo introdujo en un cantaro con
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agua, el producia sonidos tan lugubresquelag e | o denomi naron AN

o cantarillo del miedo.

Tabla 7

Andlisis e interpretacion estética de la muestra

Titulo de la obra
ALa quenao
Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa / Valor Valores Estéticos
En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
Género | Contemporaneo| sentimientos que son parte de su realidad,
donde nos muestra la quena como instrume
milenario que se difundi6é desde los andes
peruanos nivel mundial, tiene un sonido
agudo que se escucha a kildémetros de dista
y se le relaciona con el viento y el condor.
La categoria estética es lo bello, porque a
través de la técnica artistica del tallado en
bloques de ya&s nos muestra el instrumento
Categoria Lo bello musical de la quena de diferentes formas y
tamafos, asi testimonia su preferencia por €
instrumento andino preincaica, que esta hec
de cafa, barro, madera o hueso, y dispone
generalmente de siete agujeros

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de la escultura, se prepar
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilindole volumen
se prepara glesoy con una espatula se cubrg
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Técnica Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, lueg se toma en cuenta lo siguiente:
Tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hdameda, lapiz, tinta china o pintura, y lijar.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caramtzapor la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando adolescente del nivel secundario.

Tendencia Naif
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Figura 3

APuente Rumichaca o Cal i piedrao

llustraciéon 3
Muestra N° 03

Titulo del tallado en bloque deyesoi Pue nt e Rumi chac3g
Estudiante: Oshiry HUISA ORDIJUELA
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Andlisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 03

Titulo de la obra

AfPuent e

Ru mi

chaca o

Cal i

DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
" (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
e METO DO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
o . INTERPRETACION
5 SIGNIFICANTE | DESCRIPCION [SIGNIFICADO PERSONAL
Puente El puente solerel rio| incontrastable Puente colonial
Rumichaca de Salcca tiene dos Puente de atractivo y vistoso qué
arcos de medios Rumichaca | se halla bajo lafaldas
Cali piedra puntos; construido e| del apu i’
1604 y restaurado e| la explanada de
1821 integramente d chakapampa, sobre €
cal y piedra con una rio Salcca; puente qu
pequefia plazoleta g sufrié la furia de este
medio. Se construy( rio, que fue
por encontrarse en ¢ reconstruido en los
camino principal, afios de 1821, y ahor
camino real de Lima ultimo el 2003. Fue
o Cusco a Potosi, construido sobre las
(Iﬁ Arequipa yotros bases de un puente
> lugares. i nka de qfd
L
a Rio Salcca El rio Salcca de Temeroso El rio Salcca o rio
fﬁ aguas turbinadas, Rio Salcca salvaje, nace de la
2 pertenece a la cuenc laguna de
8 del rio Vilcanota con Sibinacocha, y en
= unidad Hidrografica épocas de lluvias se
- 4994, politicamente embravece, se pone
w pertenece al distrito muy caudaloso por
@) Combapata, eso lleva ese nombre
o provincia de porgue una vez que g
< . o
— Canchis, region del carga se pone bravo
< Cusco. arrasa terrenos de
= cultivos y viviendas.
Cerro apu ) El impone_nte puente
Trujipata El cerro apu Apu Trujipata colo_nla de
ATruji pat i Rumi chaka
cerro que mosaba en las faldas del apu
un color ATruji pat
blanquecino, hoy po majestuoso guardian
la presencia de los del puente colonial
arboles de eucaliptc gue se halla sobre e
adopto el color salvaje r
verde.
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Interpretacion:
La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica goasiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de val@cion estética de la investigaci@sdesarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 daeE.daxdninmnZaawibei a de

de Combapata Canchisi Cusco;donde se realiz6 la interpretacion de los valores

estéticosdeestaexpres n art2stica. EI signo es it al
de la obra denominadoPuent e Rumi chaca o Cal i piedr a
ElI primer significante est8 representad

ubicado sobre el rio Salcca tiene dos arcos de medlitss) construido en 1604 y
restaurado en 1821 integramente de cal y piedra con una pequefia plazoleta al medio.
Se construy6 por encontrarse en el camino principal o camino real de Lima, Cusco a
Potosi, Arequipa y otros lugares. Su significado esta reladomcorm i ncontr ast at
puente de Rumichaka, e @entaicolonfl atractivo y vistoso que se halla bajo las
faldas del apu ATrujipatao y | a pampa de
sufrio la furia de este rio, que fue reconstruido en los d&d 821, y ahora ultimo el
2003. Cuenta la historia que fue construido sobre las bases de un puente inka de
gbeswachaka.

El segundo significant e Oasagdasturgradas i on ad
gue pertenece a la cuenca del rio Vilcanota casladrHidrografica 4994,
politicamente pertenece al distrito Combapata, provincia de Canchis, region del
Cusco.Su significado esta relacionado coriiedd e maio®akad , o si mpl emer
rio salvaje, nace en la laguna de Sibinacocha, y en épocas dedwenzbravece, se
pone muy caudaloso por eso lleva ese nombre, porque una vez que se carga se pone
bravo y arrasa con todo, terrenos de cultivos y hasta viviendas.

EI tercer significante esb®eéumcrfoguei onado
mostraba o color blanquecino, hoy por la presencia de los arboles de eucalipto
adopto el color verde. Su significado esta relacionadoddraebu Tr uj i pat ao,
gue actua comon majestuoso guardian gse ubica sobre @hponente puente
col oni al d eeldudRse rgpoya leralds &éaldlags de este apu, y que se halla

by

sobre el salvaje r2o0 nASalccao.
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Andlisis e interpretacion estética de la muestra 03

Titulo de la obra
fiPuente Rumichaca o Cali piedra

Dimensién
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
sentimientos que son parte de su realidad,
donde se muestra el puente colonial de Run
chaka con dos hermosos arcos de medios
puntos; Este puente segun los cronistas se
construyd por encontrarse en el camino
principal, camino real de Lima a Potosi,
Arequipay otros lugares.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, quog a
través de la técnica artistica del tallado en
bloques de yeso, nos muestra el puente colc
de ARumichakaodo, as?
por este monumento arquitecténico que es
parte de la historia del Perd. La imaginacior
del educando va madale lo normal, siendo
asi una obra original con mucho significado
valor artistico.

Técnica

Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte da escultura, se prepara
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una espatula se cubrg
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Instrumentos

La Mano

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se toma en cuenta lo siguiente:
tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pinayy lijar.

Tendencia

Naif

La expresion estética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando adolescente del nivel secundario.
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Figura 4
ATempl o de Sambdpabh@s de C

llustracién 4
Muestra N° 02

Titulo del tallado en bloque deyesoi Te mpl o de San Nicol
Estudiante: Jazmin Mileydi SANTA CRUZ HUILLCA
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Tabla 10
Andlisis e interpretacion ano simbdlica de la muestra 04
Titulo de la obra
ATempl o de San Nicol §s¢
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
%) (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
CZ> METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
) , INTERPRETACION
& SIGNIFICANTE | DESCRIPCION  |SIGNIFICADO SERSONAL
Templo de San| El templo colonial San Nicolas | El nombre del templo
Nicolas de Combapata fue de AiSan Nicol
Combapata construido en el siglo combapata, | Significa "Protector y
XVI (1687 0 1689) protector de defensor de pueblos'
En templo de San los también se le conoce

TALLA DO EN BLOQUES DE YESO

Templo de San
Nicolas y las
ideas
libertarias de
Tapac Amaru

Nicolas de Bari se
celebra una las
mayores festividades
en honor 3
del Rosari
ella existen imagenes
sagradas:15 Santos, ]
Virgenes, 2 Nifios, 6
Angeles; que en total
También hay cuadros
de adoctrinamiento
como la sagrada
familia y otros de la
escueh cusquenia.

Los templos como en
las demas provincias
Tupacamaristas, es
histérica porque sirvig
de fe y esperanza er
las luchas por la
libertad del pueblo, er
este templo colocaror
el cedulo de la
excomunion en contra
de Tupac Amaru y de
todos los comi@ntes
de esta rebelion.

desposeidos

Templo San
Nicolas cuna
del
catolicismo

Cc 0 mootetpr de la
doncellas y patrono d
|l os ni Yos{
su onomastico salia €
demonio vestido de
capa roja, y este Sanf
salia para protegerlos
San Nicolas es
importante para el
catolicismo; y uno de
los mas famosos de |
Iglesia; aunque
muchos lo cnozcan
m8&s por s
comerci al
Noel oO.

El templo de San
Nicolas es cuna del
catolicismo que tom@
fuerza desde la époc
colonial, y la fe en su
patrona #fL
Rosari oo i
los rayos del sol parg
fortalecer y demostra
su fe, pragtada o
profesada por los
fieles catolicos de est
pintoresco distrito.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaasiste en arrancar de un bloque, trozs d
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros instrumentos para
tallar inicamente la figura; lo que se pretende lograr a través del método de
valoracion estética de la investigaciésdesarrollar la identidad culturdé los
estudiatsdes e gundo A A0 daa.E.daexdnimmomZhala deaContbapata,
Canchisdonde se realizo6 la interpretacion de los valores estéticos de esta expresion
art2zstica. EI signo es At al | adiol eenmp | bol odgeu
SanN col 8s 0.

ElI primer significante est8 representad
Combapatao, es un templo que fue construli
(1687 0 1689), en el templo de San Nicolas de Bari se celebra una las mayores
festividladesemonor a | a AVirgen del Rosari oo, p
sagradas:15 Santos, 10 Virgenes, 2 Nifios, 6 Angeles; que en total. También hay
cuadros de adoctrinamiento como la sagrada familia y otros de la escuela cusqueiia.

Su significado esta relaciob@coni San Ni col 8s pr ot eElt or de
nombre del templo ASan Nicol 8s de Bari o
puebl os", tambi®n se | e conoce como fApr ol
ni foso, porque en s wvestidode8apd roja; yests ZIahtd a e |
salia para protegerlos. San Nicolas es importante para el catolicismo; y uno de los

m8s famosos de | a I glesia; aunqgue muchos
comercial 6: fASanta Clauso o APapa Noel 0.

El segundo significaetesta relacionado porfelT e mpl o de San Ni col
i deas | i ber t ar ioatmptbecorokplasdemaspaovincias, |
Tupacamaristas, es histérica, porque sirvié de fe y esperanza en las luchas por la
libertad del pueblo, pues en este templlmcaron el cedulo de la excomunion en
contra de Tupac Amaru y combatientes de esta reb&liosignificado esta
relacionadocon éiT e mpl o San Ni col 8§ squeseinciay tamna | cat
fuerza desde | a ®poca cmdmandhd ,Rogsdrai dde ¢
irradia como los rayos del sol para fortalecer y demostrar su fe, creencia o doctrina

practicada o profesada por los fieles catélicos de este pintoresco distrito.
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Andlisis e interpretacion estatica tlemuestra 04

Titulo de la obra
ATempl o de San Nicol §8s¢

Dimensién
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante traasn
sentimientos que son parte de su historia y
realidad contemporanea, donde se muestra
templo colonial de San Nicolés, cuna del
catolicismo y luchas libertarias de la revoluc
de Tupac Amaru; ademas en esta obra se
percibe atributos propios de la ntédeen su
forma y textura.

Categoria

Lo grotesco

La categoria estética es lo grotesco, porque
través de la técnica del tallado en bloques d
yeso nos muestra el templo colonial de San
Nicolas de Bari, de esta manera demuestra
preferencia poeste monumento arquitectonid
gue es parte del catolicismo Combapatino. L
imaginaciondel educando va mas alla de lo

normal, siendo asi una obra original con mu
significado valor artistico.

Técnica

Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de la escultura, se prepar
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una gsatula se cubre
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Instrumentos

La Mano

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se toma en cuenta lo siguiente:
tablero de radera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pintura, y lijar.

Tendencia

Naif

La expresion estética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneasngenuaspropio de un
educando adolescente del nivel secundario.




Figura 5

ACapill a Sef®xmbdaep aHuaaon c a

llustracién 5
Muestra N° 05
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Titulo del tallado en bloque deyesoii Capi | | a
Combapatao
Estudiante: Yhosselyn Lizet JAIME MAMANI

Sefor

de




Tabla 12

81

Andlisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 05

Titulo de la obra

encontré una huaca
sagrada en el lugat
denominad
APuj uc el
distrito de
Combapata; las
festividades de esta
imagen sagradse
celebran cada 14 d¢
septiembre.

ACapilla Sef-€CGombepBHtanca
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
8 ~ (OBJETIVO) ) (SUBJETIVO)
= METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
% SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO INTEPFEF;QF;%TI\'?ACLION
CapillaSefior| La capi | | Lafey La fe en el Sefor d¢
de Huanca Huancao| devocion al Huanca tiene
Combapataesungd fi Se o1l caracter magico
capilla que existe Hu a n c | religioso, en el cual
gracias a la devocio se expresa la
catdlica de los divinidad religiosa
feligreses de este de dos maneras: |5
Distrito. Esta ermita andina, a traves de
cuenta con una sus apus, y la
estructura peculiar, europea, a travées d
dos torres, en uno d la religion cristiana.
ellos lleva una La fe en esta image
2 pequefia campa, cada dia crece
L tres ventanas mucho mas como |
E arqueadas y una espuma.
a) puerta imponente,
(L{J) delante de ella se
) encuentra una cruz
54 de piedra.
-
g Capilla del En la imagen se Laimagen | Lacapila f Se
L sefig de observa que la del Sefiorde] Huancao i
8 Huanca capilla del Sefior dg Huanca en | construccion cuand
< Huanca es una | una piedra o unos pastores
o ermita ubicad en huaca encontraron en ung
E Canto pata, donde §  sagrada piedra- huaca

sagrada la imagen
del ASef
Huancabo
Pujuchayuq, por
otro lado, los
creyentes
manifiestan que la
imagen sagrada est
creciendo, y su
rostroesta
cambiamlo.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otaas|psar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@édgesarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 dae.E.daxénionnZavwmr i a de

de Combapata Canchisi Cusco;donde se realiz6 la interpretacion de los valores

est®ticos de esta expresi-n art2stica. E |
de laobraesdenominaioCapi | | a Se-Tombdae alaanc a
El primer signifcante esta representadopoa capi |l |l a ASefor de

Combapata es un templo que existe gracias a la devocion catdlica de los feligreses de
este Distrito. Esta ermita cuenta con una estructura peculiar, dos torres, en uno de

ellos lleva una pequefiampana, tres ventanas arqueadas y una puerta imponente,

delante de ella se encuentra una cruz de pi8draignificado estéa relacionado con

Ala fe y devoci - n adractS migicareligloso, dhelaualcea 0 , t |
expresa la divinidad religiasde dos maneras: la andina, a través de sus apus, y la

europea, a través de la religidn cristiana. La fe en esta imagen milagrosa cada dia

crece mucho m8s, como | a espuma, y en el
Huancad ha tenido peculiar festejo
El segundo significante estélacionadopofi| a capi |l |l a del Sefor

laimagen se observa ueamita ubicad en Canto pata, donde se encontré una huaca
sagrada en el | ugar dsedistito; yles testividddeside u c h ay |
estaimagen sagradse celebra cada 14 de septiembre, al mismo tiempo la fe en este

Cristo petrificado se aumenta bastafe significado esté relacionado con la

aparicionddgiLa i magen del Sefor de Huanca en un
gracias a ello smicia su construccién cuando unos pastores encontraron en una
piedra-huacasagradd a | magen del AfSefor de Huancao
Pujuchayuq, asimismo, los creyentes manifiestan que la imagen sagrada esta

creciendo y su rostro estd cambiando, estenehecho fenomenal que asombra a

todos los feligreses de la zona de Combapata.
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Andlisis e interpretacion estética de la muestra 05

Titulo de la obra
ACapilla Sef-€GombaepBHtanca

Dimension
Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
sentimientos que son parte de su devocion y
religiosidad actual, donde se muestra lailza
nSefor de Huancao ub
Combapata; ademas en esta obra se percib
atributos propios de la materia en su forma y
textura.

Categoria

Lo grotesco

La categoria estética es lo grotesco, porque
través de la técnica del tallado bloques de
yeso nos muestra la Capilla Sefor de Huang
de esta manera demuestra su preferencia p(
este monumento arquitecténico que es parte
catolicismo Combapatino. La imaginacidel
educando va més alla de lo normal, siendo &
una obra origial con mucho significado valor
y artistico.

Técnica

Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La técnica artistica del tallado en bloques dg
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de la escultura, se prepatr
estructura, basdose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una espatula se cubreé
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Instrumentos

La Mano

La mano es el principal instrumentapa
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se toma en cuenta lo siguiente:
tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
humeda, l4piz, tinta china o pintura, y lijar.

Tendencia

Naif

La expresiorestética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando adolescente del nivel secundario.
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Figura 06

fiDanzante de Turkuschabo

llustracién 6
Muestra N° &

Titulo del tallado en bloque deyesoi Danzant e de Tur K
Estudiante: Raul SALAS CONDORI
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Titulo de la obra

fiDanzant e

de

Tur kuschaqd

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

chaka si mp
a cabo el cambio de
mando de las
autoridades comunalg
y ediles, se finaliza
con la ejecucion de |z
danza Turkuschay de
desafio y alegria al
compas de los
melcuchos, donde los
danzantes comunales
las nuevas autoridade
ediles demuestran
gallardia y fuerza en |
danza.

8 ) (OBJETIVO) ) ) (SUBJETIVO)
= METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
Q . INTERPRETACION
o |SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
La danza Danza costumbrista d| Turkuscha | Danza tradicional que
Turkuscha origen incaico, donde chaka rememora el trabajo
participaban las s i mp 0 ¢ sobre echaka simp-ay
comunidades aledarig tusuy o]
al puente para realizg trenzado del puente &
actividades de fetacio orillas del rio Salcca,
0 cambiodel puente festividad de alcance
colgante de paja, haywarikuy y
donde participaban agradecimiento a los
todas las comunidade apus, la Pachamama
aledanas al puente. otros para quel
Los danzantes llevan puente colgante de
traje multicolor e paja seaesistente y
imaginariamente se servicial, donde se
o visten como turcos, retnen comunidades
(L{J) se baila el 02 de enel aledafnas; también e
> de cada afio en el motivo para degustat
L costado del puente la merienda y la
- colonial, donde se chicha cargada en
fﬁ celebra la fiesta del tomines.
8 trenzado del pente o
S chaka simp ay.
-
2 La danza del Esta fecha es muy Elretoo La danza que se balil
w| Turkuschay singular y especial, | atipanakuy al| al costado del puente
O/| latrasmision | porque los comuneroy ritmo de la Rumichaka al ritmo
<DE de mando | Y €l alcalde o varayoc danza del sonido dulce de Ig
— culminado la faena de Turkuschay quena, violin y arpa,
<
|_

los danzantes llevan
un traje multicolor.
Culminado la faena
del <chaka
hace los cambios de|
mando politicas y
comunales; para los
cambios de gestion
edil también ejecutan
esta danza en forma ¢
reto o atipanakuy entr
el alcalde saliente y
entrante, dnde se
entrega oficial de la
vara de mando.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para dmal se ha empleado cinceles y otros para tallar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@8desarrollar la identidad
culturalde los estudiantes dele g u na od d As e clalfEdlarénima Zadat&a
de Combapata, Canchipnde se realizo la interpretacion de los valores estéticos de
esta expresi-n art2stica. ElI signo es #fAt .
denominado fiDanzante de Turkuschao

ElI primer significante est8 representad
de Combapata qude origen incaico, donde participaban las comunidades aledafias
al puente para realizar actividadtstefacion o cambidel puente colgante de paja,
donde paitipaban todas las comunidades aledafias al puente. Los danzantes llevan
traje multicolor e imaginariamente se visten como ture®$aila el 02 de enero de
cada afo en el costado del puente colonial, donde se celebra la fiestazdelo del
puente achaka simp aySu significado esta relacionadoddm ur Kk uscha chaka
simp aypit u s Danpa,tradicional que rememora el trabajo sobchaka simp ay
o trenzado del puente a orillas del rio Salcca, festividad de alcance o haywarikuy y
agradecimiento a logas, la Pachamama y otros para guguente colgante de paja
sea resistente y servicial, donde se reinen comunidades aledafas; también es motivo
para degustar la merienda y la chicha cargada en tomines.

El segundo significante esté relacionadofji@ darza del Turkuscha y la
trasmision de mando, anzd tradicional que rememora el trabajo sobch&ka
simpay otrenzado del puente a orillas del rio Salcca, festividad de alcance o
haywarikuy y agradecimiento a los apus, la Pachamama y otros paiapyeste
colgante de paja sea resistente y servicial, donde se reinen comunidades aledafias;
también es motivo para degustar la merienda y la chicha cargada en t@uines.
significado esta relaciado con efi E | reto o ati pammakuy al r
Turkuschap que se baila al costado del puente Rumichaka al ritmo del sonido dulce
de la quena, violin y arpa, los danzantes llevan un traje multicolor. Culminado la

faena del chaka simpbay se hace | os cambi
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también en los cambiake gestion edil ejecutan esta danza en forma de reto o
atipanakuy entre el alcalde saliente y entrante, donde se entrega oficial de la vara de
mando.

Tabla 15

Andlisis e interpretacion estética de la muestra de la muestra 06

Titulo de la obra

ADanzante de Tur kuschaq
Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa [ Valor Valores Estéticos
En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
sentimientos que sgrarte de su cosmovision
tradicion actual, donde muestra la danza
costumbrista del Turkuscha de Combapata,;
ademas en esta obra se percibe atributos
propios de la materia en su forma y textura.

Género | Contemporaneo

La categoria estética es lmtgsco, porque a
través de la técnica del tallado en bloques d
yeso nos muestra la danza tradicional
Categoria Lo grotesco | Turkuscha, de esta manera demuestra su
preferencia por las costumbres de Combapa
La imaginaciérdel educando va més alla de
normal, siendo asi unda original con muchc
significado y valor artistico.

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de la escultura, se prepar
estuctura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una espatula se cubrg
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Técnica Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La mano es el principal strumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se toma en cuenta lo siguiente:
tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pintura, y lijar.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando adolescente del nivel secundario.

Tendencia Naif
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Figura 7

AfDanzante de sumaq toi kachao

llustracion 7
Muestra N° 07

Titulo del tallado en bloque deyesoi Danzant e de sumagq
Estudiante: Yuliza Esmeralda LIMA MAMANI
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Andlisis e interpretacioicono simbdlica de la muestra 07
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Titulo de la obra

TALLADO EN BLOQUES DE YESO

hermosa flor

Danza de
mujeres
solteras y
alegres

El mensaje que
transmite la cancion
Asumaqg t 0
"Que linda flor" es Ia
admiracion por la
belleza de la mujer,
en especial por la
mujer de
Combapata, su
coreografia y su
musica son
incontrastables y
representativas del
folklor de este
distrito.

La particularidad de
estas es que todas
son mujeres solteras
Por tal motivo, en
esta danza se ven
nifias desde los 5
afos hasta la muje
de mayor edad tieng
29 afios acompanag
al ritmo del arpa,
violin y quera.

Danzante de sumaq tO0i kac
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
75} (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
5 |SIGNIFICANTE | DESCRIPCION  |SIGNIFICADO | N TERPREIACION
Danza Sumaq t 0i | Danzadelas| Danza que nace en la
originaria danza que entrafias de | entrafias de Combapal
mayormente se bailf Combapata | sumelodia musicaés
en las festividades d auténtica, con sus
carnavales y de la versos los varones
Virgen Rosario, y eg galantean a las suma
la danza que mas t 6i kas, |
resdta en los hermosas; tiene un
festivales del valle mensaje de amorio y
del Vilcanota. enamoramiento.
Mujer, En esta danza la muje

Sumagq
t 0i ka

Danza de
S umagq
munay sipas

representa a la hermos
flor de Combapatgue
irradian su belleza
incomparable, los
varones muestran su
fortaleza, picardia parq
cortejar y conquistar g
las mujeres, se baila €
los carnavales y
festividad de la Virgen
del Rosario.

Esta danza es bailad:
por damiselas munay
sipas y hermosas flore
sumagq t'ikas, quienesg
poseen una sonrisa
cautivadora de una flo
gue al bailar irradian
alegria al ritmo de un
orquestinvernacular
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@édgesarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 daeE.daxdninmnZaawibei a de
de Canbapatd Canchisi Cusco;donde se realiz6 la interpretacion de los valores
est®ticos de esta expresi-n art2stica. E |
de | a obra Pandenbeidadspuimaq t o6i kacha

El primer significante esta repesgado por una actividad costumbrista sumaq
t 6i kacha denomi n aydepreseériativa debdistato de ombapatd a o
acompafada por un pintoresco orquestin, es la danza que representa en algun evento
o invitacion folclorica en la provincia la prioeia de CanchisSu significado esta
relacionado cofiDanza de las entrafias de Combapata sg baéda con el
acompafamiento de una melodia musical auténtica, con el mensaje de sus versos los
varones gal antean a | as s enaangnensdedk as, mu ]
amorio y enamoramiento.

El segundo significante esta relacionadofoujer, hermosa fl@r el mensaje
gue transmite | a canci -n Asumaq to6i kacha
belleza de la mujer, en especial por la mujer dmkapata, su coreografia y su
musica son incontrastables y representativas del folklor de este d&drito.
significado esta relaciado con efi Su nadg k a c reraesta dapza la swjer
representa a la hermosa flor de Combapata, estas mujeres isadigieza
incomparable, los varones muestran su fortaleza, picardia para cortejar y conquistar a
las mujeres, se baila en los carnavales y festividad de la Virgen mamacha del
Rosario.

El tercer significante esta relacionado pofidanza de mujeres solésry
alegre® ,a pdrticularidad de estas es que todas son mujeres solteras. Por tal motivo,
en esta danza se observan nifias desde los 5 afios hasta la mujer de mayor edad que
tiene 29 afos, acompafado por el ritmo musical del arpa, violin y iena.
significado esta relaci@doconld@id anz at 8uka g mun danzass pas o0,

bailada por damiselas munay sipas y hermosas flores sumagq t’ikas, quienes poseen
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una sonrisa cautivadora de una flor, que al bailar irradian alegria al ritmo de un

orquestinvemacular de Combapata.

Tabla 17

Andlisis e interpretacion estética de la muestra 07

Titulo de la obra
Danzante de sumaq tO0i ka

Dimension
Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En el trabajo escultérico sobre tallado er
blogues de yeso, la estudiante transmite
forma evidente sentimientos que son pa
de su cosmovision y tradicion actual,
donde muestra la danza costumbrista
Sumaq toi kacha de
esta obra spercibe atributos propios de |
materia en su forma y textura.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque
través de la técnica del tallado en bloque
de yeso nos muestra la danza tradiciona
Sumaq to6i kacha, teae
su preferencia por las costumbres de
Combapata. La imaginaci@el educando
va mas alla de lo normal, siendo asi una
obra original con mucho significado y
valor artistico.

Técnica

Tallado con la técnica
en bloques de yeso

La técnica artisticdel tallado en bloques
de yeso es un procedimiento perfecto pé
iniciarse en el arte de la escultura, se
prepara la estructura, basandose en un
dibujo al que después se le pone una rej
dandole volumen se preparayekoy con
una espatula se cubrerkgilla, se va dandg
forma, después del secado se lija la figu

Instrumento
S

La Mano

La mano es el principal instrumento parg
aplicar la técnica del tallado en bloques
yeso, luego se toma en cuenta lo siguier
tablero de madera cepillada, oéh gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponj:
hameda, lapiz, tinta china o pintura, v lija

Tendencia

Naif

La expresion estética corresponde al esi
Naif, el trabajo se caracteripar la
aplicacion de formas espontaneas e
ingenuaspropio deun educando
adolescente del nivel secundario.
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Figura 8
flal cal desa de Combapatao

llustracién 8
Muestra N° 08

Titulo del tallado en blogue de yesoialcaldesasieCo mbap at a o
Estudiante: Kildar Araki TURPO CHAMBI




Tabla 18
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Andlisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 08

Titulo de la obra
Combapatao

flalcaldesal e

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

mar", desde ahi surgi
la costumbre de

vestirlo con traje de

"mariner

del nifo JesU

8 ) (OBJETIVO) ) ) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
=~ - INTERPRETACION
o |SIGNIFICANTE DESCRIPCION |SIGNIFICADO PERSONAL
Virgen del Patrona dedlistrito de| Milagrosa Significa la fiel
Rosario Combapata, simboliZ imagen de la expresion de la fe
la fe catolica desde Il vjrgen del catolica, cuando se le
época Colonial. Todg Rosario aparecié, a Santo
los afios tiene lugar ¢ Domingo de Guzméan
ancestral y multicolo (1208) le ensefio a rezi
festejo religioso y y le pidi6é propagar estz
artistico costumbristg devogon como arma
gue es celebrada del poderosa contra las
al 09 de octubre de asechanzas del mal
cada afo.
La corona de la La corona de esta
Virgen del Rosdo Virgen sinénimo de
o tiene el significado de Reina del universo y d¢
(LG La corona de | Proclamar su rqaleza La reina los fieles catdlicos, por
>~ la Virgen simbolo de unl_(?n a Virgen del derecho es corredento
1] Dios, proteccion ROSArio de la humanidad.
8 divina y de poder.
L:l>J Simboliza la maxima La vara de mando en |
8’ autoridad, tanto virgen representa a la|
_ espiritual como alcaldesa vitalicia 'y
”ZJ politica de quien lo aubridad tradicional de
1] ostenta a nivel Combapata que
O| Lavarade comunal o municipal,,  Alcaldesa | simboliza poder de la f¢
<DE mando de la que implica vitalicia catolica que se practic
- Virgen sometimiento a dichg en esta comuna o
< autordad. distrital.
|_
La figura del nifio Llevauniforme blanco
Jesus es contemplad caracteristico de la
con carifio por su Marina, lo relacionaior,
madre ld'Virgen del hechos prodigiosos d
Rosario’; Lo "alta mar', también los
relacionan con suces( visten de policia porqu
El nifo producidos en "alta | La vestimenta lo consideran como u

defensor. Cuenta que
Nifio se mostré como
defensor de la patria, q
marcho a los campos
batalla a defender al
Pera.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través detallado, es una técnica quensiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracioestética de la investigacioesdesarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 daeE.daxtninmnZhawibai a de
de Combapata, Canchipnde se realizo la interpretacion de los valores estéticos de
esta expresion artisticalE si gno es #Atallado en bl oque
la falcaldesa de Combapata

El primer significante esta representado por la imagen milagrosdidé lar g e n
del R oPateonaidel distrito de Combapata, simboliza la fe catélica desde la
época Colonial. Todos los afios tiene lugar el festejo religioso y artistico
costumbrista, celebrada del 06 al 09 de octubre de cadSw@aBmnificado esta
relacionado cofimilagrosa imagen de Mirgen del Rosario ,  siguifiea la fiel
expresion de featdlica, cuando se le aparecid, a Santo Domingo de Guzman (1208),
le ensefo a rezar y le pidié propagar esta devocion como arma poderosa contra las
asechanzas del mal.

El segundo significante esta relacionadofji@ corona de la Virgangue tiene
una significacion que proclama su realeza como simbolo de unién a Dios, proteccion
divina y de poder omnipotente. Su significado se relaciona con la mildgiRsi n a
Virgen del Rosario su corona es sindnimo de Reina del universo y de los fieles
catolicos, por drecho es corredentora de la humanidad.

El tercer significante esta relacionado fiba vara de mando, simbdadiza la
maxima autoridad, tanto espiritual como politica de quien lo ostenta a nivel comunal,
la vara implica sometimiento a la autoridad quédne.Su significado se relaciona
con la Virgen del Rosario conialcaldesa vitalicia , vataae mando representa a
la autoridad tradicional y politica de Combapata; pero a la vez simboliza el poder de
la fe catdlica que se practica en este distrito.

El cuarto significante esta referido gl niflo Jesus imagen tiernamente
contemplada por Igirgen, lo relacionan con sucesos producidos en "alta mar”,

desde ahi surgié la costumbre de vestirlo con traje de "maritemdjién lo
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relacionancon dd Cdomt e de An ga mo sSusighifidado8e vidaella oct ub
conlan Ve st i ment ao geeelalmanieflava el uairiis blanco,

caracteristico de la Marina, lo relacior@m hechos prodigiosos de "alta mar"

también lo visten de policia. La traifin cuenta que el Nifio se mostré como

protector de la patria en los campos de batalla para defender al Pera.

Tabla 19
Analisis e interpretacion estética de la muestra 08

Titulo de la obra

fialcaldesal e Combapat ao
Dimension | Taxonomia Caracteristicas /
Creativa / Valor Valores Estéticos
En la expresidn artistica del tallado en bloques
yeso, se aprecia que el estudiante transmite
Género |Contemporaned Sentimientos que son parte de la idiosincrasia
religiosa, dondesemuestr a | a mi | a
del Ro s ar i o alcaldesan odnei I n ac
de Combapata; en la expresion se percibe atrily
propios del tallado por su forma y textura.

La categoria estética es lo grotesco, porque a

través dda técnica del tallado en bloques de ye
. nos muestra | a i magen
Categoria| Logrotesco |c omo fAl cal desa Vital

religiosidad como expresion del catolicismo en
Combapata. La imaginacid@el educando va mag
alla de lo normal, siendasi una obra original cor
mucho significado valor artistico.

Tallado con la | La técnica artistica del tallado en bloques de ye
técnica en | €S un procedimiento perfecto para iniciarse en
bloques de | arte de la escultura, se prepir@structura,

yeso basandose en un dibujo al que después se le p
una rejilla dandole volumen se prepargedoy
con una espatula se cubre la rejilla, se va dand
forma, después del secado se lija la figura.

Técnica

La mano es el priipal instrumento para aplicar
técnica del tallado en bloques de yeso, luego s¢
Instrumentos  La Mano emplea herramientas como: tablero de madera
cepillada, cincel, gubias planas, puntiagudas y
redondas, esponja humeda, lapiz, tinta china o
pintura, y lijar.

La expresion estética corresponde al estilo Naif
trabajo se caracterizgor la aplicacion de formas
espontaneas e ingenupsypio de un educando
adolescente del nivel secundario.

Tendencia Naif
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Figura 9
fiMamacha Rosario

llustracion 9
Muestra N° 09

T2tulo del tall adMamachhl Rosardeoye
Estudiante: Nicol Mayara CUSIHUAMAN CONDORI




Tabla 20

Andlisis e interpretacion icono simbééi de la muestra 09
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Titulo de la obra

ifMamacha Rosari oo

SIGNOS

DESGLOSE DENOTATIVO
~ (OBJETIVO)
METODO: OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
~ (SUBJETIVO)
METODO: INTROSPECTIVO

SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO

INTERPRETACION
PERSONAL

TALLADO EN BLOQUES DE YESO

Mamacha | La Virgen del Rosarig Protectora y
Rosario en cuyos brazos cobij milagrosa

distrito de Combapatg Rosario
ubicado a dos horas ¢
la ciudad del Cusco.
Cada 7 de octubrdja
central de la festivida(
lo celebran por tres
dias con canticos,
bailes, comida y
mucha alegria.

El puente Puente Calicanto, fug
colonial de | construido sobre el ri
A Rumi ch
restaurado en 1821,
segun los cronistas d
la época colonial fue
construi
encontrase en el
camino principal del
camino real de Lima 4
Potosi, Arequipa y
otros | u
Actualmente Se ubica
a la margen derechq
de la carretera
panamericana.

la

colonial

El rio

- Es r2o0 @#S
ifSal cd

encuentra a una altitu

laguna Sibinacocha ¢  salvaje r
principal fuente de nSal
aporte de agua,
discurriendo con una
direccion Este a Oest]
hasta la unién con el
rio Vilcanota.

al nifio, es Patrona dg§ Mamacha

Salcca en 1604 y Simbolo de

arquitectura

de 3,628 msnm, la | Las aguas de

io
C

En su dia centrakes
celebra ui
gall oo en
San Nicolas, sale en
procesion en hombro
de fieles peregrinos
acompafado de
danzantes que vister
trajes coloridos; estag
danzas tienen caracte
histérico porque
representa a los
poblados nativos del
Pera antiguo.

Este puente de orige
colonial, actualmente
se muestra imponent
por sus estructuras
tipicas de la época
colonial que, pesar d¢
haber sufrido los
embates de la furia d¢
rio Salcca, se
mantiene solido y
desafiante; pensar qu
por este puente de
calicantohan pasado
muchos episodios deg
la historia colonial y
republicana.

En época de sequia
este rio se mantiene
manso, pero en
tiempos de lluvias est
indomable rio salvaje
del iSal c
con toda su furia
extensos cultivos hasi
viviendas de los
lugardios.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otaas|par
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@8desarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 dae.E.daxénionnZavwmr i a de
de Combapata Canchis,donde se realiz6 la interpretacion de los valores estéticos
de esta expresi-n art2stica. EI signo es
obraesi Mamacha Rosari o0o0.

El primer significante esta representado ponieagroa i Ma mac h & Ros ar i
cuyos brazos cobija al nifio, es patrona del distrito de Combapata, provincia de
Canchis, ubicado a dos horas de la ciudad del Cusco. Cada 7 de octubre, dia central
de la festividad lo celebran con canticos, bailes, comida y algatasidestividades
se celebran por tres di&u significado esta relacionado corfil® r o t milagrosar a
mamacha Rosario, e n s u dih central icelebran usaumisa en el templo San
Nicolas, luego sale en procesion en hombros de sus fieles pesegtomparnado de
sus danzantes; estas danzas tienen caracter historico, pues representa a los poblados
nativos del Perd antiguo.

El segundo significante esta relacionadofpgruent e col oni al de R
puente Calicanto, fue construido sobre el ric&aen 1604 y restaurado en 1821,
seg¥%n | os cronistas de | a ®poca coloni al
principal del camino real de Lima a Pot o:
se ubica a la margen derecha de la carretera pasametu significado esta
relacionadocomés 2 mbol o de | a aaqugseimtest@aitmpanentec ol oni
por su estructura tipica, a pesar de haber sufrido los embates de la furia del rio
Salcca, este puente se mantiene sélido y desafiante; tiene rep@utios de la
historia colonial y republicana.

El tercer significante esta relacionado fioe | r2 o Sesehcueotma@aunaque
altitud de 3,628 msnm, su principal fuente es la laguna de Sibinacocha que discurre
con direccion de este a oeste hasiesarcon el rio Vilcanota. Su significado esta

relacionaddi as aguas del s alépoeasde seqiiacesteSrim kec ¢ a 0
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mantiene manso, pero en época de lluvias las aguas de este indomable rio salvaje del

AiSal ccao, ar r as asogcolvosthastd aviesdas dé lasrlugaaenos.x t e n

Tabla 21

Andlisis e interpretacion estética de la muestra 09

Titulo de la obra

AMamacha Rosari oo
Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa [ Valor Valores Estéticos
En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
sentimientos de fe y devocién catdlica por la
mi |l agrosa fAMamacha R
en la expresion se percibe atributos propios
tallado en blogues de yeso por su forma 'y
textura.

Género | Contemporaneo

La categoria estética es lo grotesco, porque
través de la técnica del tallado en bloques d
yeso nos muestra | a
Categoria Lo grotesco | Rosario que demuestra su fervor religiosdal
expresion catolica de Combapata. La
imaginaciondel educando va mas alla de lo
normal, siendo asi una obra original con mu
significado valor artistico.

La técnica artistica del tallado bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de la escultura, se prepar
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una espatula se cubrg
la rejilla, se vadando forma, después del
secado se lija la figura.

Técnica Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se emplea herramientas como:
tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pintura, y lijar.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo
Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando amlescente del nivel secundario.

Tendencia Naif
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Figura 10

ATuru pukl |l ayo

llustracién 10
Muestra N° 10

Titulo del tallado en bloque deyesoi Tur u pukIl | ayo
Estudiante: Zenaida Leticia QUISPE FLORES




Tabla 22

Andlisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 10
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Titulo de la obra

aficionadas a las
corridas que son de
dos tipos, como el
itoristad
entiende en su real
dimension el arte de |
tauromagquia; y el
Aitoreris
concede mayor
importancia al
profesionalismo del
torero, por lo tanto,
exigen espectaculo.

ATuru pukIl |l ayo
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
8 ) (OBJETIVO) ) ) (SUBJETIVO)
= METODO: OBSERVACION METODO: INTR OSPECTIVO
Q . INTERPRETACION
o |SIGNIFICANTE DESCRIPCION  [SIGNIFICADO PERSONAL
La corrida de | Espectaculo de masg Turu pukllay | La corrida de toros eg
toros muy antiguo de la la actividad tradicional
época colonial y una de Combapata, se
de las mas practicas realiza en honor a la
antiguas del mundo, € Santisima Virgen del
un espectaculo en e Rosario, acto donde €
gue se corren o lidian poblador demuestra
varios toros bravos g tener sangre friay
pie, en un recinto destreza al enfrentarg
cerrado construido a una bestia fiera
para tal fin, la plaza d embravecida del toro
toros
o| Lacapacidad | Eltorero es la person| El torero, Es un personaje
(L{J) diestra del gue tiene mayor paladin del escurridizo que tiene
> torero protagonismo en los C0So como tarea conducir
] espectaculos,uyo repetidamente las
- oficio consiste en embestidas del toro,
(,ﬁ torear, es decir en que resulte estético
- lidiar con el toro en Ia vistoso, donde mueve
8 plaza o ruedo, en la la capa extendida cua
E]I actualidad este abanico, que pasa ds
espectaculo es el md izquierda a derecha
P ) .
1] preferido y favorito por sobre laabeza,
@) para los pobladores d desviando hacia fueri
<DE Combapata. la trayectoria del toro
-
E' El pablico Son las personas | El pueblo goza El pueblo o los

con la corrida
de toros

espectadores son
personas frias que
gozan con el dolor y
sangre que se derroc
en cada una de las
embestidas del toro,
no les importa dolor
alguno, con tan solo
lograr el mayor goce
del espectaculo con
este mal llamado artg
de la tauromaquia.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
materialsobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@édgesarrollar la identidad
culturalde los estudiges dels e gundo @ A0 daeE.daxéninmnZhawibei a de
de Combapata Canchis;donde se realiz6 la interpretacion de los valores estéticos
de esta expresi-n art2stica. EI signo es
obraesei Turu pukl |l ayo

El primer significante esta representadofpdra c or r i dpectadubbdd or 0s 0
masas muy antiguo de la época colonial y una de las mas précticas antiguas del
mundo, es un espectaculo en el que se corren o lidian varios toros bravos a pie, en un
recirto cerrado construido para tal fin, la plaza de tdBossignificado esta
relacionado con la fiesta taurina @l u r u  p & dorrida deytayos eslla
actividad tradicional de Combapata, se realiza en honor a la Santisima Virgen del
Rosario, acto dondel poblador demuestra tener sangre fria y destreza al enfrentarse
a una bestia fiera y embravecida como el toro.

El segundo significante esta relacionadopdrmapaci dad diEestra d
torero es la persona que tiene mayor protagonismo @spestaculos, cuyo oficio
consiste en torear o lidiar con el toro en la plaza o ruedo; espectaculo preferido y
favorito de los pobladores de Combapata. Su significado se relacionaftmnera,
pal ad?2 n slunbpersonajs escurridize que tiene odarea conducir
repetidamente las embestidas del toro, que resulta estético y vistoso, donde mueve la
capa extendida cual abanico, que pasa de izquierda a derecha por sobre la cabeza,
que desvia hacia fuera la trayectoria del toro.

El tercer significantesta relacionado cane |  p Y%bnllas pesanas
aficionadas a |l a corrida de toros que soOI
observa como se desenvuelve el toro, es decir entiende la real dimension del arte de
| a taur omaqui eoncedg impdrtandiatabproisionaiisma del, torero al
momento de lidiar con toro, en ambos casos exigen espectaculo. Su significado esta
relacionaddie | puebl o goza c¢ onesdedadaes son pedanasde t o

gue gozan con el dolor y sangre geederrocha en cada una de las embestidas del
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toro, no les importa dolor alguno, con tan solo lograr el mayor goce del espectaculo

con este mal llamado arte de la tauromaquia.

Tabla 23

Andlisis e interpretacion estética de la muastO

Titulo de la obra

ATuru pukIl |l ayo
Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa [ Valor Valores Estéticos

En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, se aprecia que el estudiante transn
sentimientos quson parte de su idiosincrasia
Género | Contemporaneo| cultural como la corrida de toros, expresione
culturales que estan cargadas de pasion, art
historia de Combapata; en la expresion se
percibe atributos propios del tallado en bloqt
de yeso por su forma y textura.

La categoria estética es lo grotesco, porque
través de la técnica del tallado en bloques d
yeso nos muestra | a
es una actividad tradicional costumbrista;
donde la imaginaciédel educando va mas all
delo normal, siendo asi una obra original co
mucho significado y valor artistico.

Categoria Lo grotesco

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el arte de &scultura, se prepara |
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara eleso, y con una espatula se cub
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Técnica Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se emplea herramientas como:
tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pintura,jgai.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo
Tendencia Naif Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando adolescente del nivel secundario.
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Figura 11
APhi fa turubo

llustracion 11
Muestra N° 11

Titulo del tallado en bloquedeyesoi Phi ffa t ur uo
Estudiante: Redin QUISPE QUISPE




Tabla 24

Andlisis e interpretacion iconamsbolica de la muestra 11
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todo tipo de productos
entre ellos la venta dé
vacunos, donde el tor
es muy apreciado y
comercial,
principalmente por su

carne y otros insumos

Titulo de la obra
APhi fiat druor uenoj adoo
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
8 ) (OBJETIVO) ) ) (SUBJETIVO)
= METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
Q . INTERPRETACION
o |SIGNIFICANTE DESCRIPCION |SIGNIFICADO PERSONAL
El toro En ocasiones el toro g Phina Cuando el toro adopta
enojado pone agresivo con el turu poses agresivas o
propésito de atacarte muestra un semblante (
lo hace con la una fiera cargada de irg
finalidad de es porque no esta dent
demostrarte lo grandé de su habitat o intuye
y poderoso que €s; Yy, gue va a ser agredido
cualquier toro que por instinto se pone a |
grufia con fuerza, agit defensiva en posicion d
la cabeza y pisotee I3 ataque, eso se observ
tierra es un animal qu en las caidas de toros
se debe evitar porque en la tablada de
es peligroso. Combapata.
o Los toros no atacan al
Eﬁ La agresividad El toro cuando se El toro color rojo como dicen,
> del toro enoja genera agresivo ataca| sino que atacan a los
'-g rapidamente cortisol,/  sin miedo movimientos que los
n una hormona que percibe como peligro.
L aumenta la Los movimientos ajeno
8, disponibilidad de a su modo de vida hace
@) glucosa altea su gue el animal se
5’ sangre y le da mayor concentre en cualquiet
= energia. También movimientq se
L produce ¢ enfurezca y trate de
8 hormonas responsabls golpear, porque le
< para que q provoca fastidio, o
- receptores simplemente no lo
< fenébmeno que se reconoce como miembr
= observa en ltablada de su especie.
de Combapata.
En estaablada,
Latablada de pareciera que este
El toro, Combapata ha hechq La intuicién animal de semejante
mercancia de la| de este distrito un del toro tamafio y fuerza, intuye
tablada potencial cometal, su destino, se les
ganadera donde se expenden observa con un

semblante de enojo o
tristeza, a veces se
resiste a ser
comercializado.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de investigacion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, palo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Unicamente las partes que componen la figura; lo que se pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@8desarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdetgin d 0 A A0 d e Isl&cerdnichazavaa d e
de Combapata Canchisi Cusco;donde se realiz6 la interpretacion de los valores
est®ticos de esta expresi-n art2stica. E |
delaobraesdé P h i {iatoraeunroyj ad o 0 .

El primer significante esta representado pdgr €lo r 0o  eanirogl cuelse 0 ,
pone agresivo y ataca despiadadamente, lo hace con la finalidad de demostrarte lo
grande y poderoso que es; y cualquier toro que grufia con fuerza, agite la cabezay
pisotee la tierra, es un animal que se debe evitar porque es pelgpasgnificado
se relaciona con @Phifiaturd , ¢ el#&oroddopta poses agresivas o muestra un
semblante de una fiera cargada de ira, es porque no esta dentro de su habitat o intuye
gue va a ser agredido; por instinto se pone a la defensiva en posicion de ataque, es
comun observa en corridas y en la tablada de Combapata.

El segundo significante esta relacionado por el interrogaitea agr esi vi dad
Per %0, e eltoms@ndo seengaogenera rapidamente cortisol, una
hormona que aumenta la disponibilidad de glucosa altera su sangre y le da mayor
energ2a. Tambi ®1 produce Aendorfinasod, hi
|l os receptores del daéndaaldagade EombapaetanSu qu e
significado esta relacionadoctm| t or o at aca s iostoraeinedo o, e
atacan al color rojo como dicen, sino que atacan a los movimientos ajenos a su modo
de vida que los percibe como peligro; esto hace baeimal se concentre en
cualquier movimiento, se enfurezca y trate de golpear porque le provoca fastidio, y
no lo reconoce como miembro de su especie.

El tercer significante esta relacionado €ehtoro, mercancia de la tablada
ganadera e o0 mb a p dividadque eat& hecho en este distrito como un potencial
comercial, donde se expenden todo tipo de productos, como la venta de vacunos,

donde los toros son muy apreciado, principalmente por su carne y otros inSumos.
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significado esta relacionadiaintu i ¢ i - n chestaabiada; parecjera gue este
animal de semejante tamafio y fuerza intuye su destino, se les observa con un

semblante de enojo o tristeza; a veces se resiste a ser comercializado.

Tabla 25

Andlisis e interpetacion estética de la muestra 11

Titulo de la obra
APhi fiat ccruor uenoj adoo

Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa [ Valor Valores Estéticos

En la expresion artistica del tallado en bloques de
yeso, se apreciaug el estudiante transmite
sentimientos de su idiosincrasia cultural como la
corrida de toros que son expresiones culturales q
estan cargadas de pasion, arte e historia de
Combapata; en la expresion se percibe atributos
propios del tallado en bloques y@eso por su forma y
textura.

Contemporane

Género
0

La categoria estética es lo grotesco, porque a tra
de la técnica del tallado en bloques de yeso nos
Categoria Logrotesco {muestra | a i magen del
tradicional costumbrista; donde la imaationdel
educando va mas alla de lo normal, siendo asi un
obra original con mucho significado y valor artistig

La técnica artistica del tallado en bloques de yesq
Técnica Tallado con la | un procedimiento perfegtpara iniciarse en el arte g

técnica en la escultura, se prepara la estructura, basandose
blogues de yesqg dibujo al que después se le pone una rejilla dandg
volumen se prepara g&soy con una espatula se
cubre la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija lagura.

La mano es el principal instrumento para aplicar I
técnica del tallado en bloques de yeso, luego se
emplea herramientas como: tablero de madera
cepillada, cincel, gubias planas, puntiagudas y
redondas, esponja hiumetfgpiz, tinta china o
pintura, y lijar.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo Naif, €
Tendencia Naif trabajo se caracterizmor la aplicacion de formas
espontaneas e ingenupsypio de un educando
adolescente del nivel secundario.
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Figura 12
i Wasi ghowi 0

llustracion 12
Muestra N° 12

Titulo del tallado en bloque de yesoii Wasi qgqhowi 0
Estudiante: Sandra QUISPE CCOLQQUE




Tabla 26
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Andlisis e interpretacion icono simbdlica de la muestra 12

Titulo de la obra

TALLADO EN BLOQUES DE YESO

ofrece la carne
de cuy

La crianzay
comercializacién
del cuy

identificados en la
carne de cuy destacq
el calcio (29 mg),
fésforo (29 mg.), zinc
(1.57 mg.) y hierro
(2.9 mg.). Asimismo,
posee vitaminas com
la Tiamina (0.06 mg.)
Riboflavina (0.14 mg.
y la Niacina (6.50
mg.); mientras que st
aporte de energia
alcanza las 96
kilocalorias (Kcal.)

En la actualidad
existen numerosas
personas que se
dedican a su crianza
tecnificada y su
comercializacion para
mejorar la calidad de
vida de muchas
familias de la tabladq
de Combapata.

AWasi qghowi 0
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
n (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
O . INTERPRE TACION
o |SIGNIFICANTE DESCRIPCION  [SIGNIFICADO PERSONAL
El cuy El cuy (caviidae) es ul Wasi ghowi Es una esgcie muy
mamifero roedor indispensable por su
originario de la zona facil reproduccion, lo
andina de América de que asegura la
sur, su crianza se alimentacion y
ubica entre Perd, economia familiar;
Bolivia y Ecuador, actualmente se cree
alcanza un peso de gue su carne tiene
hasta 1 kg, vive en propiedades
areas abiertas y utiliz anticancerigenas, po
hoyos y madrigueras otro lado, que el cuy
para ocultarse y formo parte de la
protegerse. historia del Perq.
Beneficios que | Entre los minerales | El cuy parte | El cuy es un alimeo

de la culinaria

El cuy mueve
la economia
del poblador

estratégicalel
poblador andingue
combate el hambre
la pobreza rural,
ofrece diversidad de
platos que seducen
cualquier paladar
como ghowi kanka,
cuy chactado, caldo d
cuy y el pepian de
cuye, también es un
ingrediente principal
de la merienda.

La crianza del cuy hg
crecido como la
espuma, tanto en vivg
o sacrificados, su
venta es cuantiosa; |
el uso de su carne el
diversos platos tipicos
es cotizado y preferid
en la tablada de
Combapata.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio de intiggcion sobre el tallado en bloques de yeso a
través del tallado, es una técnica gaesiste en arrancar de un bloque, trozos de
material sobrante, para lo cual se ha empleado cinceles y otros para tallar
Gnicamente las partes que componen la figurquise pretende lograr a través del
método de valoracion estética de la investiga@8desarrollar la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo @ A0 dae.E.daxbninnnZhaln i a

de Combapata Canchisi Cusco;donde se realizo la iatpretacion de los valores

est®ticos de esta expresi-n art2stica.
delaobraesé@ Wasi qhowi 0.
El primer significante esta representadopdreluy 6, pertenece

caviidae, mamifero roedoriginario de la zona andina de América del sur, su

de

E |

crianza se ubica entre Peru, Bolivia y Ecuador, alcanza un peso de hasta 1 kg, vive en

areas abiertas y utiliza hoyos y madrigueras para ocultarse y prot&gerse.

significado esta relacionado con la imageliiwasi ghowd , ani malmuyd o m®s t |

indispensable y de facil reproduccion. Es parte de la alimentacion y economia
familiar, se cree que su carne tiene propiedades anticancerigenas; asimismo, el cuy

formd parte de la historia del Pera.

El segundo sigficante esta relacionadoconldsb enef i ci os que ofr

c u y ntre ell@s se tiene minerales que destacan como el calcio (29 mg), fosforo (29
mg.), zinc (1.57 mg.) y hierro (1.9 mg.). Asimismo, posee vitaminas como la
Tiamina (0.06 mg.), Riboflama (0.14 mg.) y la Niacina (6.50 mg.); mientras que su
aporte de energia alcanza las 96 kilocalorias (K&u3ignificado esta relacionado
comoiel cuy par t eEldayees lnalimentolestratégel ppliador

andinoque combate el hambyda pobreza rurabfrece diversidad de platos que

seducen cualquier paladar como ghowi kanka, cuy chactado, caldo de cuy y el pepian

de cuye, también es un ingrediente principal de la merienda.
El tercer significante esta relacionado cofidaanza y omercializacion del

cuyo ,n laactualidad existen numerosas personas que se dedican a su crianza

tecnificada y su comercializacion para mejorar la calidad de vida de muchas familias

de la tablada de Combapa$a significado esta relacionadel cuy mueveda

econom?2a del p crahza ltherec@o corpodar egpunea, tanto en
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Vivos o sacrificados, su venta es bastante; y el uso de su carne en diversos platos

tipicos es cotizado y preferido en la tablada de Combapata.

Tabla 27

Andlisis e interpretacion estética de la muestra 12

Titulo de la obra

AWasi qghowi 0
Dimension Taxonomia Caracteristicas /
Creativa [ Valor Valores Estéticos

En la expresion artistica del tallado en bloqu
de yeso, saprecia que el estudiante transmit
sentimientos de su idiosincrasia cultural com
Género | Contemporaneo| cuy, expresiones culturales que estan carga
de pasion, arte e historia de Combapata; en
expresion se percibe atributos propios del
tallado en bloques de yeso por stnfa y
textura.

La categoria estética es lo grotesco, porque
través de la técnica del tallado en bloques d
yeso nos muestra | a
es una actividad comercial; donde la
imaginaciondel educando va madéaMde lo
normal, siendo asi una obra original con mu
significado y valor artistico.

Categoria Lo grotesco

La técnica artistica del tallado en bloques de
yeso es un procedimiento perfecto para
iniciarse en el artealla escultura, se prepara
estructura, basandose en un dibujo al que
después se le pone una rejilla dandole volun
se prepara glesoy con una espatula se cubrg
la rejilla, se va dando forma, después del
secado se lija la figura.

Técnica Tallado con la
técnica en
bloques de yesa

La mano es el principal instrumento para
aplicar la técnica del tallado en bloques de
yeso, luego se emplea herramientas como:
tablero de madera cepillada, cincel, gubias
planas, puntiagudas y redondas, esponja
hameda, lapiz, tinta china o pintusalijar.

Instrumentos La Mano

La expresion estética corresponde al estilo
Tendencia Naif Naif, el trabajo se caracteripar la aplicacion
de formas espontaneas e ingenpaspio de un
educando adolescente del nivel secundario.
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3.5. Técnicas de Pocesamientgy Andlisisde date cualitativos

3.5.1. Segundo Nivelde andlisis cualitativo

En esta etapa de la investigacion se describegreta el significado profundo
de | as categor2as, | o que ,geevithneastrdan o mi n a
relacion conceptual y teGe@ue guardan entre si los codigos o familias y que se
concreta en la teorizacion. Esta ultima ocurre cuando el investigador integra dichas
relaciones dentro de un relato que contiene un conjunto de proposiesuesir, a
codificacion selectivas unproceso de integracion y refinamiento tedrico.

ParaHernandez Sampieri,.R2014) Metodolo@a de la investigacion (pag. 44).
Sefiala queal técnica e instrumentos que se utilizan para la valoracion entre
categoriagtienen un disefio en el cual se ingresendlementos estéticos
categorizados para regdir el andlisis respectivo, con el que se proeedease a la
produccion estéticg creativa ddos estudiantedurante el desarrollo de este
procesoEs decir, somstrategias que utiliza el evaluador pa&aeoger
sistematicamente informacion sobre el objeto evalusa@ este trabajo de
investigacion, especificamente se emplazbkservacion

Las expresiones artisticas en base a los tallados en bloques de yeso han sido
elaboradas como resultado de su psoagreativo, por lo que el instrumento recoge
estas expresiones que han sido analizadas e interpretadas en el primer nivel de
investigacion. Luego se realiza la categorizacion en base a criterios semidticos,
estéticos y sociales que se realiza con el sigafiterpretativo de las relaciones entre

las categorias.
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3.5.2. Procesamiento y Andlisis gréafico en base a clasificacion por

categorias
Tabla 28

Procesamiento y analisis grafico en base a clasificacion por categorias

PARADIGMATICA
SIMILITUDES

CATEGORIA

IDEAS ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE Si ALGO EN COMUN

TALLADO CON
EXPRESIONES DE
VALORACION DE
INSTRUMENTOS

MUSICALES
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Jerénimo Zavala del dstrito de Combapata, provincia de Canchis, Cusco
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3.5.3. Procesamiento y Andlisis grafico en base a agrupacion de
elementos no categorizados

Tabla 29
Procesamiento analisis grafico en base a agrupacion de elementos no categorizados

PARADIGMA TICA
SIMILITUDES

IDEAS NO ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE CARECEN ENTRE Si DE ALGO EN COMUN

DIFERENQAS
ELEMENTOS NO
CATEGORIZADOS

INNATISMO
ORIGINALIDAD

Autores:Est udi a nt e de sebendaziaéde & iﬁsiitubién educativa
Jer6nimo Zavala del distrito de Combapata, provincia de Canchis, Cuscc
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3.6. Interpretacidbnde analisis de categorias

3.6.1. Codificacion Axial

La codificacidon axial presenta las siguientes caracteristicas:

- TemporalesSe presenta cuandma categoria siempre o casi sieenpr
precede a otra, aunque no necesariamente la pnmoetabe secausa de la
segunda.

TABLA DE UNIDADES

Tabla 30
Tabla de unidades

El tallado en blogues de yeso para promover la identidad cultural
El La Puente Templo de Sarn
violin quena Rumichaca o Nicolas de
Calipiedra Combapata
Templo del Danza Turkuschg Danza sumaq Alcaldesa de
ARSefos t 6i kag Combapata
Huanc a
Mamacha Turu Phifia Wasi
Rosario pukllay turu ghowi
Tabla 30
CATEGORIAS SIMILITUDES
E Expresiones de El La
valoracion de - guena
n violin
e Instrumentos
) musicales
33
-
< W Expresiones de Puente | Templo de Sar; Templodel
= > - . . R ~
n W valoracion de Rumichaca| Nicolas de iSefog
9 a monumentos o Cali Combapata Huanc
oA arquitectonicos piedra
Q>
2 'e) Expresiones de Danza Danza sumaq Turu
O m| valoracion tradiciones Turkuscha t 6i ka pukllay
5 Costumbristas
o
ﬁ Expresiones de Alcaldesa Mamacha
a) valoracion de fe 'y de Rosario
devocién catdlica | Combapata]
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- CausalesEsta codificacion spresenta gando una categoria es causa de la
otra
- De conjunto a subconjuntoGeneralmente se obserugaado una categoria

esta contenida dentro de la otra.

3.7. Analisis e interpretacion pedagoégica de la investigacion
Actos y comportamientos especifiahgrane el aprendizaje

3.7.1. Aconteamientos

Primera sesion de aprendizajeEl primer dia que corresponde a una sesion
tedrica del apmadizaje, se ingreso al aula @&lfi A @e educacion secundaria de la
institucién educativa Jeronimo Zavala de Combagaéda ptimera vez que realice
esta visita para desarrollar la sesion de aprendizaje, donde se lleva a cabo el proceso
de investigacion y aplicacion del tallado en bloques de yeso. En el desarrollo de la
sesidn se les preguntd e impadanocimientos basicos sobeeidentidad cultural,
donde la mayoria de los estudiantes desconocian sobre el tema, y para finalizar se
proyecto un video sobre el tema de trabajo.

Segunda sesion de aprendizaj&ste proceso de aprendizaje fue de caracter
tedrico, pues se promovidiladagacion y el didlogo entre los estudiantes y el
docente investigador sobre el tema del tallado de en bloques de yeso para promover
la identidad cultural, donde cada estudiante manifest6 sus distintas apreciaciones.
Seguidamente se proyectd un videard®ivacion sobre el tema de estudio, doelde
docente investigador impartié conocimientos y realizé una muestra sobre el tallado
en bloques de yeso, dando a conocer los tipos de talla como son: el bajo, medio y alto
relieve; también, fundamenté las técsicke escultura, el uso de los materiales como
el yeso e instrumentos de aplicacién cdormmones punteros, cincelegubias,
escofinas, cepillapartillos ymazas cuchillasy espatulas

Tercera sesion de aprendizajePara concientizar y sensibilizalos
estudiantes con la identidad cultural de Combapata, previamente con la autorizacién
de la Direccion de la I.E. Jerénimo Zavala, se procedio a realizar un recorrido por los
lugares emblematicostyristicosde este distrito, como plente Calicanto o
Chakarumi, rio Sallcca, rio Vilcanota, los templos de San Nicolas de Bari, la capilla

del Sefior de Huanca, la imagen de la Virgen mamacha Rosario, revisar videos sobre

| as danzas del Tur kuscha, Sumaq TO6i kacha.
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gue € lleva a cabo todos los domingos. Todo ello sirvié para que los estudiantes
pudieran plasmar sus expresiones artisticas, que en alguna medida resulté ser un
trabajo innovador para los educandos en el &rea de Arte y Cultura.

Cuarta sesion de aprendizajeEl trabajo se inici6é con el proceso de trabajo
eminentemente de aplicacion practica del vaciado de los bloques de yeso, para lo
cual se llevo los materiales comoyeko en un nimero de 15 quintales, herramientas
e instrumentos como mallas para tamizafdés, moldes de madera, llaves para
desmoldar los bloques; el trabajo se inici6 con mucho entusiasmo por parte de los
estudiantes, y para que el trabajo sea mas dinamico se forma equipos de dos
educandos, quienes empezaadamizar el yeso, luego se pedlié inmediatamente
con el vaciado de los bloques; inmediatamente los educandos traen sus bocetos
previamenteseleccionados sobre la imagen que debian representar segun su
identificacién cultural de su distrito. Finalmente se logré plasmar en los blogues
yeso sus representaciones culturales,gngeezo con el tallado a nivel individual,
acciones de trabajo escultdrico que se procedid con la atenta direccién y ayuda del
docente investigador.

Quinta y sexta sesion de aprendizajeél trabajo se efectué dorma
personalizada, cada aprendiz tallaba artisticamente su imagen seleccionada, pero
antes se inici6 una retroalimentacion de las sesiones anteriores para contextualizar
mejor a los estudiantes, y de esta manera desarrollar creativamente sus expresiones
artisticas del tallado, se ha percibido que todos empezaron a trabajar y experimentar
lo aprendido; al mismo tiempo, se les hacia escuchar una musica clasica de fondo, es
aqui donde el docente investigador apoy6 activamente para lograr que los trabajos
tengan mayor expresividad cuidando siempre los detalles tridimensionales. En este
proceso del trabajo artistico, la comunicacion se hizo dinamico y constante, donde
los estudiantes realizaban preguntas sobre sus inquietudes artisticas y el docente
investigadr respondia en forma pertinente; esto motivé a que la mayoria de ellos
ejecutaran con satisfaccion y entusiasmo sus propuestas estéticas con tematica de
identidad cultural.

Séptimasesion de aprendizajeEn esta etapa del trabajo se reali=d
acabadosiales détalladoenbloques de yesq, para concluir con lodetallesse
procedio al lijado para acabar mejor con los relieves del tallado, luego se coloco una

base coneknokola y de esa manera lograr celncromado de las obrasientras
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algunos educgalos le daban los ultimos toques a sus trabajos de color monocromo,
otrosrealizabarconcentradamentd pintad de sus obras, al mismo tiempo se le

hizo escuchamusica clasica de fondo para que puedan trabajar de forma tranquila
concentrada; en ese mento se aprovechd para hacediginas preguntas como:

¢ A qué actividad se le llama tallado?¢ Por qué es importante crear tallados? ¢ Se
puede elaborar tallados con otros materiales aparte de bloques de yede?;

acuerdo a lo queabajabares interrogug¢, Que representa la obra artistica que

estas tallando? ¢ Te gusta el tallado que estas hacielo®®@studiantes respondian
las preguntas afirmativamente, y este era un indicativo de que la actividad artistica
del tallado en bloques de yes@ de su plenagrado.

Octava sesion de aprendizajeEl docente investigador realizo la gestion
correspondiente ante la Direccion de la Institucion Educativa y el docente del area de
Arte y Cultura, para que los estudiantes realizaré@nexposicion de los trabajos
acdados en bloques de yeso para promover la identidad cultural, donde cada
estudiante ha expuesto sus experiencias de trabajo sobre obras estéticas respectivas;
asimismo, se les entreg6 sus catalogos artisticos como testimonio de su creatividad
artistica. Eresta exposicion estuvieron presentes algunos docentes y estudiantes de
la UNADQT de la Sede Desconcentrada de Checacupe, quienes quedaron gratamente
convencidos del trabajo de investigacion realizado. Por otro lado, los estudiantes de
I.LE. Jer6énimo Zavalde Combapata quedaron muy agradecidos por la muestra
artistica que realizaron como parte del trabajo desarrollado en el &rea de Arte y

Cultura.

3.7.2. Actividades:

Las actividades que se han priorizado para trabajar en las sesiones de
aprendizajeen & A  fiefeducadion secundaria de la institucion educativa Jeronimo
Zavala de Combapattue la siguiente:

- La actividad de aprendizaje se inicié proporcionando conocimientos basicos sobre
la identidad cultural del lugar. seguidamente se proyectdé un video sobre la
identidad cultural de distintas regiones, posteriormente se procedio a interrogar a
los estudiantes para diagnostidas conocimientos previos sobr tema
mencionado. Y para finalizar esta actividades¢regéuna tarea para la casa;

investigar sobre ehtidad cultural del distrito déombapata.
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También se promovié délogos del trabajo encargado (identidad cultural del
distrito) en donde cada estudiante manifiesta distintos aportes, en seguida se
mostro un video de motivacion de la técnica tallado eguds de yeso, a la vez
seaprovecld el espaciale tiempgpara mostrar el bloque de yeso ejecutado por el
docente, y dando algunos conceptos del tema y una pequefia salida a los lugares
turisticos del distrito.

Para iniciar esta sesion se hizo una dinardiedrabajomuy activa,seagrup a

dos estudiantepara que puedan interactuasgnsibilizase, de esta manera se
aplico el comparfierismo

Seguidamente se inicia esta actividad, mostrando un video de la ejemutTios
bloquescon yespluego paso a pase comenzl a elaborar el bloque de yeso,
iniciando desde el tamizaje de yeso, mezcla de yeso con agua, una vez fraguada,
recién saealizé elvaciadoen el molde respectival poco tiempo de secado se
obtuvo el bloque de yeso.

Una vez obtenidak bloque de yesdos educandomiciaron a dibujar imagenes
seleccionadas por cada estudiaateseguida trabajaron con distintitos materiales

del tallado, para luego obtener trabajos con profundidad y detalles
tridimensionags,tal como se muestra ersliamagenes.

Realizado etalladode los bloques con yesse desarrafl los toques casi finales:
lijado, pulido, preparacion de base con teknokptsteriormente cada estudiante

se proponedar los detalles finales, para luego continuar con el pintadoada
trabajo escultorico.

Posteriormente para finalizaf trabajq algunos estudiantes realizamrpintado

de cada tallado tal como se muestra en las imagenes seleccionadas, en seguida los
estudiantes proceden al pintado y dan por conclogltrabajosal realizar los
cromadogespectivos

Para concluiel proceso de tallagdse llevé a cabo una exposicion con sus
respectivos catalogos con un total de 12 estudiantes seleccionados en la
Universidad Nacional del Arte Diego Quispe Tito Sede Desconcertteada
Checacupe con la presencia de los docentes de la unive itk cada
educand@xpusosu apreciacion estética; asimismo se les obsequio a todos sus
respectivos catalogpen algunose llevaron susbras realizadas durante la

investigacion.
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3.7.3. Estrategias,practicas o tacticas

La aplicacion deestrategias de aprendiza&je el area de Arte y Cultura 'y
otras &reas)o vlo entrenan la capacidad de aprender y resolver problemasgusino
esto implicaen si mismo el desarroltte las habilidades cognitivasrdelectuats
del estudiante, la potencializacion de sus habilidagesntiendenomo estructuras
flexibles y susceptibles de ser modificaglasmpliadas

La creatividades como cualquier otfabilidad En los procesos de
aprendizajegsuna forma de pear que le permitasumir retoy combinar ideas
para sintetizar algo nueypor eso es necesario motivargpacitar &s educandos
para quelesarrolleruna mentalidadreativa tanto en el aspecto personal y
académico que coadyuvara a que fortalezcasfianzae ingenio queno supieron
aprovechar en sus aprendizajes. En este sentiddealomo realizacion humana
esta intimamentenido a la creatividad, esto quiere decir que todo individuo tiene la
capacidad de logran alguna medida@odudr nuevas expresionesriginales y
novedosas.

La practica de estrategias artistieaimulala creatividady es indispensable
para fomentar el aprendizaje de los estudiafesesodesarrollar estrategias
dindmicas de motivacioes indispensablantes derear y elaborar expresiones
artisticas en tallados de bloques de ypaoa lo cual, se debe iniciar la sesion de
aprendizaje realizando juegos ludicqee ayudan a promover@nocimiento a
través del juego y la experiendias cualegienen un papel ingrtante queyudan a
desempeniar el refinamiento de nuestro sistema sensonakecuentemente favorece
la potenciaciore imaginacid de los estudiantes, tanto a nivel personal y grupal

Finalmente, en este proceso es necesario tomar en cuentaagdel@s
estudiantes son debidamente estimulados despliegan todo su interés y ejecutan sus
expresiones artisticas de manera espontanea y creativa, despiertan su imaginacion
para elaborar sugspectivos tallados en bloques de ygsie esa forméberan
alguna de sus limitaciones como cohibirse o reprimitaabién ayuda a mejorar su

coordinacion motora fina

3.7.4. Estados:
En las actividades educativas se ha demostrado que el arte genera emociones

que son percibidas de manera intensa, porque cuando se esta fraat
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representacion artistica esta se concibe como algeesedé&ciyse vive en primera
personaPuesen el momento de realizar los tallados en bloques de seéa,
percibido que los educandos se conectan consigo mismo; de esa forma, ellos sienten
escuchan y conocen sus propias emociones; en otras palabras, el arte es una forma
terapéutica de expresar sus estados emaleipista accion se puede percibir en el
momento en que los estudiantes realizan sus tallados con la temética de la identidad
cultural del distrito de Combapata.

En este sentido, los tallados que se han realizado evidencian rteejorar
calidad de las relacion@®terpersonale€s muy importante manifestque las
emocione® la empatia funciona éarma apropiadantre compafierogn este
sentido, el arte en todas sus formas increnartapacidad de comunicacion, tanto
con uno mismo como con los demésnsecuentementarhenta el equilibro
emocionakl motivar el pensamientoreativo qudacilita la constanteeflexion Esto
lesayuda aconseguir una mayor estabilidad emocional, tamfaiéorecela mejora
dela autoestima y la confianzamtre loamismoseducandos

También se ha percibido que, en la practica artistica de tallados en bloques de
yeso, ayuda a los educandoexpresaalguros sentimientos dificiles de verbalizar
explorar temasomplicados que les permite arribar a posibles soluciones. De esta
forma, la expresion artistica se puede obsatgade otra perspectiva y de una
manera mas accesiblauchas vecesuesta emnder o controlalodas las
emocionesPor ello, se dicque el arte es un espejo del alma

Por lo tanto, la practica del arte en tallado en bloques de yeso parmite
educandarear formas y armonizar volimenes en el espats aun, si el educando
ingresa en estewundotrabaja con las tres dimensionBer otra parteyasa pouna
transicionque le ayuda a desarrollaabilidade<reativas y motriceg aprenda a
afronta diversas contingencias de la vida; ademas, estas activilaueslajantes
gueestimulan la capacidad para imaginar y cr@egiones quayudan a disminuir el

estrés o la ansiedad.

3.7.5. Significados:
El arte y la expresion artistiti@nen como finalidadprincipal producir y
expresar experien@&stética, que le permite a las personapeesficamente a los

estudiantes a expresaagimira al mundg es aqui cuando el tallado en bloques de
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yeso com@roduccion artisticke ayuda aaptar el interés, asimilar la materia a
trabajar, poner de manifiesto las diversas habilidades manualekeetidies y se
constituye en una posibilidad para adoptar soluciones creativas de los educandos.

Los bloques dgeso se tallan mediante un proceso de desgaste y pulido, con
el propdsito de darle una forma determingda refleje la identidad culturajue
puede semanifestaciones de caractemcreto o abstracto. El producto final puede ir
desde una escultura individual hasta elementos decorativos trabajados a mano que
forman parte de una traceria o decoracion.

En este sentido, el talladomodeladen yeso con tematica de identidad
cultural consiste en coger ideas e imageleegsos y costumbr@sara combinarlas
en una manifestacion estética, el cual le facili@bi@rcion deexpresionesueas.

Pues, laécnicadel talladoensambla los lenguajes gcifs de diferente naturaleza
guese realiza a través del montaje de formas que emplea lenguajes completamente
abiertos y libres que carecen de normatipaso, la presente investigacion del

tallado en yesase vincula con leradicional y costumbrista

Lapractica del tallado comana de las bellaartes faculta que leeducando
expresir suemociones, sentimientos e ideggropicia el desarrollo dgus
capacidades cognitivas, otorgan habilidades para percibir y enfocar el mundo desde
un punto de vistastéticogueestimulan la imaginacion.

En definitiva, desde el punto de vista plastico, la caracteristica que distingue
al tallado en bloques de yeso es su capacidad para representar el volumen o la tercera
dimensidn; pues, el tallado o expresion plastseel arte de representar la figura en
las tres dimensiones reales de los cuerpos que intentan expresar la forma verdadera
del objeto representado. Por otra parte, el tallado o escultura ha tenido siempre una
intencion y un significado que transmitir, gae el trabajo del escultor requiere una
gran capacidad artistica e imaginativa, pues tiene que expresar ideas y sentimientos

en tres dimensiones.

3.7.6. Participacion:

Los estudiantes se adaptaron en el contexto de caracter artistico, y cuando
empezaron a reahr y elaborar sus expresionestaéadoo modeladen bloques de
yesopara desarrollaen el salén de clase, lo realizaron de manera organizada, donde

se sintieron entusiasmados, curiosos y empaticos que se mostraban con una
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predisposicion participativasto se expresé en sus trabajos creativos, donde dieron
plena libertad a su imaginacion artistica.

Talladoo modeladeen blogues de yegmara desarrollda identidad
culturaldelos estudiantestis e gu nd o @ A0 dalae.E.daxénionnZavaln i a

de Combapata

3.7.7. Relaciones o interaccion:

Lasinteracciones educativasnprocesoslinamicosde intercambio de
intereses, conocimientos, costumbres y formas de pensar entre los atioatiy@s
guepromueven el enriquecimiendatisticocultural, social, mocional e intelectual
de loseducandospues, era investigacion ellos smostraban con un deficiente
desarrollo motriz, pero se notaba su interés y ganas de trabajo.

En forma constante se les interrogalian qué te inspiraste paraear tu
tallado o malelado en blogues de y&soos educandos con sus expresiones
artisticagespondieron de la siguiente manera: las costumbres y tradiciones de
Combapata como el Chaka sinpday, Mamacha
danzas tipicas, la corrida de torosdblada ganadera, entre otras festividades
costumbristas.

La realizacién pedagdgica de todas estas actividades ha servido de mucha
experiencia para poder plasmar en el modelado en yeso el trabajo de investigacion.

3.7.8. Condiciones o limitaciones:

En las accines pedagdgicas es una condicién imprescindible promover la
motivacion y mantener el orden y disciplina, mas atando se realiza una actividad
artistica dondeel docentetiene quemonitorearen forma constante y realizar el
seguimiento en forma individlizada a cada aprendiests accionegpermien
mejorar la calidad en el rendimiento escofgor otro lado, se tiene que ambientar el
aula parajuedesarrolén de forma adecuada la creacién y elaboracion de sus diversas
expresiones artisticas en bastalhdo o modelado en blogues de yeso para promover
la identidad cultural.

Las limitaciones en el presente trabajo se evidencian claramente, porque en su

mayoria los estudiantes de la Institucion Educativa Jerénimo Zavala no han
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desarrollado conveniententeren forma plena la motricidad gruesa y fina, que tiene
mucha influencia en el desarrollo cognitivo del estudiante.

Otra limitante que se pudo observar en forma evidente fue la carencia
economica de losstudiants, ya que en la mayoria d los educandosenenla
posibilidad de comprdos materialegespectivosestomuchas veces |dsustra y
hace que la asignatuna sea de su agraduor eso es importante organinaren
grupospara practicar la solidaridad y el apoyo que debe existir siempreen tod
momento, de esa manera puedan en alguna mgulatar satisfechan sus

propésitos de aprendizaje

379. Consecuencias: aQu® sucede si é?
Para promover mejor las sesiones de aprendizaje se planted las siguientes
interrogantes:
- ¢Qué sucede si los estudiantegieran un ambiente exclusivamente para arte?
- ¢ Qué sucede si los estudiantes qamt@onmas horasrabajoenestaArea?
- ¢ Qué sucede si los estudiarntegesen facilidad de contabn materiales
completos para el area Aete y Cultura?
- ¢Qué sucede 94 estudiantes con la técnica del tallado en bloques de yeso
hubiesen experimentado y creado expresiones artisticas que les permita

interpretar el mundo que les rodea?

3.7.10.Entornos:

Lal.E. Jerénimo Zavala d&e ubica en alistrito de Combapatage esuno
de los ochdlistritosde laprovincia de Canchigjueesta atravesada de sur a norte
por el rio Vilcanotaesta Instituciérruenta con una infraestructura adecuada y con
aulasgue promueven la creatividad en forma libre, especificamente en Arte, y de esa
manerano se pueda interrumgdos procesos de aprendizajen otras asignaturas
pero,pese a que se cuenta con los ambiestekisivosparael area de Arte y
Cultura, no se promueve los aprendizajes de forma pertinente.

Por otro lado, se necesita qoe Hocentes de Arte y Cultura sean profesores
propios de la especialidad y que estén comprometidos en promover la expresion y
apreciacion artistica; pues, en esa linaeteentedel area de artistiazebeestar en

la capaidadde contagiar su entusiasmalesarrollar la creatividad en su real
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dimensién. Por otro lado, practicar el arte esap@tunidadoaraampliarlos
conocimients y fomentar el pensamientweatio.

En la actualidad, es lamentable que los estudiantes en el momento en que
desarrollabary aplicaban el trabajde investigacion con la técnica del tallado en
bloques de yeso les parecia extrafio y novedoso. Por ello, es urgente que desde las
Unidades de Gestion Educativa (UGEL) le den otro enfoque mas identificado y
activo con la ensefianzameplementacion de la asignatura de artistica.

Promover el trabajo artistico del tallado o modelado en bloques deg/eso
una técnica sencill&in embargpcomo cualquier otreécnicanecesita
conocimientos y materiales necesarjgero, sus resultadosrsmuy beneficiosos
para los educandos, porque permite fomentardatividad yponer de manifiesto sus

inquietudes en el momento que estdperimentandel trabajo artistico

3.7.11.Reflexivo:

El propésito de este trabajo de investigacion es promover laiéeflsobre el
papel del arte en las Il.EE. y su incidencia en la formacién de los educandos. La
intencion de la ensefianza del arte en toda su expresion es plantear articulaciones,
reflexiones e interrogantes que contribuyan a promover transformaciomasjar
los educandosxperienciasirtisticoi creativagjue enriquezcan el conocimiento de
los educandos.

Es lamentable que, en la sociedad contemporanea, especificamente en el
ambito de la educacion, exista una opinion generalizada de que el age es al
complementario, que solo puede ensefarse si hay tiempo y recursos. Esto demuestra
que aun permanecen en nuestra sociedad opiniones y juicios secundarios de un
pensamiento racionalista que suprime el pensamiento y emocion. En forma constante
se observaug en los disefios curriculares se pondera solo la ejercitacion de los
pensamientos verbales y numéricos, que enfatiza solo el desarrollo del pensamiento
l6gico deductivo, desatendiendo otros tipos de lenguajes como: los visuales,
auditivos, metaféricos yemestésicos (Terigi, 2007). De este modo, se configuran
practicas educativas donde los aprendizajes artisticos quedan relegados u omitidos.

Este legado de la tradicion educativa formal deja por fuera y desvaloriza

situaciones ligadasexperienciagstétio i expresivagjuepodrian, muy bien



126

brindar herramientas para una formacion integral que contribuya al desarrollo de
todas las potencialidades humanas, especificamente la creatividad.

Estas acciones hdnecho que como docente me percate y reflexioneague |
practica pertinente del arte lleva al desarrollo integral de la persona humana, en este
sentido, la funcion comunicativa del arte funciona como un canatetaccionque
fomenta el intercambio de pensamientos, sentimientos, ideas, y aspiraciones de las
personas. En consecuenaa el momento en que se inicio el trabajo propiamente
dicho del tallado en bloque en bloques de yeso, se ha percibido en los estlaliantes
expresion dentusiasmo, pues se entretenian elaborando sus modelados y tallados,
mientras otros trabajaban mapncentradaggerg igual se sentfaoptimistas, esta
accidonmehizo reflexionar bastante, y senti satisfaccion pondastigacion
denominadd&Expresiones artisticakel talladoenbaseabloques de yeso realizadas
por los estudiatesdela |.E. Jeronimo Zavala déombapata se logré estimular
porque a través titalladose observo el interés y curiosidad, lo cual me ha permitido
conocereinterrelacionarme mejor con los estudiantes cuapelmutabarsus

expresionegscultéricas e modelado en yeso.
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

4.1 Presentacion de resultados
4.1.1. Resultados de analisisemioticoi estético

A) Primer Nivel de Investigacion: Categorizacion (similitudes)
Los tallados en bloques de yeso se iniciaron ttan@zado del yeso, luego
se procedi6 con el vaciado, después de tener sus bloques respectivos se empezo6
dibujar las diferentes expresiones artisticas de la identidad cultural del distrito de
Combapata para finalizar con el tallado o modelado de la ins&deccionada. Los
trabajados en su mayoria fueron ejecutados por educandos que se hallan en la etapa
de la pubertad y adolescencia, entre los 13 a 15 afios.
Se ha categorizado de la siguiente forma:
a) Primera categoria Expresiones de valoracion de instrurantos musicales
En esta categoria se encuentran tallados en bloques de yeso los instrumentos
musicales como la quena y el violin, muy caracteristicos a la usanza de Combapata,
en esta categoria los estudiantes en alguna medida reconocen el valor ¢a@cteris
de estos instrumentos, con el cual se logra ejecutar hermosas melodias de las danzas
Turkuscha, Sumaq toéi kacha, entre otros,
hermosas coreografias. Estas obras han sido agrupadas por ser expresiones artisticas,
para | o cual se tiene a | a figuenad como I
A v i oTodos dllos presentan una similitud poresgresionegjue valoran la
trascendencia de la musica como expresion artistica.
b) Segunda categoriaExpresionesde valoracicn de monumentos
arquitectonicos
En esta categoria se encuentra tallados en bloques de yeso las construcciones
arquitect-nicas, como el templ o de #fASan
Rumichaka, en ambos casos, datan de la época colonial; por otrdelaeimos el
templo del Sefior Huanca, monumento arquitecténico religioso de los ultimos tiempos.
La muestra de estas obras de la arquitectura colonial y contemppréseatan una

similitud por serexpresionesjue valoran la trascendencia de la arquitacttomo



128

expresion artistica; ademasstos monumentos son parte de la idiosincrasia de
Combapata que se han constituido como atractivos turisticos.
c) Tercera categoria Expresiones de valoracién de danzas costumbristas y

la corrida de toros

En esta categ@@ se muestra expresiones tallados en bloques de yeso que
resaltan la valoracion de la creatividad, donde se expresan actividades como son las
danzas embl em8ticas del Turkuscha y Suma
peculiaridades coreograficasicas y representativas de este distrito. El Turkuscha se
baila cada dos de enero en |l a fiesta cos!1
ejecutan a manera de reto o desafio por las nuevas autoridades que asumiran sus
mandos, | a danza efesimepreséntativade kafestieidad de n a
la Virgen del Rosario. Estas expresiones artisticas presamaagimilitud por ser
manifestacioneque valoran la trascendencia de la danza como expresién artistica.

d) Cuarta categoria: Expresiones de valoraciorde fe y devocién catdlica

En esta categoria se encuentran los tallados en bloques de yeso la imagen de la
mamacha Rosario o Virgen del Rosario, que representa una clara muestra de fe y
devoci -n cat - -1 i ca, adcldesasvitalcia detistritodd a fAPat r o
Combapata; ademas, simboliza la madre eterna que siempre esta al lado del pueblo
para acompafiar y bendecir cada momento de nuestras vidas. Estas expresiones
presentan una similitud por seanifestacioneque valoran la trascendencia de la
fimama cha Rosari o o cumorexpesion dedelde IRmeligidnr i 0 0

catdlica artistica del distrito de Combapata.

B) Segundo nivel de investigacion: (diferencias)
Codificacion Axial
La codificacidén axial presenta las siguientes caracteristicas:
Temporales: Se presenta cuando una categoria siempre o casi siempre precede a
otra, aunque no necesariamente la primera no debe ser causa de la segunda.
CausalesEsta codificacion se presenta cuando una categoria es causa de la otra.
De conjunto a subconjuntoGereralmente se observa cuando una categoria esta

contenida dentro de la otra.
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Categoria 1
¢A qué se refiere esta categoria de tallados en bloques de yeso?

En esta categoria se encuentran los instrumentos musicales como la quena y el
violin, muy caracterfgos de los usos y costumbre de Combapata, apressntan
una similitud de seexpresionegjue valoran los instrumentos de este distrito, y que
son muy imprescindibles en la cultura folclérica. Puegrab de la quena y violin
se escuchan sus mejoreslatias, donde las danzas engalanan sus coreografias que
dan colorido a las festividades de Combapata.

¢, Cuadl es su naturaleza y esencia?

Presenta a lguena y el violin como instrumentos musicales de gran importancia
para el folklor y festividades del digb de Combapatgor sennstrumentogjue
valoran la trascendencia de la musica como expresion artistica.

¢, Qué nos “dice” la categoria?

Menciona que | a figuenad como instrument
han sido agrupadas por su peculiaridawbsa, y que han sido reconocidos como
instrumentos musicales embleméticos del folklor de Combapata.

¢, Cual es su significado?

Reconoce que la quena y el violin tienen mucha significacion cuando se emplea
con fines musicales para animar y rendir tributo\ailgen del Rosario, el cual se
percibe en la ejecucion de las danzas representativas del Turkuscha y Sumaq
t 6i kacha.

Categoria 2
¢A qué se refiere la categoria?

~

Esta categoria presenta como patrimonio Arquitectémico t e mpl o de A Sa
Ni col 8s 0 dgcalednto deuRemidhaka, en ambos casos, datan de la época
colonial; por otro lado, tenemos el templo del Sefior Huanca, monumento
arquitectonico religioso de los ultimos tiempos; en general todos ellos de gran
importancia cultural y turistica.

¢,Cual es 8 naturaleza y esencia?

Presenta a la figura de la madre porque se constituye egoiiar fundamental
de la familia, quien se preocupa por transmitir principios y valores a sus hijos
mediante un dialogo constante, de respeto y amor.

¢, Qué nos “dice” laategoria?
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Sefiala que debemos reconocer los patrimonios arquitecténicos de Combapata
pueden permitirte conocer mas de este distrito y su historia. Son construcciones
artisticas y arquitectonicas que, ademas de destacar por su belleza, son capaces de
transpotarnos en el tiempo.

¢, Cual es su significado?

La significacion de las construcciones arquitectonicas en Combapata tienen
mucha trascendencia, como el templo de @i
Rumichaka, en ambos casos, datan de la época colomiaitro lado, tenemos el
templo del Sefior Huanca, monumento arquitectonico religioso de los ultimos
tiempos; son expresiones arquitectonicas que resguardan el pasado para trasladar un
mensaje al presente, sirven para que ese ayer no se pulvericpasn @l tiempo,

sino que se conserve un sentido vigente en el ahora.

Categoria 3
¢A qué se refiere la categoria?
Esta categoria muestra expresiones que resaltan la valoracion de la creatividad,
donde se manifiestan las danzas emblematicas del Turkpscttiu ma g t 6i kac ha
danzas originarias que tienen peculiaridades coreogréficas Unicas y representativas
de este distrito Combapata.
¢,Cual es su naturaleza y esencia?
En estos tallados en bloques de yeso se observa como los estudiantes se
identifican culturainente con lagdanzas emblematicas del Turkuscha y Sumagq
t 6i kacha, danzas que son representados el
en | a festividad del AChaca Simpbéayo y di
¢,Qué nos “dice” la categoria?
Sefiala que las daas tipicas del Combapata, son la expresion cultural del
pueblo, representan la tradicion y costumbres como los ritos y ceremonias de
agricultura, el enamoramiento, los carnavales, costumbres con la crianza de
animales, satiricas, etc.
¢,Cudl es su signifiado?
Significa que | as danzas costumbri stas

representan la comunicacion de hechos histéricos y elementos socioculturales que se
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transmiten de generacion en generacion, creando asi la identidad cultural de los

pueblos.

Categgoria 4
¢A qué se refiere la categoria?

Esta categoria resalta la imagen de la mamacha Rosario o Virgen del Rosario,
que representa una clara muestra de fe y devocién catodlica, esta sagrada imagen es
consi der ada | desaiidliaia delaligta deyombdpata |

¢, Cuadl es su naturaleza y esencia?

En estos tallados en bloques de yeso se identifica a la Virgen del Resario,
nombre tiene gran tradicion religiosa debido a que la propia Madre de Dios pidi6é que
se difundiera el rezo del santo rosgréra obtener abundantes gracias.

¢, Qué nos “dice” la categoria?

Sefiala que la imagen de la Virgen del Rosario representa la inmensa
manifestacion de fe y devocion catélica para todos los feligreses de este pueblo.

¢,Cual es su significado?

La Virgen del Rosdo significa la invocacion y devocion catolica que ayuda a
vencer la lucha espiritual y material a través del rezo y la oracion que debemos

realizar las personas.

Relacion existente entre categorias:

La primera categoria de expresiones de valoratédmstrumentos musicales de
la quena y el violin,an muy importantes en cualquier agrupacién musical, ya que
llevan el ritmo de las canciones tipicas de esta zona; se puede percibir cuando
acompafan en las melodias de las danzas embleméticas del Tugk8sichaq
t 6i kacha. En este sentido, se ha constit:!
festividades del distrito de Combapata.

En la segunda categoria, los tres monumentos arquitectonicos: el templo San
Nicolas, templo Sefior de Huanca correspondientegbefaa catdlica, y el puente
de calicanto Rumichaka del distrito de Combapata tienen una relacion arquitectonica
de gran atractivo cultural turistico, donde se entremezclan de manera singular el

estilo inca con el colonial.



132

En la tercera categoria tienelacion las danzas costumbristas del Turkuscha y
Sumaq to6éi kacha, expresiones art2sticas
musica y su coreografia que acompafan fervorosamente en la festividad de la
Mamacha Rosario.

En la cuarta categoria manifiaexpresiones que tienen una relacion evidente de
reflejar la fe y devocién catdlica hacia la Virgen del Rosario. Esta religiosidad

identifica a los pobladores del distrito de Combapata.

4.1.2. Resultados de andlisis pedagogico
- Recoleccién de la informacién cultativa de la interpretacion de los

valores estéticos del tallado en bloque de yegara desarrollar la

identidad cultural de los estudiantesded e gundo AAO0 déa secun

I.E. Jeronimo Zavala de Combapata Canchis

Se ha recopilado los datos de @&scultura elaborados con yeso, estas
expresiones se han tallado en bloques de yeso, para lo cual se han empleado
instrumentales propios de los tallados en madera y piedra. Para analizar cada
muestra de las costumbres de Combapata, que se desarroliésalzain
instrumento (cuaderno de campo), que nos permitié categorizar sus
caracteristicas respectivas en cada trabajo aplicado con la técnica del tallado
en bloques de yeso.

- ldentificacién de originalidad
En respuesta al procesamiento y analisis graéo base a la agrupacién

de elementos no categorizados tenemos el siguiente cuadro:
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Tabla 31
Paradigmaticas similitudes

PARADIGMATICA
SIMILITUDES

IDEAS NO ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE CARECEN ENTRE Si DE ALGO EN COMUN

DIFERENCI

ELEMENTOS NO
CATEGORIZADO

INNATISMO
ORIGINALIDAD

llustracion 14 Elementos que carecen entre si de algo en comun

Autores:Est udi antes de 2A fAA0 de secun
Jerénimo Zavala del distrito de Combapata, provincia de Canchis, Cusco
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Interpretacion:

Las expresiones del tallado kloques de yeso presentan una variedad de
pensamientos subjetivos, donde se percibe la expresion personal de cada educando,
los cuales varian en forma y contenido entre cada uno de ellos, que solo puede ser
comprendido e interpretado por el propio educandien decide en su pensamiento
la originalidad de sus obras; lo que nos da entender, es que estas dos expresiones
artisticas realizadas tienen marcadamente diferentes lecturas gréaficas como:

El estudiantdRedin Quispe Quispma ni f i est a §aetswvuobr asil
expresi-n que representa al At oro enoj ad:
ganadera de Combapata, dondalgunasocasiones el toro se pone agresivo con el
proposito de atacarte, lo hace con la finalidad de demostrarte lo grpadergso
que es; y cualquier toro que grufia con fuerza, agite la cabeza y pisotee la tierra es un
animal que se debe evitar porque es peligdasignificado esta relacionado con la
imagen defiPhifia turd , ¢ el&oro@dopta poses agresivas o muesira
semblante de una fiera cargada de ira, es porque no esta dentro de su habitat o intuye
que va a ser agredido; por instinto se pone a la defensiva en posicion de ataque, eso
se observa en las corridas de toros y en la tablada ganaderas de Combapata.

Parala estudiant&andra Quispe Ccolqqueon suobrdi Wasi gqhowi 0 exp
la realidad artistica tomando en cuenta el contexto socio econdmico a traves de la
crianza y comerciali zaci -pertendce hla éspegcigde, ani
caviidae, mariiero roedor originario de la zona andina de América del sur, su
crianza se ubica entre Peru, Bolivia y Ecuador, alcanza un peso de hasta 1 kg, vive en
areas abiertas y utiliza hoyos y madrigueras para ocultarse y proté&gpeseedor
esta relacionadoon la imagen degiwasighowdo , ani malmuyd o m®st i co
indispensable por su facil reproduccion, lo que asegura la alimentacion y economia
familiar; actualmente se cree que su carne tiene propiedades anticancerigenas, por
otro lado, el cuy forma parte de Iataria culinaria del Peru.

Los trabajos elaborados con la técnica del tallado en bloques de yeso para
desarrollata identidad culturalsegun la interpretacion psicoldgica, sefiala que los
estudiantes en todas las categorias dan a conocer sus expRgijetdsas que
reflejan su personalidad; es decir, la persona se adapta al marco cultural, para lo cual
desarrolla su propio y unico conjunto de tendencias de respuesta, orientaciones

cognitivas, metas y valores. Se estima que aproximadamente el 60% de los
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individuos de una cultura se comportan de acuerdo con el sistema de significados

compartidos por los miembros de la comunidad.
Por otro lado, se tomo en cuenta la:

A Preparacion de la sesion de aprendizaje sobre los elementos de la técnica del
tallado en bloques de yeso para promover la identidad culturalSe preparo
sesiones de aprendizajes para promover el conocimiento de las aplicaciones del
yeso, y cdmo de prepararse los bloques respectivos para realizar los tallados
artisticos, el cual ha permitido exgar las diferentes manifestaciones de la
tradicion cultural de Combapata; y de esa manera se ha tratado de fortalecer la
identidad local de los educandos. Esta actividad artistica tridimensional fue muy

bien recibida por la comunidad educativa en general.

A Realizacion de la exposicion con los trabajos terminadoka exposicion se

realizo en el auditorio de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito, Sede
Desconcentrada de Checacupe, donde cada trabajo realizado por los estudiantes
de la institucion educata Jeronimo Zavala, estaba representado con sus

respectivas interpretaciones personales de cada tallado o modelado en yeso.

A Evaluacion cualitativa de los valores estéticos recogidos de los usos y
costumbres de CombapataEn esta oportunidad las expresi®ne

tridimensionales de los tallados en bloques de yeso se evaluaron tomando en
cuenta los criterios de: presentacion de su obra y originalidad desde el punto de
vista de sus expresion y apreciacion estética, en esta ultima parte del trabajo con
los estudiates de esta Institucion Educativa, se tomo en cuenta la interpretacion

verbal de los trabajos artisticos.
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4.1.3. Resultados de analisis estadisticos

La frecuencia de la categoria en la cual aparecen los materiales analizados.

Tabla 32
Como emergen las categorias

) Numero de alumnos
Indicadores

Expresiones de 02 16 %
valoracion de
instrumentos

musicales

Expresiones de 03 26 %
valoracion de
monumentos
arquitectonicos

Expresiones de 03 26 %
valoracion de
tradiciones
costumbristas

Tallado con 02 16 %
expresiones de
valoracion de fe
catdlica y costumbre

02 16 %
Expresiones de
valoracion
original innatism(
Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia en base a los analisis de categorias
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Figura 15

N° de alumnos

16% 16%

m Expresiones de valoracion de instrumentos musicales

m Expresiones de valoracion de monumentos arquitecténicos
Expresiones de valoracion de tradiciones costumbristas

mtallado con expresiones de valoracion de fe catélica y costumbres

m Expresiones de valoracion original innatismo

llustracion 15
Andlisis decategoria

¢Coémoemergen las categori@s

En la interpretacion de datos respecto al analisis de categorias tenemos el
siguienteresultado: En la categorixpresiones de valoracion de instrumentos
musicaleé tenemos & estudiantesque representa el 25% geeferenciagn la
categoridiExpresiones de valoracién de monumentos arquitect@ieremosa 3
estudiantes con esta preferencia; en la catefi@xjgresiones de valoracion de
tradicionescostumbristagdanza ycorrida de torgs 0 , t @3regtudianses con
estapreferencia, quienes demostraron mayor inclinapidmncuestiones folkléricas
en la categoriade valoracién de fe catélica y costumlirda preferencia es &
estudiantesquienes demuestran su devocion religiisajmente fi Expresiones de
valoraciono r i gi n al , lapreferancia es deestudiantes, quienes
demuestran trabajos que son de su propia creatividad, que van mas alla de toda
expectativa.

La interpretacién cualitativa de estos resultados nos demuestra que la motivacion
fue adecuada ka utilizacion de métodos, estrategias, instrumentos y técnicas de
ensefianza son objetivas, lo que permitié alcanzar el aprendizaje significativo de los

estudiantes.
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4.1.4. Conclusiones
Conclusién general
El trabajo de investigacién exige una accion planificg coordinada para la
elaboracion del tallado en bloques de yeso que poaililitesarrollo de la identidad
culturalde los estudiantesdele gundo gr ado Alastitdodn secunda

Educativa Jerénimo Zavala de Combapa@anchis.

4.1.5. Conclusiones especificas
- Primera conclusion El desarrollo de la creatividatttallados en bloques de
yesocol os estudiantes del 21 . Jé&rdgnino d e ni vel
Zavala, permite a los educandos a manifestar su identidad cultural segun las
costumbrey tradiciones de Combapata.

- Segunda conclusiénLa practica constante dies técnicas dallados en bloques
deyesocoh os estudiantes del 2lEJ&dinode ni ve
Zavala, perfecciobisu expresion artistica y se identifimejor can los usos y

costumbres del distrito de Combapata.

- Tercera conclusion Las exposiciones sobre el tallado en bloque de yeso para
promover la identidad cultural han demostrado que el publibasensibilizado,
tanto con las costumbres del distrito de Gapata como colasexpresiones

artisticagde los educandos

- Cuarta conclusion La presentacion de un catalogo de las expresiones artisticas
sobre el tallado en bloques de yeso evidenciod su logro en una exposicién publica

realizada en el auditorio desade desconcentrada de Checacupe de la UNDQT.

4.1.6. Recomendaciones
4.1.7. Recomendacion general
- Poner en practica una accién planificada y coordinada para elaborar el tallado en
bloques de yeso posibilita el desarrollo y comprension de la identidad cultural,
asimisno, potencia el aprendizaje significatige los estudiantes detgundo
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grado fAAO0 d dalnstduciantdueativa derordneo Zavala de
Combapata Canchis.
4.1.8. Recomendaciones especificas
- Primera recomendacionPromover la creatividade los educandgsara elaborar
lostallados en bloques deyesodoms estudi antes del 20 0/
de lal.E. Jer6nimo Zavala, el cual les permite manifestar su identidad cultural

segun las costumbres y tradiciones de Combapata.

- Segunda recomendaciéitmplementar la practica constantelde técnicas de
tallados en bloquesdeyesodom s est udi antes del 2U nAAO
lal.E. Jer6nimo Zavala, que coadyuvard a perfeccionar su expresion artistica y
precisar mejor la identidad cultural del dist de Combapata.

- Tercera recomendacidrEstablecer y generar exposiciones, tanto a nivel
institucional y publico, para desarrollar la expresion y apreciacion artistica sobre
el tallado en bloques de yeso para que evidencien su identidad culturdhsobre

costumbres y tradiciones de Combapata.

- Cuarta recomendaciénimplementar un catalogo para promocidaar
expresiones artisticassgnsibilizar al publico con el tema identidad cultural a
travésde las expresiones artisticas con el tallado en blatpigeso realizado por

los estudiantede la I.E. Jerénimo Zavala de CombagaGanchis.

4.1.9. Discusion de resultados
La comparacion entre los antecedentes y nuestra investigacion existe similitudes y

diferencias tal como se fundamenta:
a) Similitudes. Las smilitudes que presentan los antecedentes para este trabajo de

investigacion son los siguientes:
- El tallado es una técnica que se utiliza para trabajar principalmente el marmol y

la madera, en este trabajo de investigacion se ha empleado el yeso. ksta técn

es un proceso en el que se elimina material desde el exterior hacia el interior a

través del desgaste y el pulido.
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- El tallado es una escultura que se caracteriza por ser una expresion artistica
tridimensional que utilizan el espacio real, donde edtagéi y los materiales
interactdan directamente. En el momento de empezar con una escultura nueva se
toma en cuenta las diversas caracteristicas del tallado en relacién con su altura,
ancho y largo, de acuerdo a ello determinar la técnica o técnicas\reae
emplear.

- Laaplicacién de la técnica del modelado en yeso, pasta de sal, madera o piedra,
es una experiencia indescriptible que repercute positivamente en la estimulacion
de la creatividad de los estudiantes, que genera el desarrollo motriz y otras

capacidades.

b) Diferencias.Las diferencias que existen en los antecedentes son los siguientes:

- Los materiales para ejecutar el tallado o la escultura son variados, que pueden ir
desde el yeso, piedra o marmol, hasta diferentes tipos de metales. Asianismo,
medida que han ido apareciendo nuevos materiales, como resina, plastico, carton
y hasta el mismo papel periédico, se han ido incorporando otros tipos
demateriales a este arte. Pero, todos estos materiales cumplen con la técnica del
desgaste y el pulido.

- Las diferentes formas de realizar tallado o esculturas como en bloques de yeso,
bulto redondo, de bajo, medio o alto relieve, etc., son una forma de expresion
artistica que consiste en modelar, esculpir o tallar la piedra, madera u otros
materiales. La eslltura esta considerada una de las siete artes junto a la musica,
la pintura o la danzay, en ella, los educandos escultores se expresan creando

volumenes y espacios.

c) Aporte. Los aportes que existen en los antecedentes son los siguientes:

- Entre todas laartes plasticas, la practica del tallado es el que menos atencion e
interés ha suscitado. Sin embargo, creemos que encierra importantes areas de
conocimiento, muy Utiles a la hora de promover la educacion de nuestros
estudiantes. Por una parte, al halstado dedicada a la representacion de las
diferentes manifestaciones culturales del distrito de Combapata, el tallado o
escultura introduce un tema importantisimo de la identidad cultural para los

educandos; por otra, la aplicacion de la técnica del tabadbloques de yeso nos
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pone en contacto, tanto con el mundo del arte y como de los oficios. Algo que
puede resultar interesante para el futuro profesional de los escolares.

La aplicacion del tallado en bloques de yeso debe convertirse en un vehiculo
trarsmisor de conceptos y contenidos a nuestros aprendices, partiendo de los
aspectos mas relevantes. Todos esos contenidos no mantienen una relacion unica
con el arte, sino que se relacionan con temas de ciencias naturales, de educacion
fisica, de ciencias s@les y distintos aspectos culturales propios de una

educacion integral. Ademas, el otro valor significativo es que se debe tener en
cuenta en nuestro que los educandos aprenden mejor manipulando objetos,
cogiéndolos, palpandolos; es decir, a travéselmahtos con volumen que les

ayuda a fortalecer las habilidades cognitivas de los educandos.
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APENDICE A

EXPERIENCIAS DE APRENDIZAJE

INSTITUCION EDUCATIVA “JERONIMO ZAVALA” COMBAPATA J:f_ ;
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION CANCHIS - UNIDAD DE GESTION LOCAL SICUANI )F“;

EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°01

| 8 DATOS INFORMATIVOS:

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de la sesién: “Descubro mi Identidad Cultural™ Seccion: “A”

Area: Arte y cultura Duracion: 3 horas pedagogicas
Tema transversal: Educacién para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 23 de setiembre del 2022

II. APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA = _ CAPACIDADES ENFOQUE
Aprecia de manera - Percibe manifestaciones artistico-culturales. Intercultural: Esta concepcion de
critica manifestaciones - Contextualiza manifestaciones artistico culturales. interculturalidad parte de entender que
artistico-culturales. - Reflexiona creativa y  criticamente sobre | en cualquier sociedad del planeta las
manifestaciones artistico culturales. culturas estan vivas.

Il SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesion es: “Descubro mi Identidad Cultural”
MOTIVACION:
e Iniciamos la sesién proyectando un video referente al tema de Identidad Cultural a nivel del Pera y en especifico
del Distrito de Combapata, por medio del cafion multimedia.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e FEsta experiencia de aprendizaje te permitira fortalecer, desde la apreciacion y creacion artistica, la conexi6n con la
naturaleza y proponer un proyecto de composicién artistica que emplee elementos naturales, con el objetivo de
sensibilizar y motivar a tu comunidad a valorar su relacién con la naturaleza.

e ;Qué acabamos de ver?, jte gusto el video?, jes importante conocer nuestra identidad?

CONFLICTO COGNITIVO:

e Con la opinién de los estudiantes. Planteamos la siguiente situacion: ¢Hay manifestaciones artistico-culturales en tu
comunidad que comuniquen la relacién que tienen las personas con la identidad cultural? ;Cémo la comunican?,
# ;C6émo motivarias a tu comunidad a valorar su identidad cultural a través del arte?
e ;Por qué se dice identidad cultural?

ORGANIZACION:

e  Se les recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de realizar el trabajo ya que ello
contribuye en la formacion de cada uno de ellos.
e Se sientan de manera ordenada. con bastante comodidad y tranquilidad para realizarel tema preparado.
PROPOSITO
e Entender y conocer la identidad cultural y luego exploran en la ejecucion y realizacién de los tallados.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

El primer dia que corresponde a una sesion tedrica del aprendizaje, donde se lleva a cabo el
proceso de investigacion sobre la identidad cultural del distrito de Combapata. En el desarrollo de
la sesidn se les pregunté ¢ impartié conocimientos basicos sobre la identidad cultural, donde la
mayoria de los estudiantes desconocian sobre el tema y por ello, se compartié un video
informativo sobre Identidad Cultural.

CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION

Reconoce a través de la proyeccion visual, acerca de los elementos que conforman la identidad
cultural de su localidad.
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INSTITUCION EDUCATIVA “JERONIMO ZAVALA” COMBAPATA ]
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CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Los alumnos conversan entre ellos acerca del video, debatiendo y opinando sobre experiencias personales en cuanto a la identidad
cultural. Posteriormente se responsabilizé a cada estudiante la entrega de material informativo para la siguiente clase, acerca de la
identidad cultural.

El docente plantea las siguientes interrogantes
METACOGNICION

»  (Qué aprendimos en esta actividad?
» (He tenido alguna dificultad?
»  ;Qué hice para superarla?

I. MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafién multimedia, plumén, pizarra, mota, textos, fichas, cuaderno de dibujo, lapiz, material didéctico, otros.

77

£
2

(/' 4
Docente de Aula: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua
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INSTITUCION EDUCATIVA “JERONIMO ZAVALA” COMBAPATA r‘\,
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION CANCHIS - UNIDAD DE GESTION LOCAL SICUANI )M‘;\

EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°02
V.  DATOS INFORMATIVOS:

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de la sesién: “La Técnica del Tallado en Yeso™ Seccion: “A”

Area: Arte y cultura Duracién: 3 horas pedagogicas
Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 30 de sctiembre del 2022

VL APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA . CAPACIDADES ENFOQUE
Aprecia de manera - Percibe manifestaciones artistico-culturales. Intercultural: Esta concepcion de
critica manifestaciones - Contextualiza manifestaciones artistico culturales. interculturalidad parte de entender que
artistico-culturales. - Reflexiona creativa y criticamente  sobre | en cualquier sociedad del planeta las
manifestaciones artistico culturales. culturas estan vivas.

VIl. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesién es: “La Técnica del Tallado en Yeso”
MOTIVACION:
e De entrada, se comparte un video motivacional sobre el tallado en bloque de yeso, guia audiovisual que contiene
material fotografico y procedimental en cuanto a la técnica de tallado en yeso, historia, representantes y métodos de
trabajo.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

o Seguidamente, se recoge informacién y dialogo entre los estudiantes y el docente a modo de retroalimentacion del
video que se observo en clase y relacionandolo con lo que se trabajo en la primera sesion.
e ;Qué acabamos de ver?, jte gusto el video?, ;es importante conocer la técnica del tallado en yeso?

CONFLICTO COGNITIVO:
e ;Qué sentiste al ver el proceso del tallado en yeso?
e ;Es facil trabajar con yeso?
e ;Te gusta el material?
e ;Qué textura puedes crear con el yeso?
ORGANIZACION:

e Seles recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de realizar el trabajo ya que ello
contribuye en la formacion de cada uno de ellos
e Se sientan de manera ordenada, con bastante comodidad y tranquilidad para realizar el tema preparado
PROPOSITO
e Entender y conocer sobre la técnica de tallado en yeso.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

Este proceso de aprendizaje serd de cardcter tedrico, pues se promovié la indagacion y el didlogo entre los
estudiantes y el docente investigador sobre el tema del tallado en bloques de yeso para promover la
identidad cultural, donde cada estudiante manifesté sus distintas apreciaciones. Seguidamente se proyectd
un video de motivacién sobre el tema de estudio, donde el docente investigador imparti6 conocimientos y : - 1
realiz6 una muestra sobre el tallado en bloques de yeso, dando a conocer los tipos de talla como son: el Ppinady

bajo, medio y alto relieve; también, fundament6 las técnicas de escultura, el uso de los materiales como el

yeso e instrumentos de aplicacién como formones, punteros, cinceles, gubias, escofinas, cepillo, martillos y mazos, cuchillas y
espatulas.

CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION
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Los estudiantes adquieren conocimiento visual guiados por el video y la ejemplificaciéon del bloque de yeso explicado por el
docente.

CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Se pide a los alumnos que dialoguen sobre el uso del yeso y proceso de tallado, para crear interés y ansias de querer palpar el
material para las siguientes sesiénes.

El docente plantea las siguientes interrogantes:
METACOGNICION

»  ;Qué aprendi en esta actividad?
» (He tenido alguna dificultad?
» [/ Qué hice para superarla?

V.  MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafién multimedia, plumoén, pizarra, mota, textos, fichas, cuaderno de dibujo, 1apiz, material didactico, otros.

Docente de Aula: Jhon Emmdo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua
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EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°03
IX. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de la sesion:“Conociendo la Identidad Cultural en Combapata™ | Seccién: “A”

Area: Arte y cultura Duracién: 3 horas pedagogicas

Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 07 de octubre del 2022

X. APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA 5 CAPACIDADES ENFOQUE
Aprecia de manera - Percibe manifestaciones artistico-culturales. Intercultural: Esta concepcion de
critica manifestaciones - Contextualiza manifestaciones artistico culturales. interculturalidad parte de entender que
artistico-culturales. - Reflexiona creativa y criticamente  sobre | en cualquier sociedad del planeta las
manifestaciones artistico culturales. culturas estan vivas.

XI. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesién es: “Conociendo la Identidad Cultural en
Combapata”
MOTIVACION:
e [Inicialmente se toman medidas de seguridad, conversando con todos los estudiantes sobre la precaucion y respeto
que cada uno debe aplicar para poder realizar una salida al campo.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e Seguidamente de las aclaraciones, los estudiantes alistaron todo lo necesario para realizar la excursion en las
inmediaciones del distrito de Combapata.
e ;Qué acabamos de indicar?, ;le gustara salir?, jes importante conocer nuestro distrito?

CONFLICTO COGNITIVO:

e ¢Cuantas formas de identidad Cultural observaremos? éQué dias se practican dichas actividades de identidad cultural? ¢Qué
lugares crees que tengan mas identidad cultural?

ORGANIZACION:

o Se les recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de recorrer en el distrito ya que ello
contribuye conocer mas el distrito.
e Caminar de manera ordenada, con bastante responsabilidad y tranquilidad.
PROPOSITO
e Entender y conocer la identidad cultural del distrito de Combapata.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

Para concientizar y sensibilizar a los estudiantes con la identidad cultural de Combapata,
previamente con la autorizacion de la Direccion de la LE. Jerénimo Zavala, se procedié a
realizar un recorrido por los lugares emblematicos y turisticos de este distrito, como el puente
Calicanto o Chakarumi, rfo Sallcca, rio Vilcanota, los templos de San Nicolés de Bari, la capilla
del Sefior de Huanca, la imagen de la Virgen mamacha Rosario, revisar videos sobre las danzas
del Turkuscha, Sumaq T"ikacha, la corrida de toros y la tablada ganadera que se lleva a cabo
todos los domingos. Todo ello sirvi6 para que los estudiantes pudieran plasmar sus expresiones
artisticas, que en alguna medida sera un trabajo innovador para los educandos cn el drea de Arte y Cultura,

CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION

Los estudiantes al observar directamente ¢l panorama social que los rodea, pudieron identificar facilmente las diferentes formas de
Identidad Cultural en el distrito de Combapata.
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CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Al llegar al salon de clases, los estudiantes conversan entre ellos acerca de lo que observaron en la excursion, debatiendo y
compartiendo conocimientos que les ayuda a identificar con mayor precision lo observado en su entorno.

El docente plantea las siguientes interrogantes:

METACOGNICION
»  (Qué aprendi al salir de excursion?
» (He tenido alguna dificultad?
»  (Qué hice para superarla?
» (Qué es lo que estoy haciendo que esta funcionando al apreciar manifestaciones artistico-culturales que deberia seguir

haciendo?

VL MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafion multimedia, plumon, pizarra, mota, textos, fichas, cuaderno de dibujo, lapiz, material didéctico, cuaderno de campo
otros.

——
s 7 7z

Docente de Aula: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua
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EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°04
XIIl. DATOS INFORMATIVOS: '

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de Ia sesién: “Creamos nuestro bloque de yeso” Seccién: “A”

Area: Arte y cultura Duracion: 3 horas pedagogicas
Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 14 de octubre del 2022

XIV. APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA 2 CAPACIDADES ENFOQUE
Crea proyectos desde - Explora y experimenta los lenguajes del artisticos. Intercultural: Esta concepcion de
los leguajes artisticos. - Aplica procesos creativos. interculturalidad parte de entender que
- Evallay comunica sus procesos y proyectos. en cualquier sociedad del planeta las
culturas estan vivas.

XV. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesion es: “Creamos nuestro bloque de yeso”
MOTIVACION:

e De entrada, conversamos con los estudiantes acerca del procedimiento a realizar en la sesion practica de hoy, se exponen los
pasos a seguir y las debidas precauciones de manejo del yeso y posteriormente se les indica formar grupos por afinidad para
repartir las tareas.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e Los estudiantes de inmediatamente conforman grupos por afinidad, coordinando entre ellos las funciones a realizar segun sus
destrezas.

CONFLICTO COGNITIVO:

e ¢Nos saldra bien el bloque de yeso?, ¢Qué otras formas podemos darle al yeso?, JCudnto demorara en secar mi bloque de
yeso?, ¢Podre trabajar sobre mi blogue una vez este seco?

ORGANIZACION:

e Secles recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de realizar el trabajo ya que ello
contribuye en la formacion de cada uno de ellos.
e Se acomodan de manera ordenada, con bastante comodidad y tranquilidad para realizar los bloques de yeso.
PROPOSITO

e Tener individualmente sus bloques den yeso.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

Sé inicia con el proceso de trabajo eminentemente de aplicacion practica del vaciado de los bloques de
yeso, para lo cual se llevé los materiales como el yeso en un niimero de 15 quintales, herramientas e
instrumentos como mallas para tamizar, baldes, moldes de madera, llaves para desmoldar los bloques; el
trabajo se inicié con mucho entusiasmo por parte de los estudiantes, y para que el trabajo sea mas
dindmico se forma equipos de dos educandos, quienes empezaron a tamizar el yeso, luego se procedié
inmediatamente con el vaciado de los bloques; inmediatamente después del secado de bloques los
educandos traen sus bocetos previamente seleccionados sobre la imagen que debian representar segin su identificacion cultural de
su distrito. Finalmente se logré plasmar en los bloques de yeso sus representaciones culturales, y se empez6 con el tallado a nivel
individual, acciones de trabajo escultérico que se procedi6 con la atenta direccion y ayuda del docente investigador.
CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION

Los estudiantes corroboran el resultado de su trabajo, observan y corrigen imperfecciones en sus bloques de yeso, y finalmente lo
dejan secar en un ambiente adecuado de la institucién.
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CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Al culminar el trabajo practico, los alumnos comparten experiencias en cuanto al trabajo practico y aprenden unos de otros en las
diferentes técnicas que aplicaron al realizar el bloque de yeso.

El docente plantea las siguientes interrogantes:
METACOGNICION

» (He tenido alguna dificultad?

»  (Qué hice para superarla?

» (Qué es lo que estoy haciendo que estd funcionando al apreciar manifestaciones artistico-culturales que deberia seguir
haciendo?

VII. MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafién multimedia, plumén, pizarra, mota, yeso, agua, malla para tamizar, balde, llaves de molde, otros.

[ #

Docente de Aula: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua
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EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°0S
XVIL.  DATOS INFORMATIVOS:

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de la sesién: “Tallando el bloque de yeso — Primer proceso™ Seccion: “A”

Area: Arte y cultura Duracién: 3 horas pedagogicas
Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 21 de octubre del 2022

XVIIL APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA /7 CAPACIDADES ENFOQUE
Crea proyectos desde - - Exploray experimenta los lenguajes del artisticos. Intercultural: Esta concepcion  de
los leguajes artisticos. - Aplica procesos creativos interculturalidad parte de entender que
- Evallia y comunica sus procesos y proyectos. en cualquier sociedad del planeta las
culturas estan vivas.

XIX. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesion es: “Tallando el bloque de yeso — Primer
proceso”
MOTIVACION:
e Al iniciar la sesi6n, se comparte un video con los estudiantes para que tengan nocién del tallado en yeso, con ayuda
de un video se imparti6 conocimiento referido a las herramientas como cinceles, gubias o elementos cotidianos que
ayudan como método de trabajo en el yeso.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e Al culminar el video, se hace una rapida retrospectiva de las sesiones anteriores para reforzar el trabajo practico a
realizar, posteriormente los estudiantes comparten con el docente experiencias personales sobre el tema.
e ;Qué acabamos de ver?, ;te gusto el video?

CONFLICTO COGNITIVO:

e ;Qué herramientas podemos utilizar para tallar nuestro bloque de yeso?, ;,Cuanto tiempo me tomara tallar mi
bloque de yeso?, ;Qué formas puedo darle al bloque de yeso?

ORGANIZACION:

e Se les recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de realizar el trabajo ya que ello
contribuye en la formacion de cada uno de ellos
e Se sientan de manera ordenada, con bastante comodidad y tranquilidad para realizar el tema preparado
PROPOSITO
e Tener boceteado y tallado primera parte del bloque de yeso.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

El trabajo se efectuara en forma personalizada, cada aprendiz tallaba artisticamente su imagen
seleccionada, pero antes se inici6 una retroalimentacién de las sesiones anteriores para
contextualizar mejor a los estudiantes, y de esta manera desarrollar creativamente sus
expresiones artisticas del tallado, se ha percibido que todos empezaron a trabajar y
experimentar lo aprendido; al mismo tiempo, se les hacfa escuchar una musica clasica de
fondo. es aqui donde el docente investigador apoy6 activamente para lograr que los trabajos
tengan mayor expresividad cuidando siempre los detalles tridimensionales. En este proceso del
trabajo artistico, la comunicacion se hizo dindmico y constante, donde los estudiantes realizaban preguntas sobre sus inquietudes
artisticas y el docente investigador respondia en forma pertinente; esto motivo a que la mayoria de ellos ejecutaran con satisfaccion
y entusiasmo sus propuestas estéticas con temética de identidad cultural.
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CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION
Culminando la sesion, los estudiantes avanzaron la primera parte del tallado, bocetando formas tridimensionales segun el tema
creativo que escogieron.

CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Se conversa con los estudiantes acerca de los métodos de trabajo realizados en la sesion de hoy para conversar con ellos acerca de
nuevas experiencias aprendidas y generando circulos de opiniones.

El docente plantea las siguientes interrogantes
METACOGNICION

(Qué aprendi hoy?

(Qué es lo que més te gusta de tu trabajo?
(Qué dificultades encontraron en la técnica?
¢, Para qué me sirve lo aprendido?

(. Qué necesito saber para mejorar mi trabajo?

VVVYVYY

XL MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafion multimedia, plumén, pizarra, mota, textos, fichas, ldpiz, material didactico, cinceles, gubias, espétula, cuter,
punteros, mazos y otros.

——

[

Docente de Aula: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua
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EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°06
XXI. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de la sesién: “Tallando el bloque de yeso — Segundo Proceso™ | Seccidn: “A”

Area: Arte y cultura Duracién: 3 horas pedagégicas

Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 04 de noviembre del 2022

XXIL APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA i CAPACIDADES ENFOQUE
Crea proyectos desde - Exploray experimenta los lenguajes del artisticos. Intercultural: Esta concepcién de
los leguajes artisticos. - Aplica procesos creativos. interculturalidad parte de entender que
- Evalda y comunica sus procesos y proyectos. en cualquier sociedad del planeta las
culturas estdn vivas.

XXIII. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesion es: “Tallando el bloque de yeso — Segundo
Proceso”
MOTIVACION:
e Empezando la clase, se muestra un video a los estudiantes sobre los detalles del tallado en yeso, donde se muestran
técnicas de manejo de las herramientas, y creacién de texturas. Seguidamente se conversa con los estudiantes de la
sesion anterior para proseguir el trabajo de tallado en yeso.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e Los estudiantes comentan sobre la experiencia anterior de tallado en yeso y conversan con el docente para pedirle
consejos del manejo de las gubias y espatulas que ayudaran a definir el tallado final.

CONFLICTO COGNITIVO:

e ;En cuanto tiempo se realizo el tallado en yeso? ;Qué texturas logré aplicar? ;Como manejo las gubias y las
espatulas para generar texturas? ;/ Tuvo paciencia para realizar el tallado?

ORGANIZACION:

e Se les recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de realizar el trabajo ya que ello
contribuye en la formacion de cada uno de ellos
e Sc sientan de manera ordenada, con bastante comodidad y tranquilidad para terminar sus tallados
PROPOSITO
e Tener concluido los trabajos de tallado

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

Iniciamos el trabajo desde el avance de la sesion anterior donde los estudiantes tallaron de mancra primaria
su bloque de yeso, alcanzando formas geométricas simples para seguidamente proseguir con el tallado en
detalle, para esto, cada alumno se guio de las recomendaciones observadas en el video motivacional y en
mayor medida apoyo del decente, ejemplificando con las herramientas para tallar el yeso, explicando el
adecuado uso de las gubias y espatulas para detallar formas pequefias y generar efectos tridimensionales en
las interpretaciones realizadas por los estudiantes. De la misma manera, se ayudo a los estudiantes con el estudio de las formas
diversas como, por ejemplo: flautas, animales, personajes civicos, objetos tradicionales, plantas y construcciones arquitectonicas,
guiados por fotos que se tomaron en la expedicion al campo de la tercera sesion y con informacién encontrada en internet para
encontrar mejor nivel de detalle y guiarse para tallar su bloque de yeso.

CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION

Al culminar la sesion préctica, el estudiante culmino el tallado completo de su bloque de yeso, afiadiendo detalles precisos que




156

INSTITUCION EDUCATIVA “JERONIMO ZAVALA” COMBAPATA S
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION CANCHIS - UNIDAD DE GESTION LOCAL SICUANI W‘;;

aumentan el nivel de realismo en sus obras.

CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Los estudiantes conversan acerca de sus tallados, dandose consejos para mejorar ciertos aspectos y motivando a sus demas
compafieros a expresarse creativamente en el tallado.

El docente plantea las siguientes interrogantes
METACOGNICION

(Qué es lo nuevo que aprendi en esta actividad?

(He tenido alguna dificultad?

(Qué hice para superarla?

(Me gusta los efectos que estoy utilizando del tallado?

VVVY

XV.  MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafion multimedia, plumon, pizarra, mota, textos, fichas, lapiz, material didactico, cinceles, gubias, espatula, cuter,
punteros, mazos, lija y otros.

B Yy e

Docente de Aula: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua




157

INSTITUCION EDUCATIVA “JERONIMO ZAVALA” COMBAPATA e
DIRECCION REGIONAL DE EDUCACION CANCHIS - UNIDAD DE GESTION LOCAL SICUANI W‘ <

EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°07
XXV. DATOS INFORMATIVOS: '

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de Ia sesion: “Pintando mi bloque de yeso” Seccion: “A”

Area: Arte y cultura Duracién: 3 horas pedagogicas
Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 25 de noviembre del 2022

XXVL APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA p CAPACIDADES ENFOQUE
Crea proyectos desde - Explora y experimenta los lenguajes del artisticos. Intercultural: Esta concepcion de
los leguajes artisticos - Aplica procesos creativos. interculturalidad parte de entender que
- Evaliay comunica sus procesos y proyectos. en cualquier sociedad del planeta las
culturas estan vivas.

XXVII. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacion de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesion es: “pintando mi bloque de yeso”

MOTIVACION:
e Para empezar, se conversa con los estudiantes acerca de la actividad préctica a realizar, continuando con el avance
final de detalle y pintado. para lo cual se proyecté un video en cuanto al uso de los colores y uso valoracion en

grises.
RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e Los alumnos expresan sus ideas y métodos creativos para poder realizar la actividad de pintado de sus bloques de
yeso, identificando el tono segun el tema que interpretaron en su bloque de yeso.

CONFLICTO COGNITIVO:

e ;Cémo se combinan los colores primarios y secundarios?, ;Esta bien el color que le puse a mi bloque de yeso?,
4 § 2 q p q
. Qué significado interpreto de los colores que aplico en mi bloque de yeso?

ORGANIZACION:

e Seles recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de realizar el trabajo ya que ello
contribuye en la formacién de cada uno de ellos
e Se sientan de manera ordenada, con bastante comodidad y tranquilidad para pintar sus obras artisticas.
PROPOSITO
e Pintar monocromo y policromo sus obras artisticas.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

En esta etapa del trabajo se realiz6 los acabados finales del tallado en bloques de yeso, y para concluir

con los detalles se procedi6 al lijado para acabar mejor con los relieves del tallado, luego se colocd una
base con Tecno cola, y de esa manera lograr con el cromado de las obras; mientras algunos educandos le
daban los tltimos toques a sus trabajos de color monocromo y policromo, otros realizaban
concentradamente el pintado de sus obras, al mismo tiempo se le hizo escuchar musica clasica de fondo
para que puedan trabajar de forma tranquila y concentrada; en ese momento se aproveché para hacerles
algunas preguntas como: ;A qué actividad se le llama tallado?;Por qué es importante crear tallados? ;Se
puede elaborar tallados con otros materiales aparte de bloques de yeso?; y de acuerdo a lo que trabajaban
les interrogué: ; Que representa la obra artistica que estas tallando? ;Te gusta el tallado que estas haciendo?
CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION

Terminando la sesion, los alumnos emplearon adecuadamente segtin su criterio creativo, el pintado en sus bloques de yeso, ademas
de recuperar saberes previos y opinar sobre la obra que realizaron en la sesion de clase
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CIERRE (15 minutos)

Transferencia a situaciones nuevas

Se organiza a cada estudiante para que pueda realizar una breve descripcion de su trabajo a modo de préctica para la siguiente
sesion que consistira en exponer las ideas principales que lo guiaron a la creacion de su obra de arte.

El docente plantea las siguientes interrogantes:
METACOGNICION

(Qué aprendimos juntos?

(Hubo algo dificil?

;Qué¢ fue y qué hicimos para resolverlo?

(Como nos sentimos?

(Qué fue lo que mas disfrutaste?

(En qué otros proyectos puedes aplicar lo aprendido?

VVVVVY

XVI.  MATERIALES

MATERILES Y RECURSOS

Laptop, cafién multimedia, plumén, pizarra, mota, textos, fichas, material didéctico, tecno cola, agua, recipientes, acrilico,
pinceles, paleta, trapo, agua y otros.

— (= |

Docente de Aula: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Docente del Area: Antonio Mamani Jaquehua
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EXPERIENCIA DE APRENDIZAJE N°08
XXIX. DATOS INFORMATIVOS:

Docente: Jhon Esteban Galindo Cahuascanco Grado: 2°

Nombre de Ia sesién: “Exponemos nuestra obra a la comunidad” Seccion: “A”

Area: Arte y cultura Duracién: 3 horas pedagogicas
Tema transversal: Educacion para desarrollar la Identidad Cultural. Fecha: 06 de diciembre del 2022

XXX. APRENDIZAJES ESPERADOS

COMPETENCIA P CAPACIDADES ENFOQUE
Aprecia  de manera - Percibe manifestaciones artistico-culturales. Intercultural: Esta concepciéon de
critica manifestaciones - Contextualiza manifestaciones artistico culturales. interculturalidad parte de entender que
artistico-culturales - Reflexiona creativa y  criticamente  sobre | en cualquier sociedad del planeta las
manifestaciones artistico culturales. culturas estan vivas.

XXXI. SECUENCIA DIDACTICA

INICIO (20 minutos)

Coordinamos sobre la realizacién de la siguiente sesion cuyo titulo de la sesién es: “Exponemos nuestra obra a la comunidad”

MOTIVACION:
e Inicialmente se toman medidas de seguridad, conversando con todos los estudiantes sobre la precaucion y respeto
que cada uno debe aplicar para poder realizar una visita a la Galeria de Arte de la Universidad, recalcando la
importancia de la responsabilidad y buena conducta en el transcurso de la exposicion.

RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:

e Los estudiantes conversan entre ellos y con el docente acerca de las actividades a realizarse en la exposicion,
clarificando sus dudas con respecto a cada funcion que desempenaran los estudiantes y el docente.

CONFLICTO COGNITIVO:

e ;Qué necesitamos para realizar una buena exposicion?, ;Qué discurso expondremos para hablar sobre nuestra obra
en bloque de yeso?, ;Codmo serd el catdlogo?

ORGANIZACION:

e Se les recuerda a los estudiantes que deben poner de su parte, al momento de visitar a la institucion ya que ello
contribuye en la formacién de cada uno de ellos
PROPOSITO
e Exponer cada uno de ellos sus obras artisticas.

DESARROLLO (100 minutos)

CONSTRUCCION DEL APRENDIZAJE

El docente investigador realizé la gestion correspondiente ante la Direccion de la Institucion
Educativa y el docente del area de Arte y Cultura, para que los estudiantes realizaran una
exposicion de los trabajos acabados en bloques de yeso para promover la identidad cultural,
donde cada estudiante ha expuesto sus experiencias de trabajo sobre obras estéticas respectivas;
asimismo, se les entregd sus catdlogos artisticos como testimonio de su creatividad artistica. En
esta exposicion estuvieron presentes algunos docentes y estudiantes de la UNADQT de la Sede
Desconcentrada de Checacupe, quienes quedaron gratamente convencidos del trabajo de
investigacion realizado. Por otro lado, los estudiantes de I.E. Jerénimo Zavala de Combapata
quedaron muy agradecidos por la muestra artistica que realizaron como parte del trabajo
desarrollado en el area de Arte y Cultura.

CONSOLIDACION O SISTEMATIZACION

Los estudiantes aprendieron a realizar ¢l montaje de sus obras de arte en bloques de yeso a través de una exposicién en la Galeria
de Arte de la Universidad Diego Quispe Tito.
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