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RESUMEN

El investigadodescribe eproblemadel poco aprecio y valajue se le da
al arte preica delPerUpues no se evidencia el conocimiento de estas culturas
dando como resultado la poca difusde las grandes culturas preds del Peru
€S por eso que na@ste proyecto para resakamnuestras culturas primigenias a
través de la invaigaciénde la iconografia pratay la realizaciérde obras
pictoricas deabstraccion geométrian una propuesta propdal investigadoren
cuanto akstilo ymanejode la técnicaSeutiliza como métodale investigacion
los procesos creativgsor expresionaralizatambiénel conjunto de obras través
de la descripcién e interpretacion de los paradigmas semioticos o
categorizaciones, asi como la relacién que existe entre categorias que dialogan
con el espectador y ayuda a entender el mensaje de la obraoi8®escomo el
artista elabora el proyecto para sensibileragrca del poco valor qleehemos
dado a nastras culturas pre¢as y como podemos valorarla a travdsadey que
en este casel artistavisuallo expresa a través de uegposicion pictéricale
grada Las repesentaciones de los cuadmagestran una reinterpretacion de la
iconografia de las culturas pmeas (Chimu, Mochica, Nazca, Chavin y Paragas)
tienen como propositmotivar al publico espectador acerca de nuestra herencia
artistica paa inquietarloa conocee identificarse con nuestras culturas posis.
Palabras clavegsrte contemporaneo, abstracto, abstracto geométrico, belleza,

técnica mixta,dentidad cultural, culturas pratas.



ABSTRACT

The researcher describes the problerthefiittie appreciation and value
that is given to the prlnca art of Peru because the knowledge of these cultures is
not evidenced, resulting in the little diffusion of the greatipoa cultures of
Peru, that is why this project was born to highlight primitive cultures through
the investigation of prnca iconography and the realization of pictorial works of
geometric abstraction in a researcher's own proposal in terms of style and
technique management. Creative processes by expression are asedessch
method, it also analyzes the set of works through the description and
interpretation of semiotic paradigms or categorizations, as well as the relationship
that exists between categories that dialogue with the viewer and help to
understand the ark message. It is recognized how the artist elaborates the project
to raise awareness about the little value that we have given to elncpre
cultures and how we can value it through art and that in this case the visual artist
expresses it through a picial exhibition of degree. The representations of the
paintings show a reinterpretation of the iconography of thénmee cultures
(Chimu, Mochica, Nazca, Chavin and Paracas) and have the purpose of
motivating the viewing public about our artistic hagé to make them discover
and identify with our prénca cultures.
Keywords: contemporary art, abstract, geometric abstract, beauty, mixed

technique, cultural identity, pica cultures.



INTRODUCCION

El trabajo de investigacion muestra una iptetaciéndgonografica de
las culturas preicas nacidasn el Peru, para incentivar el interés migblico
peruancdhacia el arte pre inca y que a su vez pueda valorar el gran legado artistico
poniéndoloen el centro de sustereses, edecir, poder reamocernos e

identificarnosparadifundirlo en todas nuestras expresiones artisticas.

Es por eso que es este ygoto aborda cinco culturas preéds como
Chimu, Mochica, Paracas, Chavin y Nazca, para llevarlas a un lenguaje
contemporaneo fisnando asi la mnografia preicacon una propusta propia
gue pone de nuevo antes ojos del mundo, sobre todo el de los peruanos, la gran
herencia artistica que el Peru tiene y que es nuestra responsabilidad mostrarla de

muchas maneras.

Enel Capitulo |, se aborda elsifio de investigaci¢mbarcando los
siguientes puntos, planteamiento gedblema, formulacién de objetivos,
justificacion de la investigacion a nivel teérico metodologico y practico, también
aborda la viabilidad del proyecto y por ultimo el disefio mé&odologia de

investigacion.

En el Capitulo Il, se abordan los referentes de la investigatodde se
desarrolldares pilares importantes para esta investigadarco histéricodonde
se enaentra la historia del arte prea (Chimu, Mochica, Parac&havin y
Nazcg y artistas de geero contemporaneo de pintura abstracta como el padre de
la abstraccion, Vassily Kandinsky y el artista peruano Fernan8aydzlo. El
Marcotedricocontiene el desarrollo de la reinterpretacion en las artes, el
concepto darteiconografico, textura tactigéneros en el arte, iggro
contemporaneo, labstraccion, tipos de abstraccion, abstraccion geométrica y
teoria del colorEl Marco Referencialcontieneun catalogo de palabras que

ayudana entender de mejor manera gsi@yecto.

En elCapitulolll, se desarrollan los andlisis denotativo y connotativo de
la investigacion que aborda los instrumentos valorativos de investigacion para

procesos creativgsor el conjunto dexpresiones, valoraci@ocial y del artista, y



el resumen de la investigacion en la cuakseuentra lagaloraciones de

estructura artistica.

En el Capitulo IV se desarrolla los resultados de la investigacion como

las conclusionesegun los objetivog el listado de referencias.

Finalmente, este proyecse realiza con el objetivo de manifestar el arte
iconografico preicay plasmarlagnobras pictéricagn un género
contemporanepara su exposicion publica y assaltarel arte iconografico

preincapara que sea valorado.



CAPITULO |
DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento deProblema
1.1.1. Definicién del problema
La mayoria deunrestra sociedad no valoraaprecia el artele nuestras

culturas preicas.

1.1.2. Descripcién del problema
En nuestra soedad no se valonauestra historia pnecaicg pues ante los

ojos del mund@l Peru posee riqueza historica y artistica que dejaron los antiguos
pobladores de nuestiiarra, sobre todo en el tema artistico trasciende en el
tiempo ensu composicidn y técnicake elaboracion en sus diversapresiones.
Nuestrasociedad tiene poco interés por nuestro legado cylastd pede ser por
falta de motivaciom porque no ssensibilizéacerca de nuestgranherencia

artistica.

El arte de nuestro Peru antiguo tiene mucho por entregarnos y a través
del tiempo se ha &=do perdiendo el interg®r difundirloen diferentes
manifestacioneartisticas. Es importante que como parte de nuestra identidad
cultural indaguemos mas sobre d@kagsrenca para promocionarlo a nivel nacional
e internacional en las diferentes martdegones y actividades culturales y asi

mantenewivo las culturas del Peru antiguo



1.1.3. Formulaciongrafica delproblema

Figura 1l

La realeza del Misterio

En la elaboracion de esta obra me senti motivada por la idea de
mostrar la riqueza asfiica que tienelas culturas de nuestro Pera
antiguo y su interpretacién del mundo natural y espiritual que es un
herencia historicg artisticaque he tomado como punto de partida

para reinterpretarla en un estilo contemporaneo



1.1.4. Formulacion tedrica del problema

Creacién de obras pictoricasa técnica mixta porque la sociedad poco
aprecia y no reanoce la riqueza artistica pnea y para que valore y se
identifique con la herasia artistica que rsodejarorestas culturas.

1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo general

Reinterpretar la iconografia preiaen técnica mitaen un lenguaje
artisticocontemporaneg exhibirlas en la salilariano Fuentes Lirde la
Universidad Nacional Diego Quispe Tiasi sensibilizaal publico sobre
nuestra identidad.

1.2.2. Objetivos specificos

OE 1 Indagar acerca del arte preaperuano, especificamente su
iconografia

OE 2 Reinterpretar el artieonograficopreinca para llevarlo a un
lenguajeartisticocontemporaneo.

OE3 Exponerhs obras art2sticas en | a sal a
Fuentes Lirao.

OE 4 Sensibilizar sobrel arte praica como parte de nuestra identidad.
1.3. Justificacion
1.3.1. Justificadon teorica.

El Peru posee una gran herencia cultural que hasta nuestros dias sigue
asombrando al mundo con los hallazgos de arte en cerdmica, metales preciosos,
escuturas de piedras, tejidos, ekdostrando asi la diversidad de la creatividad y
destrezartistica de nuestros antepasados.

Con esta investigacion pretendo difundir la riqueza artistica de nuestros
antepasados con un lenguajtisticocontemporaneo sin que estas pierdan la
esencia que guardada cultura que he desarrollado, obteniendo agiudidico

una inquietudhacia artadel antiguo Peru



1.3.2. Justificacion netodolégica
Se utilizara el andlisis por categorias para realizar el estudio del conjunto

de obras

Se utilizara el andlisis estético para analizar cada una de las obras

Se haré unrélisis curatorial para la exposicion de las obras para conocer
la percepcién del publico sobre las obras expuestas

Se utilizara la introspeccién para el cuadro de andlisis del artista teniendo
como método la autoobservacion y la reflexion.

1.3.3. Justificaciénpractica
Es necesariorear obras de arte para poder comunicar de mejor manera

la importancia del conocimiento del arte de las culturas que nacieron en el Pera y
la herenciaartistica que nos dejargara considerarlas en nuestras actividades
culturales.

En esta investigacion he tomado cinde las culturas mas conocidas de
nuestra historia tales comdn&vin, Paracas, Nazca, Chimu pdica como
referencia para podeifundir este lenguaje artistico iliblico.

1.4. Viabilidad
a) Recursos materiales
Se cuenta colos recursos materiales suficientes para la investigacion.

b) Recursos técnicos
Se cuenta con los recursos técnicos suficientes para la investigacion.

c) Recursos financieros
Todo el proyecto de investigacion seir@hciado con recursos propios.

1.5. Disefio y Metodlogia de Investigacion
1.5.1. Disefio denvestigacion
Procesos creativos por expresion.

1.5.2. Tipo de nvestigacion
Descriptiva e interpretativa, cualitatiea procesos creativos.

1.5.3. Metodologia
Los diferentes tipos o formatos de investigacion artistica segun su

finalidad: Investigacién desde las ares la que no asume la separacion del sujeto
investigador y el objeto investigado [ procesos creativos por expresion].

Segun su alcanda investigacion edescriptiva e interpretativasegun su
enfoqueinvestigacion culitativa en procesos creativake arte y segun la fuente

de datosnvestigacion por expresion artistica.



CAPITULO I
REFERENTES DE LA INV ESTIGACION

2.1. Marco Histérico
2.1.1. Arte prehca

Lasculturas preincas son civilizaciones que se desarrollaron antes del
impelio incaico.Esnecesario conoceas riqguezas de las culturas pies pues
nos llevan a un viaje lleno de arte, mostrandonos asi el dominio de las técnicas
gue ellos tenian sobre la ceramica, tejido, piedra y todo tipo de metal. Ellos fueron
grandes arttes cornuna gran capacidad para comunicar a traeésus obras
realidad que los rodeabalymundo espiritual que los regiLa iconogriia que
ellos nos dejaron sigueendo estudiadaor la complejidad de sus mensajes.

En el Peru nacieron grandestoumés preincas y paeste proyecto he
tomadoen cuenta cincoulturas praicas que son las mas coitas en nuestro
medio, como sotas culturas, Chavin, Mochica, Paracas, Nazca y Chima.

2.1.1.1. Cultura Chavin.
Esta cultura preica nos muestra sus creenciagjietas a través de sus

esculturas y grabados en piedra, tan bello adedaa conocer el culto que ellos
tenian dos seres sobrenatural&s necesario conocer la historia de esta cultura
gue nos dej6 evidencias de que fue una cultura con gran ctedtpara
representar su mundo esfial a través de su iconografia. &8 que dos
arquedlogos polacdsacen su analisis del a®avin
Gracias a varios estudios iconograficos y arquitectonicos
efectuados en los principales espacios ceremoniales,rée log
conocer mejor la cosmovision de los chavin. La arquitectura de los
templos refleja el dualismo que es tan caracteristico de la religion
andina. Parece que la mitad meridional de los templos estaba
relacionada con divinidades de los cielos, a juzgatgsor
representaciones de aguilas antropomorfas y halcones y también
por la ubicacion de las edificaciones en la cima de la piramide.
En cambio, la mitad septentrional de los templos correspondia a un
solo dios que reina en las entrafas de la tierra. Sedeain felino

antropomorfo que puede ser apreciado en El Lanzon. Ademas,
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dividian el espacio de arriba y el de abajo, lo que ha sido resaltado
por el empleo de colores opuestos(blanco/gris) y por los atributos y
posiciones de los seres sobrenaturaleesgmtados, como por
ejemplo en el Pértico des falconidas de Chavin de Huar.
( Giersz yGiersz, 2014, [39).
Estudianddos vestgios que nos dej6 esta cultura se ha podido conocer
la ideologia de los Chavin pues toda su arquitectilgja sus creencias

religiosas al representar en ellas seres idealizados relacionados al cielo y la tierra.

Figura 2

Cabezas de espiga del Museo Chavin. Pera

Observamos los diferentes modelos de cabezas clavas de la cultura Chavir
donde se resalta el estilo en su iconogrhiffagen tomada de

https://traveltoeat.com



Figura 3

Monolito Lanzén, Chavin de Huantd®eru.

Lanzon monolitico, tiene grabados que reprega a la divinidad suprema de

Chavin.Fotofundacion arte de las americas-angps://traveltoeat.com

11
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Figura 4
Obelisco Tello. Museo Nacional Chavin

Esta ilustracién es unaconstruccion por el Doctor Peter J RO67, donde se

aprecia con claridad la iconografia del Obeli$etio. Imagen tomada de

https://traveltoeat.com
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Figura 5

Estela de Raimondi

En este gréfico, basado en el calco que publicé Toribio Polo en 1899, se distini

fio de la pieyae observa con mas claridad la

los dos niveles deelieve del dise

iconografia Chavin.
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El arte de loghavines amplio pues nos muestra una variedad de disefios
figurativos y geométricos que se encuentran en textiles, piedra y ceramica, con
formas relacionadaa swculto, talcomose obsrva en el obelisco Tello (2.52)m
la estela de Raimondi de casi 2 metros de ajtlma cabezas clavas, que son las
obras més representativas de esta cultura; a través de estas obras podemos conocer
su peculiar estilo que nos lleva a su mundo religtsule las formas de felinos,
aves zorros y serpientes se reinterpretan en cada disefio.

Puedo ver en las obras artisticas de los chavinéasiesmas
serpenteantes que se repiten constantemente y que la mayoria de estudiosos de
esta cultura coinciden @ue estos movimientos de serpientes tenian un gran
significado para los pobladores de Chavin, pues anunciaban mensajes divinos y
premonitorios. Araves de sus disefos artisticos y arquitecténicos podemos ver la
esencia de esta cultugae sigue causan@sombro por su complejdeologia
religiosa y su arquitectura misterio&s por eso que he tomado estos péarrafos del
libro Pera Prehisgnico que nos da su valoraciéon mas detalldelos elementos
del arte Chavin.

Otro aspecto del arte Chavin que llaaatencion es la diversidad

de estilos que se desarrollaban bajo diversas influencias,
incluyendo la de los artistas de la costa, de la sierra y de la
amazonia. Esta variedad estilistica se observa tanto en la
iconografia de la ceramica, como de los tegtiEn contextos
funerarios como en areas de depdésitos rituales se encuentran
numerosos objetos de diferentes estilos y de diferentes lugares de
origen.

Los elementos de decoracion del estilo Chavin pueden subdividirse
en representaciones de cabezas potrwrfas, diversas variaciones
de fidragonesod, as?2 como en motivos
geométricos. Las composiciones decorativas se caracterizan por el
uso de simetrias, repeticiones, lineas incisas, representaciones
estilizadas y motivos geométricas técnica de incision profunda

y de esculpir rebajando campos en el contorno de la figura hace
recordar a los grabados de los mates. Ademas, las piezas son
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monocromas, modeladas, pulidas y dedasacon aplicaciones
diversas(Giersz yGiersz, 2014, p40).

Figura 6

Ceramica Chavin

JarrénChavin,estilode estribo incisad(®00-400 BCE), Coleccion Barbier
Mueller, Genéve, Inv. n ° 5329. Sotheby's

Imagen tomada déttps://traveltoeat.com
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Figura 7
Ceramica Chavin

Fotografia de la ceramica Chauwanaba (136600 AEC)del Museo de
Arte de Minneapolis, Minnesotalmagen tomada de

https://traveltoeat.com

El arte Chain nos impacta con su estética y esto se debe al respeto que
ellos teniarpor su filosofiasu gran creatividad plasmado en esos seres miticos
reflejan sucultura llena de fuertes episodios, laséxplica el autodel manual de
iconografia precolombina y su analisis morfolégico

El impacto emotivo e intelectual gueuestra Igplastica de Chavin

de Huantar, se elaboem aquel momento con insoslayable

sacalidad religiosa y lucidas atvacciones: lo felinicesignal como
sintesis del jagualPoder.Arribaron volitivamentea una snbologia
visual, disefiando sigone un nevo ente ntico que diera serttd
esperanzado a la cotidiana realidad, plena de incidentes aterradores.
Estilos morfologicog\bstracto: Figurativo y Geométrico, Barroco,
Expresionista, Superrealist8ondereguer, 2003, #1).
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Figura 8

llustracion de laCorona de Oo Chavin

Colmillos de felino «e— > Cabello de serpientes

—
O

Picodeave -

> Personaje de perfil

L Garras de ave

Cinturén de serpientes ~¢—

Dibujo de la corona de o®havin época Formativa 1200 a.C. a 300 a.C.

Coleccion del Museo Larchjma. Imagen tomada de https://traveltoeat.com

2.1.1.2. Cultura Mochica.
Es esta cultura pre¢a una de las culturas que se caracterizo [@or su

obras artisticas en ceramica y un manejo magistral de los metales. Pedriamo
decir que todo acontecimiergm esta cultura era plasmado en sus cerdmicas con
tal destreza que hasta el dia de hoy causa admiracion.
Su arte iconografico es bastante compyejascinante ya quespresentaban
escenas de guernmdtuales, pesca, caza, etcp¥rsonajes como divitiades,
gobernadoresemidiosestambiénobservamosu culto a la fertilidad.
Hablar del arte mochica es hablar de una cultura llena de artistasdoresae
complejas técnicas y de un sinfin de disefios asombgogosin duda es una gran
herencia artistica que recibimos todos los peruanos.
Esta culturaes comparada con grandes culturas que tuvo el mundo; por
eso ke tomado parrafos del libRerd Prehspanicoque nos presenta a esta
cultura en su historia y pensamiento religioso.
Las primeras investigaciones arqueoldgicas de las culturas
prehispanicas clasicas de la costa norte del Peru surgen a finales del
siglo XIX. Durante el verano de 189900, elcélebre arquedlogo

aleman Max Uhle realiz6 una serie de excavaciones en el sitio de
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las huacas de Moche y en la cumbre del vecino Cerro Blatios, si
ubicados en el valle deloriMoche. Es alli donde Uhle, por primera
vez, encontrd un conjunto de artetacy otros restos culturales que
le permitieron identificar lo que hoy conocemos como la cultura
Moche o Mocirca. (Giersz yGiersz, 2014, p47).

Los mochicas registraban todo en sus ceramicas, sus dibujos nos
muestran escenas del dia a dia y en todagisas manifiestan la destreza que
tenian para captar y plasmar lo profundo de cada persomase aprecia en sus
modelados deeramica. La exaltacion del ser y su recorrido por este mundo fue el
resultado del creer en la importangige teniaada uno efa sociedad Mochica
asilo manifiesta el siguiente analissebre el arte Mochica

Toda suealidad existencial, su tramgrir cotidiano,social y

religioso, fue rgistrado con ceramios. Son huaessutoricos
modelados con fidelidad documental y eicfintencién de
interpretaro real. Tambén, fabricaron cantidad de vasijas esféricas
como soporte deitales dibujosconescenas cotidianasnaiticas.

Esta vastisima obra monocroma, de catialismo, representa una
enorme enciclpediasodal de profumla captacién psicoldgica e
intimismo. Asi, nos llega hoyn polifacético conjunto
humanisticomoddado o dibujado, de costumbredigses,
anatomias, movimientos, somatizacioresgenas eroticas,
carcajadas, la soberld@ un jefe 0 una humoristica aaiura.

Fue la autoglorificacién cultural de 3t comunitario, nacido de
unaapasionda voluntad de permanencia del Ser yegistro
testimonial.

Estilos morfolégicosFigurativo: Naturalista e Idealista,
Expresionista. Bipolaridad: Forma idealizadama naturalista
(Sondereguer, 2003, p4).



Figura 9
Ceramica Mochica

Botella gollete asa estribo escultérica huaco retrato de personaje con to
de aves, turbante con disefios geométricos en la parte posterior, pintura
en tres hndas verticales y orejeras tubulares.

Imagen tomada de https://www.museolarco.org
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Figura 10

Iconografia Mochica

El dibujo reproduce la iconografia del cuerpo de una vasija de ceramica del
Arqueologico Rafael Larco Herrera, Lima.
Harvad University, Dumbarton Oaks Research Library, PHPC001_0092dbfl

Figura 11

Ceramica Mehica

Botella gollete asa estribo con disefios geométricos de cabezas de serp
estilizadas dentro de rombos y lineas horizontdleagen tomada de

https://www.museolarco.org
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Figura 12

Muro de la Huaca de la Luna, Lalértad Pert

Relieve policromo del Dios Degollagaleidad principal del recintduaca

de la Luna

La tumba deBefior de Sipase podria decir que fuaa de los hallazgos mas

impresionantes de esta cultura, las bellas piezas de arte que acosalssfiiem de

Sip&n son verdaderas joyas elaboradas con mucheeday dominio de la

estéticaSinduda un gran tesoro de la historia peruana, un legadocartjséi no

podemos desconocer por eso es necesario hagecuento de todo Encontrado

para darnos cuenta teimportanciade su hallazgo.
El Sefor de Sipéan.
[ €] Su cuerpo fue original mente env.i
Su fardo estaba adornado poriaarconchas d8pondylusp.
Traidas desde aguas ecuatorianas. Entre los tejidos se encontraron
estandartes cuadrados con figuras humanas de cobre laminado,
representando a un personaje con los brazos y pufios en alto, asi
como una | 8mi naaacan def Sefionda Sighe 7 V O . L
estaba cubierta por un par de ojos, una nariz, un protector y un par

de narigueras, todo confeccionado en oro.
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El pecho del difunto estaba cubierto por 10 pectorales con cuentas
cilindricas de concha blanca, roja y anaranjada, galiar con

cuentas en forma de frutos de mani (10 de un lado eran de oro y la
otra mitad de plata) y otro collar de 72 esferas de oro en degrade.
Sus pies estuvieron calzados con sandalias de plata.

Entre otras ofrendas mortuorias sobresalen abaniqolsigi@s con
mangos de cobre, brazaletes de cuentas de turquesas, lingotes de
oro y plata, un cetro y cuchillo coronado por una vistosa piramide
invertida de oro con relieves, representando a un guerrero
ricamente ataviado que somete a un prisionero. Tarohiés

cuchillos de oro y plata, dos sonajeras semicirculares de oro
finamente repujadas con la presentacion del dios principal del
pantedn moche.

Debajo del cuerpo del Sefide Sipa se hallé una gran diadema
semilunar de oro en forma parecida al cuclu#éoemoniatumi,

una hoja de 62 cm de ancho y 42 cm de altura, un protector coxal
de oro y otro de plata y muchos adornos mas en cobre, cobre
dorado y plumas.

El Sefior de Sipan estaba acompafiado por seis seres humanos (dos
mujeres sepultadas: una en shexzera y la otra a sus pies, dos
hombres y un nifio de diez afios en cada uno de sus lados), ademas
de dos ofrendas de llamas y un pet@ersz y Giersz, 2014 pp

69-71).

Envuelto en mantos y adornado, asi se hallo al Sefior de Sipan, en medio
de hermosapiezas que lo acompafiaron en su gobierno. La tumba refleja la
importancia de su investidura por la excelencia que muestra cada elemento
artistico.

Los personajes importantes de la cultura Mochica vestian una

indumentaria con disefios iconogréaficos sigaifivos de su religion.
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Figura 13

llustracién de la orejera del sefior de Sipan

Iconografia de los ornamentos pertenecientes a diversos personajes d
rango de la cultura Mochica. Imagen tomada del Manual Iconogréfico «
Sipan y la CulturaMochica.

Figura 14

llustracion de los ornamentos reales

b il St Colrs Uarn (21 @

Iconografia de los ornamentos pertenecientes a diversos personajes d
rango de la cultura Mochica. Imagen tomada del Manual Iconografico (

Sipan y la Cultura Mochica.



Figura 15
llustracion de los ornamentos reales

[l

@%

Iconografia de los ornamentos pertenecientes a diversos personajes
rango de la cultura Mochica. Imagen tomada del Manual Iconogréficc

Sipan y la Cultura Mochica.

Figura 16

llustracibnde los ornamentos reales

Iconografia de los ornamentos pertenecientes a diversos personajes
rango de la cultura Mochica. Imagen tomada del Manual Iconograficc

Sipan y la Cultura Mochica.
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2.1.1.3. Cultura Paracas.
Eda cultura preica, resalta por su fineza en la elaboracion de sus

mantos, sin duda fueron artistas que plasmaron en sus textiles una iconografia
compleja de seres sobrenaturales y fantasticos que representan la transfiguracién
del ser humandes impotane conocer esta cultura pnea no solo por su rica
historia y su peculiar manera de tratar la muerte, sino también por la complejidad
de su arte textil y la creacion de disefios Unicos que manifiestan su manera de ver
el mundo fantasticdesta cultura fuestudiada por el famoswoédico, antropélogo
y arquedlogo peruano Julio Cesar Tellgjugen muchos libros de historia lo
reconocen.
Un aspecto que llama la atencion sobre esta época de la prehistoria
andina, es el esplendor del arte textil. Todos los tejp® se
producian eran de alta calidad, elaborados principalmente de lana
de camélidos y tefiidos con tintes naturales de origen vegetal y
animal, de multiples colores y tonos. La abundante decoracion
iconografica se caracterizaba por representar senegpamntorfos,
con vestidos ceremoniales que hacian referenabrn®$, aves y
orcas; también nszaras con motivos de serpientes, plantas y aves,
tanto naturalistas(realistas)como con rasgos sobrenaturales, ademas
de otros seres fantasticos de mayor jefiardGiersz y Giersz,
2014, p93).

La cultura Paracas muestra el apogeo del arte textil de las culturas
precolombinas, ya que sus tejidos realizados con gran destreza en técnica y
armonia de color nos llevan a conocer la creatividad de sus artistagsquien
plasmaron disefios iconograficos de seres naturales y fantasticos.

La muerte era étada con mucho respeto, ergpaiso hacia otra vida es
por eso que las figuras plasmadas en los tejidos Paracas posiblemente eran el
personaje de la transfiguracion,dexir la persona fallecida era envuelta en estos
mantos parpasar a renacer en este ser con poderes sobrenafrBlesr e c e qu e
las imagenes que decoraban los mantos estaban estrechamente relacionadas con la
transfiguraci - -n del raundanaldgiaentrduédsénllap uede
y el cuerpo pl an(Giarszy Gidrez201d, .8 el f ar do. 0
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Figura 17
Arte Textil Paracas

}E\N et

e W

Poncho corto con disefios de ordass bordados de esta prenda son ¢
figuras de orcas, fieros predadoresimzs. Las orcas también aparece
representadas en la cerdmica del contemporaneo estilo Namgaano.
(Museo Chileno de Arte Precolombino, 201&)agen tomada de

https://precolombino.cl

Figura 18

Tejido Paracas

Tejido bordad de la cultura precolombina peruana de Paracas, donde s
observa el estilo de su iconografia fantastica.

Imagen tomada de http://www.latinamericanstudies.org



Figura 19
Tejido Paracas

Tejido bordado de la cultura precolombina peruanaadadas donde se
observaun condor con cabeza trofeo. Imagen tomada de

http://www.latinamericanstudies.org

Figura 20
Tejido Paracas

Tejido bordado de la cultura precolombina peruana de Paracas, donc
observa la peculiar manera de ilustraes Imagen tomada de

http://www.latinamericanstudies.org
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Los tejidos Paracas se muestran bien aoases, Io que demuestra la
prolijidad de latécnica de elaboraciéaus disefios iconograficos de amplia
interpretacion nos atrapan con lecelente composiciodel color. la destreza de
los tejedores Paracas nos devela el buen entender que tenian acerca de las gamas
crométicas, balance de masas y ritmo de los elementos dentro de sus
composicionesisi lo entiendo en diguienteanalisis al ge textil Paracas.

Lasmomias, estan envueltas en fardos con numerosas telas muy
bien corservadas en trama y color. Es una coltzdr textil de
contenido miticereligioso eideografico y sobresaliente valores
pictéricos. Estaultura plasma la primemxcdencia cromatica de
Amerindia.

Su imagineria tematica y formal, desplegada con multifacético
disefio y variadas técnicas textiles, fuetagonizadaor un dios
supremo y omnipresent®nun redisefio enriquecido, en formay
color, durante siglos.

Losjefes espirituales y politicos ordenaron una deidad de
trascendencia cagco-metafisicague las tejedoras presentaron con
particulares criteriomorfo crométicos. A veces dinamico, otras
sereno \distante, pero siempre levitando caucarga de @ibutos
en dos dimensiones, jamas transgredidas.

Tales creaciones miticas son imagenes instituidas de volitiva
constanciaSulenguaje plético, pletdrico de ritmos cinéticos
opticos,ofrecearmoniosanusicaldad.Aun hoy refulge su Ser en
la atenporalidad sublime&le su poesia.

Estilo morfolégico:Abstracto: Figurativo, Barroco, Expresionista,
Superrealista(Sondereguer, 2003, p2).

Segun Julio CTello esta cultura tenia dos fasBaracas Cavernas Y
Paracas Necropolis, en ambas fases con textiles asomt8egads. los ultimos

estudios ahora lo que era Paracas Necropolis es la cultura Topara.
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2.1.1.4. Cultura Nazca.
Esta cultura preica que nace en la costa peruana, tuvo un impresionante

estilo en sus disefios plasmados en sus ceramicas y textiles, pero sinaluda est
cultura resalta por sus gigantesgeoglifos en los cuales representaban todo tipo
de animale en un disefio bien estilizadesta manera de disefiar puede ser
tomada como una referencia para el arte contemporaneo, ya que essacoufto
las demas cultas prencas han demostrado la gran capacidad para abstraer,
estilizar y crearEs impresionante observar larieglad de estilos que desarrollé
esta cultura por influencia foranea, pero con una gran calidad en técnica y disefio
gue los llevaron a evolucionan cuanto a color y composicion hasta llegar a
adquirir un estilo particular.
Arte Nasca.
Diversas investigaciones arqueoldgicas indican que el alto nivel
tecnoldgico de los nascas tuvo un impacto decisivo en la forma de
su impresionante estilo. Uno desdogros mas destacados fue el
desarrollo de una compleja iconografia textil, que se caracterizaba
por el uso de una amplia gama de tonos (aprox. 80) y también por
la difusién del bordado. Precisamente el florecimiento del bordado
permitié el surgimientale una serie de convenciones artisticas y
una evolucion del disefio decorativo que posteriormente fue
adoptado por los ceramisté&iersz yGiersz, 2014, p. 100101)
La sabiduria de los Nazca los llea@randes desafidegrandouna
iconografiacomplepen sus textilesde esta manera afinaban sus disefios

decorativos que mas tarde se verian reflejado en sus ceramicos.
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Figura 21

Tejido Nazca

Respecto a los motivos, se extienden desde estampaciones de dibujos
geomeétricos hasta representadi@deidades o de elementos de la natural
asi como escenas rituales que inspirarian los dibujos de las piezas en
ceramica, otro de los elementos mas estudiados de la cultura (<€a.
comunica, s.j. Imagen tomada de https://sites.google.com

El Manual delconografiaPrecolombina y su analisis morfolégicesalta los
valores estéticos y analiza el lenguaje iconografico.
Nascahereddde susantepasadogsaracasin solido legado de cultos
y madurez pictérica. A comienzos deestraera, estaldce una
plastica cromatica agiada con preferencia sobre ceramia, la
excelente factura de la cerdmica ceremonidlestinéa ser soporte
deunavasta iconografia mitolégica.
En cuanto al sentido de los disefiagig tratam@ntos tematicos,
graficos y cranaticos, fueron la antitesis de sus contemporaneos
mochicas: epensamienteisual nasca desoculta loealismo
formal y religioso en absoluto contrastnel Naturalismo
documental mochica.
Lalinecanega que enmarca formas y col or e

valores senbiesy perimetra una sintesis formagpara los colores
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y acentlasucontrasteno es urdibujo modulado con propia
elocuencia. 8 trabajé con paleta de conteasompuesta por doce
colores.

Los cerdmios son el soporte ulelenguaje miticedogméaticocuyo
principaldisefiopresenta uentehumanoide, felinoavey/o
marino. Es unaimbologiacosmovisivadeificada, sublimada y
plasnada pictoéricamenté&stilos morfoldégicosAbstracto:
Figurativo y Georgtrico, Figurativo: IdealistdBarroco,
Superrealista(Sondereguer, 2003, $3).

La cultura Nazca lleva consigo todo el conocimiento de sus antecesores
gue se ve reflejado en el gran trabajo que realizan en sus ceramios.

Los disefios creativos que legh su filosofia mitologica estéplasmados
en los finos ceramiosos Nazca tuvieron un estilo parecido a losckicas en
cuanto a la iconografinarrativgpero difieren en la comunicacion visual y
estéticaEl delineado de sus elementssimplesepara los colores y crea

contraste.
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Figura 22

Ceramica Nazca

Representacion pictérica de combate ritual y preparacion de cabezas
trofeo.Nasca (200 a.650 d.C.). Museo Textil Amano, FMAQ037,
Lima- Peru. (Fundacion Telefénica,2019, p.I8)agen tomada de la guia

practica Nazca.

Los gigantescos geoglifos fueron hechas en el auge de la cultura Nazca, la

cual resalta la gran capacidad e ingenio pasalver disefios a grascala.
Los gigantescos geoglifos Nasca.
Las imponentes lineas y figuras de Nasca se extienden sobre una
superficie &uvionica y desértica entre la pampa de huayuri y el
valle de Nasca.
[ ] Los m8s |l amativos son | os moti\
antropomorfas, mamiferos (p.ej. mono, perro, ballgiatas,
aves (pej. colibri, cdndor, garza, petno, gaviota, grulldoro),
reptiles (p.ej. lagartija, iguana, serpiente), peces y también figuras
geométricas eventualmente figurativas o de una funcion

determinada por la forma; como espirales, meandros, zigzags,
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signos similares dlpu (alfiler) y otros.(Giersz yGiersz 2014,
p.114).
Las lineas de Nazca nos muestran la diversidad de disefios

antropomorfos, animales terrestres, marinos y aéreos, entre figuras geométricas.

Maria Reiche fue una de las primeras profesionales que trazé un

mapa completo de los geoglifos de blaz

algo que consiguio hacer gracias a su trabajo continuado durante

décadas desde los afios cuarenta. Hoy

sabemos que existen mas de un millar de geoglifos repartidos en

una superficie de mas de 500 kilémetros

cuadrados(Fundacion Telefonica2019, p. D).

Figura 23

Lineas de Nazca, Geoglifos

ARANA COLIBRI ’ CHAUCATO

DL==T>RAP>I

Los geoglifos mas conocidas de la cultura Nazca, donde observamos an

estilizados.Imagen tomada de https://unaideaunviaje.com

En las pampas de Jumana adtés mas conocidos diseside esta
cultura. Pero en las montafias de Palpa se muestran otros disefios del mismo estilo

con mas elementos enigmaticos.



Figura 24
fotografia de los Geoglifos dedpa

Parafotografiar los llamados geoglifos en todo su esplendor, los éoerstif
utilizaron drones que sobrevolaron el lugar. Fotografiaron alrededor de !
figurasgeométricasasi como representaciones de personas y animales,
las cuales aun no habian sido documentddesyen tomada de

https://www.dw.com.

Figura 25

Ceramca Nazca

Ballenas, es comun ver en la cultura Nazca diferentes figuras de balle

Imagen tomada de https://www.viajesyturismoaldia.com

34
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2.1.1.5. Cultura Chima.
Esta cultura conocida por su artgatura y su arte en orfebreres una

de las cultiras que resaltaop sus muros con disefios @hieveque decoratas
diferentes huacastgda la ciudadela de Chan Chan que fue capital del reino
Chimu Una cultura expansiva con gran influencia de la cultura Lambayeque pues
el cuchillo ceremoniatumi,es original de la cultura Lamayeque y fue tomado

por la cultura chimd como parte de su iconografia religiosa.

Desde una mirada critica nos describe César Sondereguer su analis
acerca del arte Chimu, donde destaca la grandeza de su arquitecturapsus lo
mas brillantes y estilo morfolégico.

Construyeron la ciudad méstensade Suramérica, levantada con
adobegy barro. Poseia diez palaciesiudadehs-uno por cada
gobernante. Sabra plastica masgrada fuda orfebreria que
sobresho en calidad delisefio y cantidad. A alta técnica de
fundicién, enchapado en oro y repujatio excelencia a las piezas
La textileria y la ceramica fuerate consideable produccion y
buen artesank, pero no se destacaron en la creatividados
disefiosEstilos morblogicos:Figurativo: IdealistaAbstracto:

Figurativo, Barroco(Sondereguer, 2003, 7).



Figura 26
Orfebreria Chimu

El Tumi es un cuchillo ceremonial usado por las culturas del norte
peruano y que muestra aBarsonge importante pra las culturas.
Imagen tomada deww.pinterest.com

36
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Figura 27

Textil estilo chimu

Se observa el estilo particular de la iconografia Chimu con personajes

animales geométricobnagen tomada de https://es.wikipedia.org

Figura 28
Textil Chimu

Disefio de ave al estilo Chimifinagen tomada de
http://todosobrelahistoriadelperu.blogspot.com
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También esta cultura se caracterizo por sus relieves en los muros de barro
donde presentan una variedad aEnbgrafia fantastica con motivos marinos,

frisos con simbolos escalonados y frisos decorativos.

Figura 29

Reliewes de la ciudadela de Chabhan

Observamos en los relieves formas de animales marinos que muestran
estilo geométrico de su icon@jia. Imagen tomada de

https://historiaperuana.pe.

Figura 30
Fotografia del muro de la Huaca del Arco Iris

La Huaca del Dragén, o como también se le llama, Huaca del Arco Iris
monumento religioso, centro ceremonial y administrativo construido er
adobe Se muestra la iconografia creativa Chitniagen tomada de

https://travelistica.com
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Al dar un recorrido por estas culturas preincas puoeatufestar que el
arte siempre ha sido la manera mas sa@&leomunicar y ensefiar a las nuevas
generaciones acexael pensamiento que regia a una poblacion. La creatividad de
estas culturas era empoderada por las diferentes técnicas empleadas para lograr
una verdadera obra de arte, es que plasmar una idea o un disefio (religioso, social,
etc.), sobre diferentes sopes y con técnicasn prolijas nos demuestgae el
arte mas que una forma de expresion era un deleite.
2.1.2. Vassily Kandinsky
Es importante mencionar a granartistarusoque renovo la estética en
las artes lasticas, dando como resultagloarte de la neesidad internael
abstractoCon Kandinsky nace este estilo producto de la busqueda de nuevas
formas de expresion. En el libEd arte abstracto y arte figurativpodemos notar
en la biografia de Kandinsky los inicios de esta tendencia que revolucsoné la
artes plasticas hasta el dia de hoy.
A través de sus obras del afio 1&H@re las que ocupa un lugar
importantisimo la acuarela que ya hemos dicho que es considerada
la primera pintura abstracta del arte contemporaryemtravés de
las obras que reabidos dos afios siguientdsandinsky llegéa la
conclusién de que las puras formas plasticas podian dar expresiéon
fexternaod a una necesidad finternac
sensibilidad musical lo predisponian a la invencion y elaboracion
de un sistemde notacion exacto.
Las formas coloreadas debian ser dispuestas sobre la tela tan
claramente como las notas de una partitura orquestal. Estas ideas
son las que expone en su libro Uber das Geistige in der Kunst
(Asobre | o espiritenMunicheml9¥IEn arteo) ,
estaobra se proclamo y justifigdor primera vez, como fendmeno
contempor 8neo, un 0 absttaeto.(Bavatnec esi d:
1975,p. 20).
Kandinsky realiza una creacion pictorica donde fluye como quien
compone una melodimuscal, considerada la primera obra abstractdéhase
tiempo ya que nadie habmanfestado abiegmente este tipo de arte. Es@sé
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Kandinsky escribe un libro donde da acocer este nuevo manifiesto

contemporaneo que nace de una necesidad interna.

Figura 31

Primera acuarelaabstracta de Vassily Kandinsky

Obra que dio inicio formalmente a una nueva corriente artigtieagen

tomada de https://historarte.com

Al libro de KandinskyDe lo espiritual en efrte lo considero comel
génesiglel género abstractpues alli sescribidlos primeros pilares deste
género que ha ido creciendo comarésmo lo predijo.
No se trata de que el artista contravenga cierta forma externa (por
lo tantocasual) sino de que necesite o0 no esa foain@mo existe
exteriormente. De igual modo han de utilizarse los colores, no
porque existan 0 no en la naturaleza con ese matiz, sino porque ese
tono sea 0 no necesario para ese cuadro. En pocas palabras: el
artista no solo puede sino debe utilizar lasi@s del modo que sea

necesario para sus fines.
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[ ] EI arte es el |l enguaj e que habl :
ella significan el pan cotidiano, y que sélo puede obtenesan
forma. (Kandinsky1979 pp. 104-105).

Se podria decir que las iconograffeechas por los preincas es un arte
espiritual, urarte con libertad para expresar una necesidad interior pues las
formas y figuras que encontramas ellas nos hablan de swanera deerel
mundoreal, sobrenaturatie su respeto por ttivino, dela horra a sus jefes
terrenales ynasenigmas qu@os dejan pensando en la filosofia de vida que
tenian estas culturas

Cada sociedad esté familiarizada con su expresion artistica y estas
iconografias preincas era la expresion artistica que ellos conociaprdsiéx del
alma o como dice Kandinsky el arte de la necesidad interior. No podria decir con
certeza que el arte preinca se adelanté a los tiempos en cuaesbédi¢apero si
estoy segura que nos dejaron un gran legado para seguir estudiando lowalorar
través de nuestras expresiones artisticas de hoy.

Kandinsky abrié un camino para seguir consolidando este género, sus
obras pictéricas son como un impulso para muchos artistas que empiezan este
camino.

No obstanteseriaprematuro asegurar que nuncastran reglas

fijas en lapintura,ni principios como el contrapunto, 0 que estos no
conducirammasque alacademicismo. Tambida musica tiene su
graméticague,como todcelementovivo, setransforma a lo largo
deltiempo, mientrase sigue utilizandoomo apoyo, como una
especie de diccionario.

[ €] toaposicion subordinada a una forma geométyea
apareceen el arteantiguo por ejemplo, en los pergasa
construccion sobre una base puramente espiritual requiere un largo
trabajo, que se inicia caaitientas y @iegas. Esecesrio que el
pintor cultive no std su sentido visual sino tambiénama, para

que &ta aprenda a calibrar@lor porsi misma y ncactuesdo

como receptora de impresioredernasd veces también internas

sinocomo fue&za determinante en el nacimiento de sus obras.
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[é] La | ibertad puede |l egar hasta
artista. Desde este punto de vista se comprende cuan necesario es el
desarrollo y el cuidado de esa intuici@andinsky,1979 pp. 87 y
90).
Es asi comolénismo aclara que el arte abstracto no esta exento de las
reglas y principios estéticos, al contrario, son necesarias en este tipo de estilo ya
que la intuicidn estética bien ejercitada y alimentada se apegs@mente de

estos principios.

Figura 32
En azul.1911, Vassily Kandinsky

efectos que tiene esta ultima sobre el color. La forma, aun cuando sea
completamente abstracta y se reduzca a unaafgeométrica, posee en si misn
su sonido interno, es un ente espiritual con propiedades identificables a ella.
triangulo (sin que importe que sea agudo, llano o is6sceles) es uno de esos
con su propio aroma espiritual. Al relacionarse con dtnasas, este aroma
cambia y adquiere matices consonantes, pero, en el fondo, permanece invai
asi como el olor de la rosa nunca podra confundirse con el de la violeta.
(Kandinsky, 1979p.25. Imagen tomada de https://www.infobae.com.
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2.1.3. Fernandale Szyszlo

Mencionar a Fernando de Szyszlo es nombrar a uno de los maximos
exponentes del arte abstracto en el Perd; un hombre que expreso6 en sus obras la
herencia de nuestros antepasatimsbreve recorrido por la biografia de Szyszlo
nos dara una mejeision de lo importante que fue su carrera.

Nacié en lima el 5 de julio en 192bgresddel cdegio de la
Inmaculada y estudigintura en la Academia de Arte de Lima, hoy
Facultad de Arte de la Pontificia Universidad CatolicRaeu
(PUCP). En 1947, prestdsu primera exposicion individual en el
instituto Cultural Peruano Norteamericat©®NA) y en agosto de
1949 viaj6 a Pasi Alli, entro en contacto con destacados pintores
Latinoamericanos con Wilfredo Lam y Rufino Tamayo, asi como
con el poeta y engesta Octavio Paz y otros influyentes escritores e
intelectuaés del momento. En 1955, regredderu para ejercer la
docencia en la institucién de la que fue estudiante. Mas tarde, lo
haria también en las universidades de Cornell, Yale y Texas.

(EI Comecio,2010, p8).

Podemos observar en las primeras obras de Fernando de Szyszlo esa
busqueda por una identidad pictérica que represente sus raices peruanas con un
mensaje profundo y milenario, Szyszlo con todo el aprendizaje europeo nos
muestra un estilo ppio y con una peculiar manera de trabajar sus obras.

Fernando de Szyszlo es un personaje central en el panorama de la
pintura latinoamericana de la segunda mitad del siglo xx, Su obra,
gue se nutre de las mas diversas fuentes cultdoaegandes

maestos de la pintura, la filosofia, la literatur&s un conmovedor
testimonio del encuentro entre lo mitico y lo actual, entre la
profunda huella espiritual del mundo precolombino y la audacia y
el rigor de lo contengraneo(El Comercio, 2010, p 21).

La olra de Fernando de Szyszlo cobra fuerza gracias a la influencia de
grandes maestros de su tiempo, construyendo asi su propio lenguaje artistico que
se aprecia como una fusion entre la espiritualidad de nuestros antepasados y la
fuerza del género contempoein
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Figura 33

"Paisaje Ritual de Machu Picchu". Oleo sobre lienzo, 1963.

Triptico de formato heroicd. 60 X420 cm.

No es un paisaje convencional, pero las sensaciones y respuestas estéticas ¢
provoca en nosotros encienden la premoniciolo dagrado coméugar. Elritual
contiene nuestro temor adiesconocido: laerrazén del negro sugiere una faz de
piedra, tal vez el ascenso en buscau#ficacion. Estavision draméaticamente
plasmada nos habla del pacto espiritual del artista coflague emerge del
tiempo ancestral y nos sobrecoge por la violencia de su belleza desdéaridda.
Roman (El Comercio, 2010, p. 64dmagen tomada de

http://foroperuanodelasartes.blogspot.com
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Fernando de Szyszlo busca en sus obras estesgxpique asemeje a lo
gue su alma desea mostrar, es por eso que es muy comun encontrar en su trabajo
seriespictéricasque engloban la misma esengique muestra eada obra
fisicamente diferente una dedara, perotitulan exactamente lo mismo, como lo
sonla series Pdiacas, laoch®é@, fiCami no a Mendi etao, f#ACer
estredtd adao,
La creacion de sus series se inicia desde el momento en que
imagina un cuadro, el ideal. La siguiente etapa implica la ejecucion
de este cuadro sofiado quenrtikta persigue de lienzo en lienzo:
termina una obra que se acerca al ideal sin llegar a serlo y
emprende la creacion de otra que dolgre. Estgproceso se repite
una y otra vez mientras el cuadro sofiado se mantiene inasible, y
deja como resultado usarie de obras que abordan el mismo
impulso desde divers@ngulos (El Comercio, 2010, p.37).
De la obra de Fernando de Szyszlo hay mucho por admirar y como artista
resalto de su obra las texturas tan bien ejecutadamy@amientosgue al
contemplarla nos demuestran fuerza y nos atrapan para llevarnos a un viaje de
éxtasis. Szyszlo es sin duda uno de los artistas@ganfluencicatravés de la

seriedad yontundencia de su técnica.
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Figura 34
Serie Paracas, La noct#09 Fernando de Szyszlo

ParaSzyszlq el estudio minucioso de la aplicaciéon de barnices con el fin de
oscurecer ciertas zonas de la tela, para generar undgimmésterio o nocturnidad
engarzaria espontaneamente con su creciente fascinacion poodyé8reton
solial | amar @Al o maravill osoo, elequdroc i
podemos entender pero intuimosantimos(ElI Comercio, 2010, p. 37hmagen

tomada de https://desorbita.wordpress.com
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Figura 35
Serie Paracas, La noche - FernandoS#yszlo

Estas expresiones de pasado, grandeza, derrota, orgullo y presagio son,
parecer, una presencia constante en las distintas series que Szyszlo ha
desarrollado a través de su trayectdfid.Comercio, 2010, p. 50dmagen

tomada de https://desorbita.wordpress.com



48

Figura 36

Paracas, la noche 201Egernando de Szyszlo

Tenemos asi un pasado que incita con su peso milenario y una acciol
contemporanea que lo revive y expone a la vista. Que también caalmi
espectador a participar de esa fiesta que es a la vez un duelo. Espest
una materia oleaginosa, transparencias y veladuras, redondeles o sig
gue nos atrapan en su decuso, en su lento desplazamiento por la me
retina.(Cobo, 2014, p. 295296).Imagen tomada de

https://puntoalarte.blogspot.com

Las obras de Szyszlo se muestran misteriosas tal comallasra
culturas de nuestr@ntepasadosuan Gustav€obo, poeta y ensayista
reconocidonos muestrgu apreciacioacerca de las obras Bernando de
Szyszlo.
¢,De qué noche primordial brota esta pintura? ¢En qué oscura
energia se nutre para extender ese fondo sombrio sobre el cual
asoman, se insinuan o se recortan esas formas hirientes o aguzadas

0 esos colores, en ocasiones sutiles y @etis 0 en otras plenos de
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fosforescencias submarinas o transparencias propias de los
espejismos del desierto o quiza de las atmoésferas andinas. Pero hay
mas: la costa, la sierra o la selva del Peru, dos mil afios antes de
llamarse asi, se unirian en peragjé hasta el Chavin de Huantar
para adorar al idolo de piedra donde felino, serpiente y pajaro,
alucinégenos y sangre, confluian en esos ojos frios y sus cuatro
colmillos cruzados, como recuerda Mario Vargas Llosa, para
suplicar proteccién contra la mugrtos desastres naturales o las
guerras tribales. Ya alli escalinatas, terrazas, oratorios, aposentos,
tuneles, niebla y color se conjugaban en la ceremonia, en el ritual
propiciatorio, en el sacrificio, que ahora, no hay duda, la pintura de
Fernando de &/szlo evoca, convoca e invoca solo con la magia de
sus pinceles, en esas cartas astrondémicas o sensores subterrdneos
gue son sus 6leos. Siglos de piedra, cordilleras andinas, templos del
Sol, santuarios de virgenes, fortalezas inexpugnables ensambladas
amano, el Imperio ing, con su centro en el Cuzcolcsduraria
siglo y medio, pero culturas preincas también nutren el imaginario
del pintor, llamense nazca o paracas, comsustos de plumas, de
orquestados colores, 0 esos tejidos de figuras inquietantasl
mitologia que aun narprenden.§obo,2014, p. 292-293).
La belleza de las obras de Szyszlo nos envuelve con esos colores fuertes
y otros suaves que aluden a una dimension de misterios como lo eran las culturas
del antigudPeru;culturascomgejasque alimentaron la creatividakk!| artistapara

darcomo consecuencia un agen caracter ancestral.
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2.2. Marco Tedrico
2.2.1. Reinterpretacion pictorica

La reinterpretacion en el arte nos muestra un sin nimero de posibilidades
como punto de partida @ala creacion deuevas composiciones estéticas
tomando obras artisticadlustracionesgjue dejaron huella en la histaria
reinterpretacién pictérica tebrado fuerza por la manera en que los artistas
armanlas composicionefisionando estilos y meags.
En la siguiente explicacion se hace un andlisis de la diferencia entre
reinterpretar y robar una creacion pictorica.
Apropiacion artistica: la diferencia entre reinterpretar y robar
Imaginate una pintura inspirada en el cuadro La noche estrellada de
Vincent van Gogh. Ahora imaginate que, en lugar del arbol que
aparece en primer plano, esta la figura de Batman vy, al fondo, el
paisaje de Ciudad Goética con el famoso simbolo del hombre
murciélago proyectado con luz en ese cielo de pinceladas
entrecortadascurvas y en espiral, tan caracteristicas del estilo de
Van Goghté
Quizéa dicha pintura te parezca una burla al original, pero este
cuadrod que si exist@ forma parte de una practica
llamadaapropiacién artisticaEn esta tendencia totalmente
posmoderna, unobra conocida ya sea contemporanea o de otra
épocd® se reinterpreta al estilo del artista y se modifica en sus
colores, figuras o fondm bien, se toma una parte representativa de
la obra y se cambia de contexto, mezclando a veces elementos de la
realidad actual.
Por lo general, las obras que sirven de inspiracion para la
apropiacion artistica son muy conocidas. Por ejemplolasta
Mona Lisade Leonardo da Vinci, que ha sufrido multiples
apropiaciones: le han agregado bigotes y lentes, la han raj@ado o
han hecho lucir mas gordamuy al estilo del colombiano
Fernando Botef® , y recientemente ha sido retocada digitalmente
y se le ha representado tomandosselfiecon su celular,
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haciendo | a t2pica fbo(Cfomoedbe pat o0 ¢
2016)
La explicacid que nos da estos paifos acerca de la reinterpretaniy la
copia o robo como lo menciona Torroellas Posadagje$a reinterpretacion
forma parte de una potica llamdaapropiacionismoque consiste en tomeomo
inspiracidn o comopurto de partidauna creacion pictica reconocida para
modificarlaen sus elementos y color sin que pierda la eseetiariginal para
que al final dé un nuevo mensaje o leotl® sentido al gusto del artista.
Observemos las imagendés la explicacion d&éorroellas Bsadas.

Figura 37

Van Gogh Starry Night Batman Mashup

Observamos una reinterpretaci-n
Vincent Van Gogh Imagen tomada de https://bicaalu.com/apropiacion

artisticala-diferenciaentre-reinterpretaty-robar/.
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Figura 38
Mona Lisa / Mona Lisa Duckface

Observamos dos ilustraciones que nos muestran una reinterpretacion de le

famosa obra de Leonar dmagedDtamadaida c i ,
https://bicaalu.com/apropiacieantistica-la-diferenciaentrereinterpretaty-

robar/.

Quiero también hacer mencion a uno de los eventos deportivos mas
importantes que se llevo a cabo en la ciudad deilPead,Los Juegos
Panamericanosima 2019 que fueron una sensacion en la inaugorag en la
clausura, pues mostraron todo lo @iPeru ofrecal mundo para sexdmiradoy
es precisamente en la clausura de los juegos panamericanos que se presentd una
puesta en escena ( prehispanicagddnde iniciarontane me mb r a |
unadanza de una figura mitica que representa la unién de las tres pachas
acompafiado dena composicion teatral de las 6 épocas de la historia prehispanica
del Pert, dondebservamosina performance da iconografia mochgquecobra
vida dentro de unos llamasio i Hiae@atsr os 0, wuna coreograf 2
guerreros moche con trajes que son una reinterpretacion de la iconografia moche

toda esta teatralizaci@s una inspiracion da iconografia moche.
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Figura 39

Fotografia de la clausura de los Juegoarmericanos 2019

R I ‘H‘ Jis lv.L L U S R T I'.L !;" (EDRSSEETE |
Se aprecia una composicidie elementos decorativds diversos disefios
Mochicar ei nt er pret adesat palba ylmhgenfothada dei
https://andina.pe/agencia/notidima-2019culturay-color-la-ceremonia

clausue-763079.aspx

Figura 40
Fotografia de la clausura des liegos Panamericanos 2019

Los trajes de la puesta en escena muestran una reinterpretacion iconografic
disefios Mochicamagen tomada de https://lahora.pe/dastigasasdelperu

fueronprotagonistagnclausurade-panamericanema-2019nv
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Figura 41
Fotografia de la clausura des liegos Panamericanos 2019

Observamos en los trajes de todos los actores una clara reinterpretacion d

de soldado Mochica que snuestra en sus ceramictrsagen tomada de
https://diariocorreo.pe/deportesfausurade-los-juegospanamericanebma-

2019enimpresionantegmagenesotos903869
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Figura 42
Fotografia de la clausura d®s liegos Panamericanos 2019

En el traje se puede observar una reinterpretacion de las iconografias
prehispénica, muy parecida a la iconografia de la cultura Chgarn,
teatraliar la union de las tres pachmagen tomada de
https://www.flickr.com/photos/lima2019juegos/48254661/

Fotografia de la puesta en escena de la clausura de los Juegos Panamt

Lima 2019.

2.2.2. Arte iconografico

Hablar de arte mnografico siempre nos remontgmdmero al arte de las
culturas antiguas en el mundo, que dejaron imagenes fantagtechgasta el dia
de hoy se siguen estudiando para desddratiosincrasia de los pueblos mas
antiguos.

Las imagenesos habla, nos conversaacercade suexistencia ya
iconografiaes una disciplina quee encarga de estudiar cada una de;&las
duda en el Perq, nuestras culturas pre incas nos heredaron una iconografia artistica
numerosa y ostentosge son parte de nuestro legado histérico y artistico.

La iconografia se fundamenta en la nocién de que los objetos

artisticos tienen como fgién primaia la comunicaciontodoel
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proceso metodoldgico de la disciplina se centra en la creencia de
queiét he art object has a message in
i nterrogate it s @Prezidsial®89:43Estanay s peal
concepcion de la imagen cormsencialmente comunicativa se
centra en |l a noci- -n del farte como
explicativa cuyo argumento principal es que cuando se produce,
consume y/o contempla una obra de arte tiene lugar un proceso
comunicativo. Por lo genetan esta congeionla linea que
separa el contenido informacional de un objeto y sus dimensiones
comunicativas se difumina: mientras que el primero puede decirse
gue es una caracteristica universal del objeto artistico, el segundo
implica la ponunciacion de un mensaspedico de manera
deliberada y recibido y entendido parque lo recibe(Sanz, 1998,
p. 73).

2.2.3. Géneros del arte

Segun Dian&ewall, Doctora y escritorae clasifica los géneros del arte en

los siguientes:

El desnudo

El retrato

La pintura religiosa

Mitos y alegorias

Temaética historica

Naturaleza muerta

Paisaje

=4 =4 4 A4 -4 -4 A -2

La pintura de ggero
1 Arte contemporaneo
Parael presentgroyecto abordremos el género contemporaneo

2.2.3.1. Arte contemporaneo
El arte contemporaneo o el arte de nuestros tiempos, es un género

incomprendido y criticado por muchos por el desborde de espontaneidad y el ego
de los artistas que lo practican, pero a pesar de ser un génsedatado por

criticos de arte se ha sabido abrir espacio para demostrar que el arte
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contemporaneo es ueapresion del alma que tiene domirde la estéticda
teoria del colorel balancede masas, etc. que hacen de una obra contemporanea
asequibleal alma del phlico espectador, asi como lo sas pinturasle Fernando
de Szyszlm lasesculturas de Henry Mogry asi por nombrar algungsjes su
arte es reconocido y adado por todospersonas de toda lengl@acual nos hace
ver que este género es disfrutable cuando se tiene la creatividad, la expresividad y
el dominio de la técnica.
En el blog de artdilosofia del Arteen las Ates plasticasencontramos
la categorizacion del Género contemporaneo.
Diana Newall nos da un acercamiento a los géneros
contemporaneos:
Geéneros de 1900 a nuestros dias
AENn el pasado, desdedelnasuggicdec a cl| 8§8si
bidimensional tenia por objeto la representacion de figuras y
objetos del mundo real. El grado de naturalismo aumentd con los
siglos, y la limitacién de la realidad tridimensional lleg6 a su
maxima expresion con el descubrimientdalperspectiva focal y
el empleo del trampantojo, pero lo que se intentaba representar casi
siempre resultaba evidente."(Newall, 2010)
Los géneros contemporaneos muestran diversas particularidades,
desde su concepcidn hasta su interpretacion. gétesos tienen
una alta carga cognoscitiva y expresiva. Entre ellos podemos
categorizarlos de la siguiente manera:
1. Géneros Oniricos
2. Géneros Abstractos
3. Géneros Conceptualésedn 2015)

2.2.3.2. El abstracto
En este proyecto de invesigjon elijounapropuesta de género

contemporaneoomo el abstracto para dar a conocer la genialidad del arte de los
antiguos peruanos quienes tuvieron expresiones muy modernas para su época, se
podria decir que ellos expresaron el arte de su alma, con creacionesate form

sintéticas que nos muesta mundo natural y espiritual.
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Teniendo en cuenta esta propuesta abstraetangs muestra las culturas
preincas, concuerdo con lo dicho en el librte abstracto y arte figurativde
Manuel Salvat, acerca del abstracto.
laex presi -n Aarte abstractoo se apli
carentes de figuracién (espacio real, objetos, paisajes, figuras de
seres animados e incluso de formas geométricas si se representan
como objetos reales con iluminacién y perspectiva). Se trata de un
arte que rechaza la copia o imitacién de todo modelo exterior a la
conciencia del pintor. Partiendo de este concepto, en un cuadro
abstracto no puede haber referencia a algo independiente del
cuadro mismo: figura humana, paisaje, mesa, fruta, etc., que son
objetos definibles con palabraéSalvat,1975, p 25).
El abstracto pede tener formas que se asemejdos elementos reales
pero en la intenciodel artista no estél mostrar la figuracidporque el abstracto
no considera ninguna figuracion coieste; sino expresionelbres.

2.2.3.3. Tipos de abstraccian
La abstraccion tiene variasmosquea principios del sigleXX

empezarom surgir. Esnecesaridgener conocimiento des tipos ylos

movimientos en la abstraccion, pues amplian nuestra vision aecestedgénero

al que catalogan como un género que se distancia del espectador daelpidcsa
informacionquemanejael publicoacerca de este génefixistendos tipos

esenciales de abstraccion: la abstraccion lirica y la abstraccion geométrica. Cada
uno de estos tipos nos permite agrupar los movimientos del arte abstracto de
acuerdaa sus elementos predominaniéémnaginario, s.f.)

2.2.3.4.La abstraccion geométrica
La abstraccién geométrica define correctamente la tendencia gele tien

este proyecto, puesipra el color y la forma
Este parrafo tomado de la tesis de maek#iabstraccion geométrica de
Jorge Riverosnos da una definicion de abstraccién geométrica.
La abstraccién geométrica ha sido un término ampliameatius
para determinar una gamaelgresiones artisticas no figurativas

caracterizadas por la dependencia de las formas geométricas, asi
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como el rechazo a la representacion y al ilusionismo. En esta
corriente 8 enmarca la obra de principidsl siglo XX de Piet
Mondrian, asi como la de losmstructivistas rusos y del grupo
holandés De Stijl(Plata, 202Q p.22).

La abstraccion geométrica, como su propio nombre lo dice ,se vale de las
formas geométricas para su construccion.

Quiero resaltar quieoy por hoyeste tipo de abstracci@nbien dg@ende
de formas geom#cas, principalmentetambién acepta las formas organicas,
lineas y puntasiTendencia artistica abstracta en la que se disponen
composicionalmente elementos geométricos, trazados verticales, horizontales y
diagonales, lineasniforme s y p | a n o  BildistezagMuseo 0 s . 0
Nacional de Bellas Arte2016)

Los elementos de una creacion pictogoeelarte abstracto sanefables
porque son formas que no se pueden revelar con palabras exactas, surgen
espontaneamente del artistacual se ha nutrido de informacion visuepiritual,
etc. loscuales le han servido como punto de partida para crear nuevas
composiciones, si bien es cierto la abstraccion gestual no se puede pintar a partir
de un boceto, la abstraccion geométricaw@permite empezar a armar las
formashasta encontrar la composicion que refleje su ind@nes por eso que los

bosquejos ybocetos le puede ser validos para fluir en el cuadro final.
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Figura 43
Fernando ZobekEl Patio Il (calle Virgenes), 198

Abstraccion lirica 0 Gestual20 x 150 cms. Oleo sobre lienzo
Coleccion de la Fundacion Juan Makmagen tomada de

https://fernandozobel.es/pintura.html

Figura 44
Jérémie lordanoffSeis, 2006

Abstraccion Geométrica, Pinturbdeo sobre tela, 33x41cm, n°293,
Coleccion privadamagen tomada de https://www.iordanoff.com/esfarte
abstracto/pintura/293.
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2.2.3.5. Movimientos de arte abstracto
Los movimientos que surgieron dentro del arte abstracto nos da a conocer

el entusiasmaoue gnerodel ate abstracto en sus inicias por eso que se
clasifican de acuerdo con el tipo de abstracqidm se practicd.a licenciada en
Artes, Andredmaginario, nos da esa clasificacion
Corriente de la abstraccion lirica, informal o emotiva
Entre I movimientos de esta corriente mas conocidos, podemos
mencionar los siguientes:
1 Rayonismah. 1912): centré su interés en el ordenamiento
dindmico y ritmico de la luz, el color y los rayos.
1 Gestualismo, pintura de acciéraction painting(1945):
aproveclh el cromatismo producido a partir de técnicas como
el dripping (chorreado de pintura).
1 Expresionismo abstrac{@950): hace énfasis en el proceso
creativo, basado en el automatismo y la improvisacién cromatica y
gréfica.
T Neoexpresionism@L980): movimiend que impulsa la renovacion
de los paradigmas del arte abstracto.
1 Pintura salvaj€1980): radicaliza la espontaneidad de los trazos y
los colores.
Movimientos de la abstraccion geométrica
1 Constructivismdh. 1914): se basa en la geometria espacial, los
materiales y los principios constructivos, aspectos que le
aproximaron al disefio.
T Suprematism@1915): centrd su atencidn en los valores absolutos
de la geometria plana (cuadros, circulos, rectangulos y triangulos) y
los elementos compositivos basicos (lineasas simples o
intersecadas).
T Neoplasticismd@1917): se conoci6 también corbe Stijl.
Reduce los elementos geométricos a lineas perpendiculares y
reduce la paleta de colores.
1 Arte Optico(1960): trabaja sobre las ilusiones épticas mediante la

manipuladdn de la luz y el color.
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1 Cinetismo(1967): trabaja con el principio de inmaterialidad entre
la materia, procurando la percepcién del movimiento.

T Minimalismo o Estructuras primari$968): de acuerdo con
Guédez, se basa en la absoluta economia de lasoecuateriales

y la reduccién de las estructuras formales.

1 Neogeometrism@1980): vuelve sobre los principios de
simplificacion geométricglmaginario, s.f.)

Si bien este proyecto se ajusta al tipdadabstraccion geométrica; en los
ultimos tiempos ska podido observar esta fusion entre todos los movimientos de
la abstraccion ya que existen artistas visuales que han empleado las formas
geomeétricas y también manchas de color en un mismo cuadro, como dice
Kandinsky fAel artistranappada ewiiplriezamr sewal
artista es libre de elegir las formas, lineas y manchas que le sea (til para mostrar
ese mundo interior.

El arte abstracto es un lenguajiekente a los demas géneros,tiene
figurasde la naturalezaes decir no regist signo, pofo tanto,no se puede
realizarel analisissemidticode cada elemento del cuadro pictérico como en los
otros géneropor ser una expresion que fluygpestaneamente del artistssi 1o
comprendo del siguiente analisis.

El arte no figurativo arece de signos, no hay lectura de cédigo
semidtico, solo permite una lectura estética, como sostiene
Kandinsky es pura expresion, un arte inconsciente, y el titulo de sus
obras es tan abstracto como la aibiama. Comaostiene Klee en

el arte abstractalgeométricas Irico, no se entiende con las
relaciones matematicas.

Por lo que los valores estéticos que aporta la pintura no figurativa o
abstracta son:

1. Materiatextura, forma y color son valores estéticos en si.

2. La obra no figurativa abstractarece de contenido figurativo.
(Ledn 2015).
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2.2.4. Técnica mixta.

La técnicamixta es muytilizada en el arte contemporaneo pues nos

brinda una carta amplia de ideas para la ejecucion de una obra darte y

enriquecevisualmente.

Se llama técnica mixta aglla obra de arte que emplea mas de dos
materiales o medios para su realizacion. La técnica mixta mas
conocida es el collage, aunque cada artista llega a realizar multitud
de combinaciones distintas segun su estilo, inspiracion o técnica
aprendida(Subasa Real, s.f.)

2.2.5. Textura tactil.

La texturatactil para el arte abstracés un gran elemento visual cuando

se trata de expresarse espontaneamente en el lienzo, puasréaléeda fuerzala

cuadro ya que rompe con la monotonia expresiva y da lugar@ovarsacion

estéticacon el espectador haciendo que el arte atistsea mas atractivo a los

ojos del publicoLa Enciclopalia Colaborativa @bananos da la siguiente

definicion:

Textura (Artes visuales). Elemento del Lenguaje visual. Se
denomina asi nedlo a la apariencia externa de la estructura de los
materiales, sino al tratamiento que puede darse a una superficie a
través de los materiales.

Puede ser tactil, cuando presenta diferencias que responden al
tacto, y a la vision, puede ser: rugosa, asparave, etc.

La textura es expresiva, significativa yrtsaite de por si

reacciones variables en el espectador, las que son utilizadas por los
artistas, que llevan la materia a un nivel superior del que ella tiene,
para aumentar el grado de contenidmasmitir en su obra.

La textura es la apariencia de una superficie. Como elemento
plastico puede enriquecer la expresividad de un plano o ser el
elemento configurador de una composici@tuRed contributors,
2019)
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Comolo menciona en estos pafosy lo resalto, las texturas pueden
enriquecer la expresividad, eso quiere decir que en el arte abstracto las texturas

bien enpleadas pueden empoderar la &shéde la obra.

Figura 45

Texturasde pastaacrilica

Algunas texturas utilizadas en las @srde este proyectechas coesponja,
espatula y peinetas; también observamos texturas extruid&ay Hachas con

palito de madera.

Figura 46

Texturascon la aplicacién de colorante nogalina

Observamos que las textamesaltan mas con coante nogalingue se

oscurece en el fondwara mostramas sus relieves altos















































































































































































































































































































