ESCUELA SUPERIOR AUTONOMA DE BELLAS ARTES DIEGO
QUISPE TITO DEL CUSCO

UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO

Facultad de Arte
Carrera Profesional de Artes Visuales

Interpretacion visual de la vida y obra de José Maria

Arguedas para el disfrute del espectador.

Asesor de Especialidad MG. AlbaroLUYCHO HUAMAN
Asesor Metodolégico : DR. Enrique Alons&. EON MARISTANY

Tesis presentada porbachiller:
NOELIA AYELEN VALDIVIA GASCO

Para optar al Titulo Profesional de Licenciad

Artes Visuales en la especialidad de: Dibujo y
Pintura.

Cusco- 204



Anexo N° 01
INFORME DE ORIGINALIDAD

nter 1L an uilazl : b Lo’ Maria:

__Azﬁuz.d.a._s_pm_zldu.\.enjz_dzucfecﬁ dor - b

- 4bb50568

ales

elea Valdivta Gasco

EVALUACION Y ACCIONES DEL REPORTE DE COINCIDENCIA PARA TRABAJOS DE
INVESTIGACION CONDUCENTES A GRADO ACADEMICO O TiTULO PROFESIONAL, TESIS

Del 1 al 25% | Nivel de similitud de fuente aceptable X

Mas de 26 % Devolver al usuario para las correcciones

Por tanto, en mi condicién de asesor metodolégico, firmo el presente informe en sefial de conformidad y
adjunto la primera hoja del reporte del Sistema Antiplagio.

Cusco,. 3O. de ..J.u. |10 de 2024

Firma /C e o
[

Post firma égmg’;c A, l ggn/ l\_/]agtcl\-ant'{
20\ 2.\ oll 3 Apellidos y nombres

DNI, N°©:

ORCID del Asesor_()() 00 =000 1= 8231- QY65

Se adjunta:

1. Reporte del porcentaje de coincidencias por el Sistema Anti plagio.
2. Reporte general de coincidencias por el sistema anti plagio en formato PDF



INTERPRETACION VISUAL DE LA VIDA Y OBRA DE JOSE MARIA

ARGUEDAS PARA EL DISFRUTE DEL ESPECTADOR

PEEURRAL |5 URILINAL SUA

1 ; % 1 6% 2% 5%
INDICE DE SIndi LT FUENTES DE INTHRNET PUBLICACIONE :"‘“-"{‘-L"-;"~;‘ L
FUENTES PRIBARIAS

renati.sunedu.qob.pe

repositorio.pucp.edu.pe *

o

digibug.ugr.es

n

core.ac.uk

0

esteticamar.blogspot.com

W

espaciocultural-carlos blogspot.com

=

Submitted to Universidad Nacional Diego
Quispe Tito

H

%

‘.}/O



INTERPRETACION VISUAL DE LA VIDA Y OBRA DE
JOSE MARIA ARGUEDAS PARA EL DISFRUTE DEL
ESPECTADOR.




INDICE

DEDICATORIA

RESUMEN

ABSTRACT

INTRODUCCION

CAPITULO |

DISEN@ELAINVESTIGACION

1.1

1.1.1.
1.1.2.
1.1.3.
1.1.4.

1.2.

1.2.1.
1.2.2.

1.3.

1.3.1.
1.3.2.
1.3.3.

1.4.

Planteamiento del problema
Definicion del problema
Descripcién del problema
Formulacién gréfica del problema
Formulaciértedrica del problema

Objetivos
Objetivo General
Objetivos Especificos

Justificacién
Justificacion tedrica
Justificacion Metodolégica
Justificacion Practica

Viabilidad

A) RECURSOS MATERIALES

B) RECURSOS TECNICOS

0 RECURSOS FINANCIEROS

1.5.

15.1.
15.2.
15.3.

CAPITULO Il

Disefio y Metodologia de Investigacion
Disefio de Investigacion
Tipo de Investigacion

Metodologia

REFERENTBELAINVESTIGACION

2.1.

2.1.1.
2.1.2.

2.1.3.

2.1.4.
2.2.

2.2.1.

Marco Histérico
Biografia
Entre la verdad y la belleza
Lanostalgia en Arguedas
Las cartas

Marco Teérico

De la narracion a la interpretacion visual

N~ o o O O O o o oo oo g0 a0~ b~ W w w w

(o]

oo

16
18
19
21
21



2.2.2. La sierra en la narracién peruana 25

2.2.3. El indigenismo ePRer( 27
2.2.4. Arguedas y su mundaterno 33
2.25. El arte digital como medio 40
2.3. Glosario de términos 41
CAPITULO IlI 44
ANALISIBENOTATIVOCONNOTATIVO 44
PROCESGE SEGMENTACION Y CATEGORIZACION 44
3.1 Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos por el
conjunto de expresiones 44
3.1.1. Valoracién Pragmética 44
3.1.2. Valoracién Paradigmatica 45
A) CODIFICACION AXIAL 49
B) CODIFICACION SELECTIVA 51
3.1.3. Valoracién social y del artista 52
STORYTELLING 53
RESUMERELAINVESTIGACION 57
3.2. Valoraciones de Semioética y estructura artis{l@emensiones estéticas)57
3.2.1. Cuadro 1: La espera 57
3.2.2. Cuadro 2: Agua 64
3.2.3. Cuadro 3: Warma Kuyay 70
3.2.4. Cuadro 4: Zumbayllu 77
3.25. Cuadro 5: Todas las sangres: entre dos mundos 83
3.2.6. Cuadro 6: Los rios profundos 89
3.2.7. Cuadro 7: El mundo del zorro 93
3.2.8. Cuadro 8: La agonia de Rasu Niti 100
3.2.9. Cuadro 9: El escritor 105
3.2.10. Cuadro 10: Aca te espero 110
3.2.11. Cuadro 11: Sin nadie 115
3.2.12. Cuadro 12: La despedida 120
CAPITULO IV 125
RESULTAD@ELAINVESTIGACION 125
4.1. Conclusiones. 125
A) AL PRIMER OBJETIVO 125
B) AL SEGUNDO OBJETIVO 125
0 AL TERCER OBJETIVO 125

D) AL CUARTO OBJETIVO 126



4.2. Listado de referencias 126

APENDICES 131
APENDICE A 132
A) INSTRUMENTOS DE VALORACION SEMIOTICA 132

INSTRUMENTOS VALORATIVOS DE INVESTIGACION PROCESOS CREATIVOS POR CADA EXBRESION

B) INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA 138
APENDICE B 146
RESULTADOELAINVESTIGACION 146
Informe curatorial 146
APENDICE C 162
FOTOGRAFIAS DURANTE EL PROCESO DE INVESTIGACION 162
APENDICE D 164
IMAGENES DE LA EXPOSICION DE LAS OBRAS DE ARTE 164

APENDICE E 166



Dedicatoria

Esta investigacion se la dedico a mi madre Liliana Gasco de Valdivia, quién
me impulsé a emprender en el camino del areyendo en mis habilidades
artisticas y alentdndome constantemente a crear y creer. No habria sido posible
exponer sin la ayuda de mi padre Jorge Valdivia, quien, en esta etapa, me ha
guiado y alentado a seguir. Mi familia es el nucleo por el cual héengaiode
escribir esta investigacion, ya que son personas maravillosas que se superan dia a
dia Porultimo y no menos importante, a mi hija gatuna Tabitha quien estuvo
conmigo en todo este proceso y que lamentablemente glanidémo dia déa

inauguraadn de la muestra, 16 de enero af@b 2023.



Resumen

Este trabajo de investigacion surge de la necesidad de presentar la vida y obra
del escritorJosé Maria Arguedas de una manera dinarRae lograr esto, se
llevo a cabo un trabajo de investigacion previo que incluyé la revision de su
biografia, aportes académicos, cuentos y novelas, asi como el andlisis de su obra y
su impacto en la sociedad, especialmente en conocer y saber cualtealsu ac
vigencia en su 112 aniversario de nacimieBtmbjetivo de esta investigacion es
ofrecer a la poblacion una nigeforma de acercamiento a José Maria Arguedas, a
fin de conocer mejor al autor, su obra y por qué se le considera el primer escritor
indigenista peruano. Asimismo, se busca que tanto ciudadanos nacionales como
internacionales valoren y reconozcan la dbotrion que Arguedas hizo durante
sus 30 afos de carrera profesional, plasmando su amor, respeto y revaloracion por
la tradicidn, la artesania y la cultura vernacula peruana, plasmada escritas
A partir de esta investigacion se desarrollaron 12sotpe reflejan de manera
progresiva la correlacion entre la vida del escritor y sus novelas, recorriendo su
nifiez, juventud, adultez y muertestas obras se expusieron en la Galeria
Mariano Fuentes Lira de Cusco durante quince dias y recibieron cien visitantes
por dia. Ademas, se llevd a cabo visitas guiadas, contando de manera general los
rasgos de cada obra y la interpretacion correspondariteal los espectadores
se mostraron interesados en conocer mas sobre Arguedas y deseosos de comprar

su obraiteraria.

Interpretacion, Arte contemporaneo, Surrealismo, Simbolismo, José Maria

Arguedas



Abstract

This research work arises from the need to present the life and work of the
writer, José Maria Arguedas in a dynamic way. To achieve this, a previous
research work was carried out that included the review of his biography, academic
contributions, stories and novels, as well as the analysis of his work and its impact
on society, especialipm knowing and knowing what his role is. current validity on
its 112th anniversary of birth. The objective of this research is to offer the
population a new way of approaching José Maria Arguedas, in order to better
understand the author, his work and vileyis considered the first Peruvian
indigenous writer. Likewise, it is sought that both national and international
citizens value and recognize the contribution that Arguedas made during his 30
year professional career, reflecting his love, respect aaduigion for Peruvian
tradition, crafts and vernacular culture, embodied in his writings. Based on this
research, 12 works were developed that progressively reflect the correlation
between the writer's life and his novels, covering his childhood, yoduitthaod
and death. These works were exhibited at the Mariano Fuentes Lira Gallery in
Cusco for fifteen days and received one hundred visitors a day. In addition,
guided tours were carried out, telling in general the features of each work and the
correspoding interpretation, in the end the spectators were interested in learning

more about Arguedas and eager to buy his literary work.

Interpretation, Contemporary art, Surrealism, Symbolism, José Maria

Arguedas



Introduccién

El objeto en el que se ha basado el estudio para desarrollar las obras de arte
fue la vida y obra del escritor, antropélogo, poeta y etndlogo José Maria Arguedas
(Andahuaylas 1921 ima 1969) es por ello que, para entender su vida y su obra,
se tuvo que heer investigacion de gabinete, en la que se ha podido recopilar la
mayor cantidad de obras escritas y publicadas entre 1988. Siendo estos afios
nuestro escenario, complementandose con el espectro social y politico.

Este afio se conmemora su aniversario 112 de natalicio, pero una realidad que
se ha visto latente es la falta de conocimiento en los ciudadanos de saber quién fue
este escritor o saber que escribid, es por ello que se vio la necesidad de crear una
manera derente en mostrar y lograr responder de manera interpretativa estas dos
cuestiones basicas. Es por ello que esta investigacion tiene el objetivo de dar a
conocer de manera dinamica la vida y obra del escritor peruano José Maria
Arguedas, para poder mosteatravés de las obras, escenas de su vida que estan
vinculadas directamente a algunas de sus creaciones literarias y aportes culturales
al publico, impactandolo de una manera positiva en la que tiene como primer
acercamiento la obra y como refuerzo dgue ve, el titulo de la misma, que es
primordial para crear una lectura de la obra mas amigable.

La presente tesis cuenta con cuatro capitulos, el primer capitulo parte del
disefio de investigacion en el que se muestra y plantea el problema, al igual que
los objetivos, se justifica el trabajo a nivel tedrico y metodoldgico, se presenta la
viabilidad dela investigacion, y por ultimo se desarrolla tanto el disefio como la
metodologia de la investigacion. En el segundo capitulo, se plantea los referentes
de la investigacion, tales como el marco histérico y marco teérico, concluyendo
en el glosario de térmos. En el tercer capitulo encontramos el analisis denotativo
y connotativo de cada una de las obras, el proceso de segmentacion,
categorizacion donde se hallan los instrumentos valorativos de investigacion para
procesos creativos por el conjunto de express, dentro de ello esta la
valoracion pragmatica, valoracién paradigmatica, la valoracion social y del artista,
por ultimo, esta el resumen de la investigacion. En el cuarto y ultimo capitulo, se
encuentra los resultados de esta investigacion, incloylesdonclusiones y

listado de referencias. En el apéndice A se hallan los instrumentos valorativos de



investigacion para procesos creativos por cada expresion donde por cada obra de
arte se explica la valoracion icoesonbdlica, la valoracion sintactica y la

valoracion sintagmatica; en el apéndice B, esta los resultados de la investigacion
donde se obsena informe curatorial; en el apéndice C, se encuentran las
fotografias que se realizaron durante el proceso de investigacion, en el apéndice
D, estan las imagenes de la exposicion de las diversas obras de arte, desde la
instalacion hasta la inauguracidtara finalizar, en el apéndice E, estan las

imagenes que se usaron para invitar, difundir y hacerse saber sobre la exposicion,
al igual que la imagen del catdlogo que reune todas las piezas y que se entregé en
la exposicion.

La presenta investigacion se ha realizado con el fin de dar una mirada a la
vida y obra de José Maria Arguedas, ademas de crear este vocabulario visual en el
cual es posible ilustrar a través de imagenes escenarios del pasado con una
connotacién contempanéa y surrealista. Contribuyendo de esta manera a nuestra

sociedad, cultura y el arte.



CAPITULO |
DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento del problema

1.1.1. Definicion del problema
La falta de produccion visual para dar a conocer la vida y obra del escritor

peruano José Maria Arguedas.

1.1.2. Descripcion del problema
He percibido que en lkactualidad la produccién visual (pintura, dibujo,

ilustracién) es un mediaccesible para traer historias del pasado (es, tecir
contemporaneas) al presente, otorgandole una mirada fresca. Proponiendo una
nueva manera de contar una historia o extractos especificos por medio de
imagenes compuestas por formas y colores que logren capturar la atencion del
espectador.

Por ende, he logrado observar la poca produccion visual inspiradas, basadas
en la vida y obra del escritor José Maria Arguedas, siendo este escritor
considerado en la actualidad un personaje icénico de la historia peruana debido a
su basta produccién literia e investigaciones en el &mbito antropoldgico.

He encontrado multiples investigaciones y analisis sobre la obra de José
Maria Arguedas, producida a través de videos documentales, libros de analisis
literarios, estudios psicolégicos basados en su vida y muerte al igual que unos
cuantos videos ilustratds que relatan sus cuentos de manera didactica, pero no
hay base que registre en la actualidad una interpretacion visual basada en la vida y
obra del escritor José Maria Arguedas.

Considero que esta investigacion resolveria esta ausencia, aportando de esta
manera una forma de poder observar un conjunto de obras que estén basadas,
inspiradas en la produccion literaria y en la vida del escritor José Maria Arguedas.
Siendo una proputsvisual, ilustrativa que de pie a conocer a través de imagenes
concretas un poco de su vida y un poco de su obra de manera general, creando de
esta manera un espacio para que el espectador pueda observar y salir con ganas de

conocer un poco mas sobregioe ha visto.



1.1.3. Formulacion gréfica del problema

Expresion: La soledad y la busqueda de un refugio interno que g

llega a encontrar con la naturaleza.

1.1.4. Formulacion tedrica del problema
Interpretacion visual plasmada en un corpus de obras que estaran basadas en

la vida y obra del escritor José Maria Arguedas con el propésito de ofrecer al

publico una mirada contemporanea y ludica.



1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General
Crear urcorpus de obrasasadas e inspiradas en la vida y obra del escritor

José Maria Arguedas con el fin de exponerlas en una gadedque llegue al
espectadoy este pueda disfrutar de ella.

1.2.2. Objetivos Especificos
1.2.2.10bjetivo especifico 1
Indagar sobre la vida y obra de José Maria Arguedas desdd 9885

incluyendo sus cuentos, novelas y cartas recopiladas.

1.2.2.20Dbjetivo especifico 2
Creary definir los elementos caracteristicos en los que se basara la

interpretacion visual, inspirados en la vida y obra de José Maria Arguedas.

1.2.2.30bjetivo especifico 3
Exponerel corpus de obras elaboradas por la suscrita Noelia Valdivia en la

Sal a Nacional Cul t upaspodeMdna dorooeta Fuent es
interpretacién visual a los espectadores sobre la vida y obra de José Maria
Arguedas

1.2.2.40bjetivo especifico 4
Realizar una encuesta al espectador con el fin de saber como percibe la

muestra.

1.3. Justificacion
1.3.1. Justificacion teorica
Es un tema de investigacién relevante para la época debido a que la

produccion visual basada en un autor de mediados de siglo XX como lo es José
Maria Arguedas, beneficiaria al medio social y cultural, poniendo nuevamente en
apogeo la produccion literartge dicho escritor. Es por eso, que surge la necesidad
de crear imagenes basadas e inspiradas en la vida y obra de un personaje iconico
peruano como lo es José Maria Arguedas.

1.3.2. Justificacién Metodolégica
Se sustentan en métodos que son necesarios para la investigacion:

1. Estudio de campo/ Método histérico y biografico

Se utilizara este método porque es primordial padker tener de manera
clara los hechos mas relevantes de la obra y vida de José Maria Arguedas. De esta
manera podré sistematizar los datos reales ordenados en una linea de tiempo que

permita crear una cronologie eventos.



2. Método iconografico e iconoldgico
Se utilizara el método iconografico debido a que ayudara a describir y analizar las
caracteristicas de las ilustraciones y el método iconoldgico para poder ahondar en
el significado iconico y simbdlico que se desarrollara en cada una de ellas.

1.3.3. Justificacion Practica
Utilizaré el método de pintura digital que incluird aplicaciones de pan de

bronce como detalles en algunas obras, en otras tendran detalles de costura. Para
el poliptico propongo una técnica mixta basada en pintura acrilica y lapiz grafito.
Todas las obramantendran el mismo lenguaje visual y las unira la paleta de

color.

1.4. Viabilidad
a) Recursos materiales
El arte digital serd impreso en un papel fino artistico, conocido como

Hahnemihle, es un papel libre de 4cido y de un gramaje de 210gr, cuenta con una
durabilidad entre 6400 afiosLa obra impresa, sera retocada con detalles en pan
de bronce bajo la técnica del brufido.

Para el poliptico, que sera una pieza formada por 8 lienzos, se trabajara de
manera analoga, es decir pintado a mano con pintura acrilica y detalles de lapiz
grafito y carbonilla.

b) Recursos técnicos
Como recurso técnico esencial, cuento con una tableta grafica, laptop y lapiz
digital. Ademas de un profundo conocimiento sobre el programa con el que
trabajo para el disefio de las obras artisticas, como lo es Photoshop.
c) Recursos financieros
Lainvestigaciérsera financiada con recursos propios y familiares.

1.5. Disefio y Metodologia de Investigacion
1.5.1. Disefio de Investigacion
Investigacion desde las artes en la que asume que NO hay separacion entre el

sujeto investigador y el objeto investigado. Una idea basada en la relacion
inseparable entre la teoria y la practica que articula el conocimiento a través del
proceso creativo gl objeto artistico mismo, y que debe ser en todo momento
accesible, transparente, y transferible. (Pérez Arroyo, 2012) [Procesos creativos
por expresion] IDA

1.5.2. Tipo de Investigacion
Procesos creativos por expresion (creacion artistica)



1.5.3. Metodologia
Se utilizara el método histérico: Recopilaremos la biografia y eventos

relevantes del autor a trabajar ya que sera nuestra fuente de informacion.

Se utilizara la observacion: Observar los elementos en la obra de arte y sus
indicadores estéticos. Se procede a su descripcion objetiva.

Se utilizara lantrospeccion: Proceso en el cual se encuentran los elementos
subjetivos y se procede a su interpretacion.

Se utilizara el método de analisis por categorias: Mediante este método se
explica el conjunto de expresiones y la relaciones entre las unidades de analisis u
expresiones estéticas. Dentro de ellas: el analisis semiotico, para la descripcion e
interpretacdn del contenido del mensaje y el andlisis estético para la
interpretacion de la forma del mensaje.

Se utilizara el método de la encuesta: Mediante esta encuesta se espera poder
develar el juicio critico de los espectadores que vayan a la muestra y saber bajo

ciertas preguntas que vieron, sintieron y entendieron.



CAPITULO I
REFERENTES DE LA INVESTIGACION

2.1. Marco Historico
2.1.1. Biografia

José Maria Arguedas (Andahuaylas 19lifina 1969) reconocido escritor
peruano, con diversas habilidades en rubro de la poesia, antropologia peruana,
profesor de literatura y etnologia. En la actualidad esta considerado dentro de los
tres grandes representas de la narrativa indigenista junto a Ciro Alegria 'y
Manuel Scorza en el Peffloriega, 2022Ademas, se desarroll6 dentro de la
investigacion dentro del folclore peruano, sobre todo en la masica andina, en sus
afios de investigacion tuvo un contacto muy cercano e intimo con cantantes,
musicos y danzantes de diversas regiones del Per(. El coatelmgar un
espacio donde el arte indigena del Peru tuviera cabida como un aspecto cultural
necesario para entender nuestro origen, de esta manera logré revalorizar el
huayno.

Entender y conocer su vida, como los aspectos més relevantes tanto
personales como politicos que sucedieron en su época, sera relevante dentro de
esta investigacion para poder entender el mundo interno del escritor, debido a que
varios de estos eventosrmrcaron a tal punto que el manifiesta en palabras
ciertos episodios intimos tanto de su infancia, adolescencia y juventud en sus
cuentos y narrativas a lo largo de su carrera como escritor.

Nacié dentro de una familia pudiente, hijo de Victor Manuel Arguedas
Arellano (Cusco 18605upe 1950) quien se desarrollé6 como notario, abogado y
juez itinerante casado con Dofa Victoria Celestina Altamirano Navarro el 22 de
setiembre de 1980 en Barrancana. Ambas personas eran provenientes de
familias distinguidas de San Pedro de Andahuaylas. De este matrimonio y unién
nace en 1911 José Maria Arguedas, en esos afos Peru estaba bajo el gobierno de
Augusto B. Leguia (1908912). A su corta edad de 3 affesrde a su madre por
lo que queda a cargo de su abuela paterna.

El padre de José Maria se volvid a casar en 1917 con la sefiora Grimanesa
Arangoitia viuda de Pacheco, quien era duefia de varias haciendas en San Juan de

Lucanas departamento de Ayacucho, lamentablemente por oficios del padre es



que tuvo que viajar a diferentes zonas de la sierra, dejando a José Maria bajo la
tutela de | a madrastra, ella y su hijo P
en la infancia de José Maria como se advierte en suAiboy mundeescrito en

1935 El libro cuenta los maltratos que sufrié el autor, considerandolo como parte
de la servidumbre, permitiéndole comer solo con los trabajadores y nunca en la
mesa con el resto de la familia. Estos acontecimientos empezarian a marcar su
personalidad y a enctraren la gente del pueblo seguridad ya que multiples

veces se refugio en el carifio de los sirvientes indios, 1o que hizo que se adentrara
con la lengua y costumbres andinas que modelaron su personalidad. José Maria
empieza a estudiar en San Juan de Lucanda9#8, es en esta época que surgen
movimientos huelguisticos con el fin de establecer la jornada de 8 horas para los
obreros de Lima, de igual manera aparece el primer libro del escritor César
Vallejo: Los Heraldos negro€l919) y este mismo afio José GarMariategui

funda su revistiluestra EpocaHacia 1919 su padre queda cesante en el Poder
Judicial y por ende toda la familia se mudaria por un tiempo breve a Lima, siendo
este el primer acercamiento a la capital que tendria José Maria. En 1920 en el
contexto politico, se reconoce legalmente la qudad indigena y la
imprescriptibilidad de la propiedad de sus tierras. Dentro del marco intelectual
apareceCuentos Andinogl920) de Enrique Lépez AlbujgiPolar, 1973, pp.20

20)

En ese mismo afio, José Maria vivié en Puquio y la situacion familiar se hizo
cada vez mas insostenible es por eso, que en 1921, él huye junto a su hermano
Aristides hacia la hacienda de sus tios en Viseca distrito de Ayacucho. Viseca
seria el escenario @asu primer cuento incluido en el libkgug tituladoWarma
Kuyay(amor de nifio) en 1935 y de otros que escribid los siguientes afios. Es en
este poblado que vivié con los naturales conociendo a los que proximamente
formarian parte de sus personajes.

Dentro del marco politico, el gobierno en 1921 creé los Patronatos de Raza
indigena, debido a que muchos migraron de zonas rurales a las ciudades,
conservando aspectos de su identidad originaria a pesar de dejar su tierra
ancestral. Es por ello que en 192@ndo este mosaico de diversidad cultural se

decide abordar legalmente con el fin de proporcionar un marco legal para la



10

atencion de los reclamos de las comunidades (dependia del Ministerio de
Fomento).

Este mismo afio, Cesar Vallejo publica su librilce (1922) tambiénJoseé
Santos Chocano fue nombrado por Manuel G
Nacional del Per %o . Un afo despu®s Jos® |
padre) regresaron a Puquio y emprendieron largos viajes dirigidos por su padre
por gran parte de la sierrasta travesia seria recordada y contada en suLtisro
Rios profundo$1958). Hacia 1924 luego de un viaje a Ica, finalmente se
establecio por una temporada en Abancay; alli estadia e€olegio religioso,
experiencias que relaté &ons Rios profundod 958)

En 1926 empez:- sus estudios secundari os
en Ica, el paisaje de esta ciudad al igual que sus leyendas serian material para el
cuentoOrovilca (1954) que formara parte de una coleccion de cu@®itoeantes
y Pedernaleslel escritor José Maria Arguedas. Este afio (1926) aparece la revista
Amautadirigida por José Carlos Mariategui, es en esta revista que José Maria
encuentra estimulos ideoldgicos que lo guiarian hacia el indigenismo y
socialismo.

Estando aln en tercero de media (1928) José Maria testifica que escribe una
novela de 600 paginas aproximadamente, la cual fue confiscada por la policia.

Este mismo afio, el colegio Sta. Isabel de Huancayo publica una revista llamada
Antorchg es ahi donde se imprimen por primera vez sus escritos.

José Carlos Mariategui edita y publica su libro titulSdeie ensayos de
interpretacion peruan§1928) en la ciudad de Lima, y ademas, se funda como
partido politico el APRA, creando una ruptura definitiva entre Haya de la Torre y
Mariategui, quien después de este evento funda el Partido Socialista.

En 1929 se firma el tratado de paz entre Peru y Chile, es asi que Tacna es
devuelta a Perd. En 1930 José Maria estudia cuarto y quinto de media como
alumno libre residiendo mas en Yauyos que en Lima. En el contexto politico Peru
sufre eventos de agitacidncial ya que Sanchez Cerro derroc6 al presidente
Leguia acabando con el Oncenio, esta sera una etapa de nuevo gobierno, también

fallece José Carlos Mariategui.
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Hacia 1931, José Maria regresa hacia Lima e ingresa a la facultad de Letras
de la Universidad Mayor de San Marcos. En 1932 vive y sufre la pérdida de su
padre y como consecuencia del deceso del padre, es que se ve en el deber de
trabajar, consiguiendo trajp como auxiliar de la administracién central de
correos de Lima. En1931, el 7 de julio durante el gobierno de Luis Miguel
Sanchez Cerro se produjo el levantamiento aprista de Trujillo o Revolucién de
Trujillo que fue un movimiento de insurgencia pop@aimada por el APRA con
la intervencion de campesinos, obreros y estudiantes que usaron la fuerza,
tomando la alcaldia; para detener este movimiento y atentado el presidente
Sanchez Cerro tuvo que lanzar un despiadado bombardeo naval y terrestre sobre
la poblacion civil, seguido de la brutal ofensiva del ején@akula, 2020)

Sanchez Cerro obtuvo la victoria pero el siguiente afio (1933) en el mes de abril
sufriria un atentado cayendo abatido por multiples balazos en Lima a la salida del
hipédromo. Debido a este evento el congreso elige de presidente al General
Benavides, seatreta amnistia politica y el APRA iniciaria sus actividades
publicas (Cruzado,2015).

Este mismo afio (1933) José Maria publica su cudtatona Kuyayamor de
nifio) en la revist&igno,en 1934 publica en las revistias Calley La Prensa
algunos de sus cuentos. Ciro Alegria debido a la participacién que mantuvo en el
atague Revolucionario de Trujillo, siendo encarcelado y luego deportado hacia
Chile.

En 1935, publica su primer libro que tittdgua una coleccion de tres
cuentos ydecide inscribirse en un curso de antropologia en la Universidad Mayor
de San Marcos. Cursando el tercer afio de la carrera en letras, es elegido para
pertenecer al Centro Federado. En 1937 logra concluir sus estudios de literatura 'y
es injustamente apresagdor participar en protestas estudiantiles, debido a que en
la Universidad de San Marcos, los estudiantes se levantaron en contra de un
enviado del dictador italiano Benito Mussolf{Aicantara, 2017)Permaneciendo
por ocho meses en | a c8rcel de nEI Sext o
trabajo en la oficina de correo. Esta experiencia lo marcaria dando espacio a un

nuevo | ibro, que publicar2a afos despu®s
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publica en la revistRalabraf E | despojoo, que vendrza a g
2 de su futuro librerawar Fiesta(Torre-Zepeda & ArizmendDominguez, 2013)

En setiembre de 1938, José Maria publica su libro tituCaddo Kechwa
siendo una recopilacién de cantos indigenas y sus traducciones al castellano el
cual también incluiria un ensayo sobre el arte indio y mestizo. Este mismo afio
publica su primer articulo pata Prensade Buenos Aires, sobre dos canciones
populares quechuas.

En 1939, termina su tesis de bachiller
mestiza: su valor po®tico y sus posibili
al magisterio como profesor de castellano y geografia del colegio Nacional
Pumacahua (SicuaniCusco). Se le reconoce esta época como la época de oro
(que abarcaria los afios 19B%44) ya que estuvieron otros profesores como
Victor Santander, Enrique Gonzales Cardenas, Manuel Chavez Ballén, entre
otros. Este mismo afio José Maria contrae matrimomcetia Bustamante
Vernal, quien fue hermana de la pintora y activista Alicia Bustamante,
perteneciente del grupo indigenista liderada por el pintor y profesor José Sabogal.

Es en Sicuani que se cree que se desarrolla la destacada novela Yawar Fiesta ya
gue esta fue concluida en 19¢olar, 1973, p. 20En las elecciones de 1939, se

da el primer gobierno de Manuel Prado Ugarteche iniciandose el 8 de diciembre y
culminando el 28 de julio de 194F.uesta, 1998Tiro Alegria publica su libro en
Santiago de Chile en 1938 titulados perros hambrientos.

En 1941, José Maria recibe una invitacion para regresar a la ciudad de Lima,
con el fin de participar en la elaboracion de la Reforma de los planes de educacion
secundaria, propuesto por el Ministerio de Educacion, esto fue debido al éxito que
obtuvo coma@rofesor en el Colegio Nacional Pumacahua (Sicu@uisco), ya
gue se intereso en innovar los programas curriculares y mejorar la calidad de la
ensefanza, dentro de su labor como profesor difundio las manifestaciones
folcléricas y el arte tradicional peano, ademas de estimular la creacion literaria,
impulsar la investigacion etnografica y despertar el interés por las recopilaciones
de las tradiciones locales de los pueblos de la sierra del Pera. Dicha experiencia se

plasmo en la revistAumacahua.
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En 1942 concluye su participacion en el trabajo de la Reforma y pasa a
trabajar como profesor en la institucion educativa embleméatica Alfonso Ugarte, al
siguiente afio pasa a trabajar también en el Colegio Nacional Nuestra sefiora de
Guadalupe.

Hacia 1944 sufrié un episodio depresivo, caracterizado por el decaimiento,
fatiga, insomnio, ansiedad y probablemente crisis de angustia, por lo que repetidas
veces se empezaria a ausentar de su centro de labores. Este episodio que duraria
hasta 1945 lo deribe en sus cartas a su hermano Aristides y brevemente en sus
diarios publicados en el libro de José Maria Arguedas titulaé zierro de
arriba y el zorro de abajdEn el cual podemos extraer estos pasajes:

ADesde hace un mes estoy bastante ¢
gue he tenido durante todo el afio pasado, sin haber gozado de

vacaciones y todas las amarguras que tuve que pasar (...) me han

postrado en una terrible fatiga mental. Estoy prohibido del mas

minimo esfuerzo intelectual, por lo menos por sesgéritaaGada (

de J.M.A a su hermano Aristides en marzo de 1943).

AYo sigo mal, Van tres afos que mi
relativo alivio y de dias y noches en que parece que ya voy a

terminar. No leoapenas escribo; cualquier preocupacion intensa

me abate totalmente. Solo con un descanso prolongado,

condiciones especiales, podria, quizas, segun los médicos, curar
hasta recuperar mi sal ud, pero eso
su hermano Aristides 28 julio de 1945).

En los siguientes afios continué como profesor de castellano y ejerce labores
como Conservador General del Folclore en el Ministerio de Educacién- (1947
1950) en estos afios y junto a Francisco Izquierdo Rios realizan una encuesta a
nivel nacional con el fide recopilar cuentos y leyendas folcléricas, juntos
publican el libro tituladdMitos, leyendas y cuentos peruanes.1946, Jorge

Eduardo Eielson, Javier Sologuren y Sebastian Salazar Bondy puldipaesia
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contemporanea del Perktn 1948, empieza a dictar el curso de quechua en la
UMNSM, también cumple el rol de secretario del comité Interamericano de
Folclore. Publica estudios sobre literatura quechua antigua y moderna, se realiza
la traduccion al inglés de su lib@anto Kechwa.

En 1949 llega a public&anciones y cuentos del pueblo queclasde afo lo
cesan de labor como profesor, ya que lo consideran comunista, este seria un
evento injusto para el escritor ya que le quitarian su labor como docente,
deprimiéndolo sumamen(8anmarti, 2017)

En 1950 publicda novela y el problema de la expresion literaria en el Perd,
este es un texto fundamental para comprender su posicién frente a la literatura,
este afio obtiene su titulo de etndlogo en la UNMSM, retoma sus labores en el
Ministerio de Educacion como jefe de la seccion de Bellas Artes y despacho, mas
tarde a ello seuwsnaria la seccion de Folklore. Viaja hacia Bolivia, quedandose
una temporada en La Paz, en ese transcurso también se ve interesado en estudiar
la fiesta del Inti Raymi de la ciudale Cusco.

En 1953 estudia el folclore en el valle del Mantaro, ocupa la jefatura del
instituto Etnologico del Museo de la Cultura. En 1954 publica el libro titulado
Diamantes y Pedernalggntamente con la reedicion dgua,sucoleccion de
cuentos publicada originalmente en 1935. En 1955 gana el conclgso de
nacionalde México con el cuentoos Hermanos Arangdn 1957 publica el
cuentoHijo Soloy obtiene su bachillerato en letras.

En 1958 se posiciona como catedréatico en la UNMSM en el departamento de
Etnologia, su tesisa evolucion de las comunidades indigeabsene el premio
de fomento a la Cultura, viaja becado a Francia y Espafia. Publica diokbro
rios profundog1958), obra con la que tiene notable éxito internacional y que
recibe el Premio Nacional de Novela en 1959.

En 1960 viaja a Buenos Aires para el Festival del Libro Americano, al
siguiente afo viaja a Guatemala para investigar sobre Arte Popular, de esta
experiencia nacefal forasteroque serd uno de sus cuentos publicados de manera
postuma.

Publica su librcel sexto(1961) que ganaria el premio Nacional de Novela en
1962.
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En 1963 se recibe como Doctor en Letras con la tesi€omunidades de
Espafa y del PertEs nombrado director de la Casa de la Cultura del Peru, desde
donde dirige la revist@ultura y PuebloEl libro La ciudad y los perro€l963)de
Mario Vargas Llosa llega a ser un éxito internacional.

En 1964, renuncia al cargo en La Casa de la cultura, asume la direccion del
Museo Nacional de Historia. Empiezan a laborar como profesor en la universidad
Agraria de la Molina. Publica su libro tituladodas las Sangrg4964)
publicado por la editoridlosada (Buenos AiresDicta el curso en San Marcos
titul adao eCwlintadreass compar adaso.

En 1965 viaja a Génova, para participar en un coloquio de escritores, va a
Francia y Estados Unidos. Se divorcia de Celia Bustamante. Publica el Elento
suefio del Pongauento recopilado de manera verbal en la ciudad de Cusco.

En 1966, a los 55 afios tiene su primer episodio marcado como intento de
suicidio. Renuncia a su trabajo en el Museo, trabaja solamente para la Universidad
Agraria de la Molina. Viaja a Argentina, continua con sus viajes hacia Chile,
donde tiene sesionegapéuticas con la doctora Lola Hoffman, quien seria su
psiquiatra.

En 1967 viaja a la ciudad de Puno, con el fin de ver la festividad de la Virgen
de la Candelaria, estando como jurando de los concursos folcléricos. Dicta en San
Marcos el curso titulado AEstudio de | a
e s cr i tasmean Sy Arcedondo, este mismo afio (1967) llega a publicar su
libro de cuento®mor mundo y todos los cuentos.

En 1968 tiene tres viajes a Chile, continta escribiéidmrro de arriba y el
zorro de abajoPublica numerosos articulos sobre antropologia, folklore y
literatura quechua. En 1969 viaja mas seguido a Chile (cuatro viajes), mantiene
correspondencia con Hugo Blan@&lanco, 2018)

El 28 de noviembre (1969) se dispara de un balazo en la sien en un salén de la
Universidad Agraria de la Molina, quedando en coma por un par de dias y siendo
llevado al Hospital Edgardo Rebagliati Martins (Lima), donde muere el 2 de
diciembre; poco antesdlecidir su suicidio habia enviado los originales de su

libro El zorro de arriba y el zorro de abagola editorial Losada de Buenos Aires
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(Argentina), dejando varias cartas explicando los motivos de su suicidio y dando
detalles de como deseaba que sea esta publicacion p¢&triloa 2018)

Su obra narrativa refleja, descriptivamente, las experiencias de su vida
recogidas de la realidad del mundo andino y esta representada por las siguientes
obras: Agua (1935), Yawar Fiesta (1941), Diamantes y pedernales (1954), Los
rios profundos (1958), Bexto (1961), La agonia de Rasu Niti (1962), Todas las
sangres (1964), El suefio del pongo (1965), El zorro de arriba y el zorro de abajo
(publicado postumamente en 1971). Toda su produccion literaria ha sido
compilada en Obras completas (1983).

Arguedas se caracteriza por comprender el mundo andino como una realidad
insular, casi por completo ajena al resto de la sociedad nacional y por interpretarlo
en términos de una dicotomia tajante que opone sangrientamente a dos grupos
sociales, los indiog los terrateniente@~orgues, 1989, pp. 340).La cuestion
fundamental que se plantea en sus obras es la de un pais dividido en dos culturas
(la andina de origen quechua y la urbana de raices europeas), que deben integrarse
en una relacién armoénica de&eter mestizo. Los grandes dilemas, angustias y
esperanzas que ese proyecto plantea son el nicleo de su visién
2.1.2. Entre la verdad y la belleza

Se puede concluir que, Arguedas adquirié en sus afios de estudio,
conocimiento sobre la cultura andina, el folklore y el Peru profundo, esto
claramente contribuye al amor y respeto que predicaba en sus libros y narrativa
hacia la naturaleza, los naturaldey andes.

Los indios captan la belleza del mundo en sus grandes ciudades,
perseguian la unidad entre el horizonte, el cielo y el paisaje con la
urbe; hacian de la ciudad la imagen del universo, el mirador de la
belleza del mundo en su sitio mas excelso y sensiblecd;
Cajamarca, Machu Picchu; ciudades vivas o muertas, el hombre
gue entra en ellas es despertado en todo lo que tiene de superior y
sensible; y su sed de belleza, de ensuefio, de armonia y de infinito
es rebasado y herido (Arguedas, 1987, pp-1133).
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Una de los grandes enfrentamientos y conflictos que sufrié Arguedas, fue en
1965, cuando se organiz6 una mesa redonda en el Instituto de Estudios Peruanos,
para comentar la obra de Arguedas, tituladdas las sangrg4.964), obra en la
gue Arguedas escribe desde el conocimiento y experiencia personal, ademas de
basarse en hechos politicos y sociales de la época. Es por ello que lo escrito y
relatado en el libro de Arguedas, el considera que es totalmente veridico y
acetado.

Cuando he releido con temor las pocas cosas que he escrito, he
tenido la conviccion, la felicidad indefinible de saber que eso que
he dicho es absolutamente la verdad, no hay alli un apice de
mentira, es la verdad. Yo puedo demostrar que es la verdad
(Arguedas 1986, p. 109).

En esa reunidn varios colegas dentro del &mbito cientifico social y literatos
concluyeron que su novela no representaba de manera objetiva la realidad, ya que
relata hechos nocivos del desarrollo de Peru, desvalorando totalmente la
experiencia personal ¢ lque intentaba retratar a través de palabras, algo que
Arguedas intent6 mostrar a través de sus libros, debido a que una de sus mas
grandes convicciones era contar la historia y realidad de, como él lo llamaba, su
pueblo. Por su biografia, es que, se spleArguedas visito diferentes zonas de
la sierra peruana y costa, como lo son: Abancay, Andahuaylas, Puquio, Cusco,
Huancayo, Ica, Lima, Chimbote. Identificando en todos estos viajes las diferentes
reali dades que al berga HPrear/gs cy emanldos e,s th
sierrao y |l os fdAmal tM™Mezq,d9s y | os que mal i

Para José Maria, el contacto directo con personas y
acontecimientos era una importante via para conocer la realidad.

No desdefié etonocimiento conceptual, pero no se limito a él, ni le
dio prioridad. Esta postura lo mantuvo atento y abierto a nuevas
experiencias, dispuesto a aprender y cambiar; algo que hizo durante
toda su vida, en fidelidad profunda a sus primeras y mas hondas

intuiciones (Gutiérrez, Gustavo 2013, p. 20).
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2.1.3. La nostalgia en Arguedas

Uno de los aspectos que méas han resonado en la historia personal y obra de
Arguedas es la nostalgia, relacionada a la afioranza, va en un sentido profundo de
su historia, en donde sus personajes en la narrativa estan ligados al contexto que
les ha tocado vir, representando personajes que tienen leves evoluciones en si
mismos, pero que retratan una época y vivencia personal.

En palabras simples, devolver la memoria al pueblo andino, al
pueblo indigena, y hacerlo saber al Peru de «todas las patrias». Es
una expresion de afecto, de amistad por aquellos cuyos valores se
propuso conocer y defender. Es asi como debemos ver la
solidaridad de Arguedas con su pueblo. El amor es lo que motiva
sus recuerdos de personas y lugares (Gutiérrez, Gustavo 2013,
p.25).

En algunos de sus cuentos, regresa a sus memorias de juventud y niflez
tomandose a él como protagonjdtes viajes con su padre por la sierra, sus
vivencias en la Yauyos, Ica, Lima. Y al estar en estos otros lugares, afiora la sierra
a la gente que le hizo sentirse cuidado, amado cuando pasaba circunstancias
dolorosas.

José Maria Arguedas, sufrié depresion en diferentes épocas y a diferentes
niveles a lo largo de su vida, es por ello que esta etapa es esencial para la
construccion de simbolos que acompafiara el corpus de obras. Como bien se
menciona en su biografia, su enté fue provocada por el mismo, disparandose y
provocando un estado de coma el 28 de noviembre, hasta que la muerte lo alcanzo
el 3 de diciembre de 19609.

Sus médicos le habian ordenado que escribiese para combatir el deseo de
poner fin a su vida de su propia mano. En la carta de su esposa también menciona
los antecedentes de su decision final:

Desde 1943 me han visto muchos médicos peruanos y desde el 62, Lola,
de Santiago. Y antes también padeci mucho de los insomnios y
decaimientos. Pero ahora, en estos ultimos meses, tu lo sabes, ya casi no
puedo leer, no me es posible escribir sino a saltwsiemor. No puedo

dictar clases porque me fatigo (Urrello, 1974: p,72).
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Su obralLos rios profundog§1958) es la historia de un adolescente huérfano,
cuyo hogar se sostiene en el tiempo y no en el espacio. Dado que su padre es un
abogado ambulante, en constante busqueda de clientes el nifio ha aprendido en los
suefios y no en la casa ni lugar fisico. d@ifticto de la obra se desarrolla en base
a la separacién del padre y la querencia que esto produce en Ernesto (protagonista
principal de la novela) , en la novela el padre deja de aparecer desde el tercer
capitulo y se crea un pate imaginario que lo trae en los recuerdos y memoria del
hijo. En la novela, Ernesto es un adolescente de 14 afos, pese a ello se representa
mas cercano y afectivo, dandonos la imagen de un nifio que adora a su padre y a
lo largo de la narracién nos muesel afecto y el sentimiento de refugio que uno
encontraba en el otro, es en este libro que como parte biografica del autor cuenta
su viaje por la sierra. Parte de la narrativa donde nos describe al padre, es mas que
todo en | as memoAi ¢ epamoeqleegudtabaio?
(1958: p, 29).
Para Ernesto, musica y luz son parte de la misma experiencia
sensual puesto que ambas son un movimiento a través del tiempo o
del espacio. Dentro de la concepcién méagica de su universo,
musica y luz se convierten en una especie de sistema telegrafico.
Consdera su trompo, seumbaylly como poseedor de cualidades
magicas porque al bailar emite sonidos muy particulares y produce
un halo de luz casi invisible (Klarén, 1973: p, 92).
2.1.4. Las cartas
Arguedas como nato escritor, deja como legado sus cuentos, novelas,
investigaciones y demas fuentes escritas, con o sin la intencién, nos abrié una
puerta hacia su mundo interno, esto a traves de las cartas que escribié a amigos,
colegas, amores, persora@scanas a €l, cartas personales que eran escritas
muchas veces para si mismo, y otras que debieron, quizas, haber permanecido en
la memoria de a quien fueron enviadas, como su terapeuta Lola Hoffman, donde
mostraba sus miedos y sus cuestionamientos @&y personales. En la
actualidad se han recopilado muchas de las cartas del escritor, obviamente por la

diferencia de épocas y destinos a las que eran dirigidas, se conoce a un Arguedas
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mas intimo, cada una de esas cartas podemos tomarlas como autorretratos del
escritor, cada una con diferentes matices y colores.
Una de las imagenes recurrentes en las cartas es la figuracion de si
mismo como personaje infantil: «Soy un nifio, a quien la vida,
ferozmente, maravillosamente, le hace vivir con ojos y oidos muy
grandes de adulto»; asi es como se define en la correspianden
con su primera esposa, Celia Bustamante (Pinilla, 2007: p. 370).
Se sabe que su nifiez fue una de las experiencias que mas lo marco y que lo
hizo ser quien fue, ya que estos eventos no los olvidé ni los dejo atras sino como
hemos visto en su narrativa estos lo marcaron en su vida adulta. El lo menciona
cuando sufre su pner ataque psiquico, relacionando su depresion y dolores de

cabeza a la soledad que sufridé de nifio. En una carta a su psiquiatra Lola Hoffman

del 16 de setiembre de 1969, reitera: ¢]
(Murra & LopezBaralt, 1996: p. 23).
AEn abril de 1966, hace ya algo m§
suicidarme. En mayo de 194#0 crisis una dolencia psiquica
contraida en la infancia y estuve casi cinco afios neutralizado para
escribir (. . .). Y ahora estoy otra vez a las puertas del suicidio.
Porque, nuevamente, me siento incapaz de luchar bien, Y no deseo
como en abril del §&onvertirme en un enfermo inepto, en un
testigo | amentable de | os aconteci

mayo de 1969).

Arguedas muestra su lado mas vulnerarle, donde la soledad, el maltrato, las
pérdidas desde tan joven, junto al fallecimiento de su madre, los viajes de su
padre, las multiples mudanzas, la distancia con su hermano, sintiéndose débil y
con ello inatil, quiandole el propdsito que siente que es su existencia, la escritura.
En muchas de sus cartas, se presenta como un huérfano en bisqueda de atencion
(Esparza, Cecilia 2013, Arguedas tomo I, p. 75).

He considerado relevante el aporte que ofrecen sus cartas, ya que con ellas se
puede ampliar la vision que tenemos de Arguedas como persona de manera
intima, con el fin de entender y abrazar su dolor, como el no supo hacerlo. El arte

puedo ver que provierde muchos lados, en su caso se puede decir que provino

C

-
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de la memoria, de la afiloranza y del pasado al igual que del futuro, deseando no
perder nuestras riquezas culturales y dejarlas de lado por la estética oriental, sino
mirar hacia dentro y apreciar lo que se tiene.

2.2. Marco Tebrico

2.2.1. De la narracion a la interpretacion visual
La interpretacion visual, es un medio que ha servido para ilustrar diferentes
contextos y situaciones a lo largo de la historia, por ejemplo, dentro de la historia
narrativa de Peru se puede encontrar como la interpretacion visual plasmada en
estampillasisvid para reforzar un contexto, motivo e historia dentro de la historia
maritima de Perq.
Las estampillas o sellos de correo son pequefios trozos de papel,
con figuras y valores impresos que se utilizan en los sobres con los
gue se env2a | a correspondencia. (¢
la idea la propuso el ciudadano ingles Rowland Hill &8i71 la
propuso a las autoridades de su pais. Después de tres afios de
estudio, el 6 de mayo de 1840, se emitid por primera vez en el
mundo, un sello oficial de correo en el Reino Unido con la efigie de
perfil de la reina Victoria, con fondo negro y un @ de valor
(Angulo, 1990, p. 7).
En dicha investigacion la estampilla sirvié en el contexto politico y social
para identificar los navios que iban o llegaban a la zona costera de Perq, sirviendo
en la actualidad como un medio historico ilustrativo de lo que se vio en esa época.
Observandau valor culturar, estético e historico.
La primera estampilla que circulo en Peru lleva un buque como
primera ilustracion, es la que hizo imprimir Pacific Steam
Navigation Company y que fue puesta en circulacion como ensayo
en 1857. (é) Esta es una sinteti zact
embarcacionesfuques o barcos, que han aparecido en los sellos
del Pert (Angulo, 1990, p. 8).
Dando pie de esta manera a la narracion a través de la interpretacion visual
también llamada en la actualidad, ilustracion, ya que cada estampilla no solo es un

sello estético, sino que nos proporcionaria informacién de la época, como la
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moneda que se usaba, el cambio de gobierno, y ver los diferentes buques que
pasaron por nuestra historia hasta 1984, entre otros aspectos que cuentan una

historia.
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Figura. 2. 1 extraido del libro Estampillas y Figura 3 1 extraido del libro Estampillas y
biquesen la historia del Peru (1960) biques en la historia del Pert (1960)

De igual manera es que se considera relevante dentro de la historia peruana, el
contar con el archivo de dibujos, ilustraciones, que realiz6 Huaman Poma de
Ayala (15341615) ya que pudo retratar la cotidianidad de lo que se veia en el
imperio inca, su liby hoy recopilado bajo el titulo d&rimera nueva crénica y
buen gobiernogue cuenta con 397 laminas ilustra(\allejo, El mundo al revés:
Guaman Poma Anticolonialista, 2010)

Gracias a algunos documentos del siglo XVI, se conoce que
Guaman Poma sirvié como traductor del quechua para funcionarios
coloniales durante la década de 1560 Entre los funcionarios

para los que trabajo Guaman Poma estuvieron el oidor Alberto de
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Acufia, conocido como el «Abogado General de los indios» y
nombrado por el virrey Garcia Hurtado de Mendoza en 1589,
también sirvié de traductor al oidor Pedro Arteaga Mendiola en la
visita a las minas de Huancavelica en 1588. Estuvo al servicio de
don JuarPérez de Gamboa, corregidor de Huancavelica y luego
visitador de las tierras del Cusco, Huamanga, Huancavelica,
Vilcabamba, Castrovirreyna y Jauja en 1587 (Vallejo, El mundo al
revés. Guaman Poma anticolonialista, 2010).

Como bien menciona Roger Zapata, el ddi
ficcion, el acontecimiento y la aspiracion, la ideologia y los proyectos que esta
8nimao (p.49). ElI dibujo narrativo | ogra
ocurrir o ser, es unapreciacion de una posible verdad y también es
acompafamiento para respaldar una lectura y entendimiento, acercamiento de
esta.

La imagen visual sirve para confundir lo veridico y lo verosimil

porque la imagen grafica no asevera, sino que impone, directa y
sencill amente, sobre el espectador .
de las historias escritas y de las ficciones fabricadas,gbdib
narrativo es un sistema ret-rico erl
de persuasion se produce sobre un publico especifico al emplear el

caracter del publico, el del rétor (o artista), y los argumentos del

di scurso como medi o depdP8)r suasi - no
(Cuadros, 1967: pp. 450).



24

4 9 I

antiuiraco chm
Fat basa 133

Figura 4. Guaman Poma de Ayala Nue Figura 5 Guaman Poma de Ayala Nue
crénica y buen gobierno (1615) cronica y buen gobierno (1615)
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2.2.2. Lasierra en la narracién peruana

A lo largo de los afios, se ha visto hablar dedera en diferentes autores,
tanto sean de la costa, sierra, o fuera del pais, siendo un tema para retratar creando

en ellos un reflejo de la tierra serrana del Pera.

La mayoria de los narradores, involucran decididamente el
ambiente de sus obras, desarrollando temas distintos, unas veces
toméandolo como leitotiv, otras enmarcando la trama, pero
siempre, reflejando hechos, vidas, costumbres, circunstancias y lo
esencif las multiples facetas de quienes pueblan y palpitan
alrededor de su creaci-n. (€é) La
inclemencia de su forma de existencia, es fértil en todas las
manifestaciones culturales, pues a través del tiempo y de las
circunstanciasdversar ha proveido al pais ricas leyendas o sus
extraordinarias tradiciones, sus versatiles relatos, considerandose
como una fecundidad deslumbrante, tanto en su cantidad como en
su calidad (Cuadroz, 1967: pgBY.

Dentro de los escritores que han hablado de la sierra tenemos José Maria
Arguedas, Alfonsina Barrionuevo, Hernan Velarde Vargas, Mario Floran, Carlos
Zavaleta, Ciro Alegria, Eleodora Vargas, José Fernando, Enrique Lépez Albdijar,
Ventura Garcia Calderon, €& Vallejo, Ernesto Reyna, Francisco Vegas
Seminario, Eugenio Buona, Manuel Robles, Gustavo Alencastre, Porfirio
Meneses, Francisco lzquierdo, Amalia Puga, Adolfo Viernrich, Jorge Flores
Ramos, Carlota Carvallo Nufiez, entre muchos otros escritores peennos
aporta la Editorial Continental, que en esta investigacion sirve como fuente de
informacion debido a que en 1967 hacen un tomo recolectando los escritores
peruanos que hablan de la sierra tituladaierra en la narracion peruana

escrito por Elias Taxa Cuadroz.
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Cuando hablamos de narracion peruana nos referimos al hecho de contar algo
y referir eventos sucesivos, cosa que se ha dado en las comunidades del Pera
profundo de una manera hablada y seguidamente recogida por los escritores como
los que ya he mencionadateriormente. Siendo no solo creador el escritor sino
muchas veces las personas de la comunidad a partir de la oralidad, siendo una
labor grupal, claro estéa que la originalidad del escritor es propia y Unica al
momento de plasmar lo recopilado. Esto tamlse ha visto en lo que llamamos
cuentos populares de algun sector o zona especifica, que se recibe como herencia

del tiempo.

Los materiales de las narraciones populares, lo mismo que sus
recursos expositivos fueron aprove
origenes de la narracion en Peru deben ser buscados en época

anterior a la dominacién espafiola, el uso del runasimi y ladalta

escritura durante el periodo prehispanico obliga a recoger en las

cronicas de los conquistadores el mas inmediato testimonio de la

exi stencia de unlescobag t96@ti va abor i gc¢

Es por ello que a través de nuestra historia se ha considerado valida la
narracion de tradicién oral y la narracion escrita desde inicios del siglo XIX.
Muchas de nuestras leyendas mas populares son a partir de la narracion oral, de
igual manera el escritdosé Maria Arguedas, tienen una recopilacién de canticos
recogidos de diferentes comunidades de la zona de la sierra, donde la lengua
madre es el Quechua, que afios después plasmaria en su libro publicado en 1932
tituladoCanto Kechwa.

También dentro de esta narracion peruana se debe mencionar que muchas de
los temas tocados, son en base a las tradiciones de una zona/lugar especifico. La
sierra en la narracién peruana ha atravesado muchos matices, y ya es a partir de
1930 que iogedgrafieosysaeial ampieza a revelar el rostro de sus
personajes; el ambiente de los cuentos es construido sobre una percepcion de la
v i dBscobar, 1960,p. 313)



27

Se puede decir que es apartir de estos afios como bien lo menciona Escobar,
que la narrativa empieza a tener realidad cargada en si misma, comprendiendo el
aspecto geoggrafico, politico y personal de lo que sucede en las diferentes

regiones de Pera.

Los autores no s-lo fidescribeno
aislada resulta ahora ineficaz;
un comportamiento y, quizas, es encontrerse cuando el personaje
deja de estar adosado al paisaje y brota de él o se le arfoent
actitud lucida(Escobar, 1960)

El tema recurrente a partir de estos afios sera la cuestion social, actividades de

su comunidad, y el reconocimiento de su vida como persona y personaje digno.

2.2.3. El indigenismo enPeru
Al hablar de Indigenismo, es preciso aclarar que nos referimos a inicios de
1900, y es en los afios venideros que se desarrolla el movimiento indigenista
dentro de la literatura y el arte, destacandose en los 30, en estas dos corrientes
tenemos a representas tales como:
José Maria Arguedas (en literatura), Martin Chambi (fotografia), José Sabogal
(pintura), Daniel Alomia Robles (musica), entre muchos otros que se identificaron
con el Indigenismo e hicieron hincapié en sus escritos a favor de los derechos de
los naturalesiescatando y respetando las costumbres andinas, creando de esta
manera una mirada hacia el Pera profundo y dejando de lado la mirada
europeizante.
José Carlos Mariategui, a quien el partido comunista considera su
fundador, inicio la edicion de la revista «<Amauta» en 1926, a su
vuelta de Europa. Ya habia publicado una serie de articulos en una
revista limefa con el titulo de «Peruanicemos el Per(propio
titulo de la revist® -nombre de los educadores incaicos estaba
fijando su posicion. Mariategui tuvo el suficiente talento y

ascendencia personal como para no convertir su revista en el

n e
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organo de expresion de una secta. Acogi6 a todos los escritores y
artistas de alto o mediano valor; estimulé la creacion artistica; fue

el primero en demostrar la excepcional categoria estética de un
poeta considerado «purox», como Eguren; alent6 con igual
entusiasmo a otro poeta muy joven entonces, y que ha permanecido
puro en el mejor sentido de la palabra, a Martin Adan, y al mismo
tiempo y con el mismo interés, estimul6 a toda una legion; de

poetas que se proclamarian «indigenistasguedas, 1967:p.3).

Es importante notar que para los afios 30 el indigenismo tomo fuerza de
reivindicacién debido a que anteriormente fue mal visto, dicho en otras palabras,
hablar del indigena era menos preciar a las personas de campo por falta de
estudios, nivel socio econdeo, al igual que menospreciar a las personas de habla
guechua, entre otros aspectos culturales. Por ello es que el indigenismo marca una
etapa en el Perq, en el que se busca darle el lugar que se merece dentro de la
historia, revalorando su importanciahgciendo que la mirada cambie de un

rechazo a una aceptacisociocultural

El problema dentro de su gran importancia para nuestro porvenir
politico ysocialse refleja claramente en nuestra literatura 'y en
nuestro arte, de manera que debe analizarse paralelamente como
cuestion general y como cuestion estética y capitulo en la historia

intelectual del Perd. (Mercedes Gallagher de Parks, 1939)

El indigenismo en la literatura

El indigenismo en la literatura representada por Arguedas ha sido una
corriente en la que muchos otros escritores han profundizado, y en muchos de
ellos podemos encontrar un denominador comuan que viene a ser la memoria y la
protesta social a pesar de quacimos no tengan ese fin, al notar las diferencias

entre las clases social crea un conflicto hacia la realidad politica de Pera.
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ALos indigenistas aut®nticos no del
explotan temas indigenas por mero exotismo, colaboran
conscientemente 0o no, en una obra j
Los comentarios reales contienen las primeras manifestaciones de
una onciencia americana y especialmente la altiva afloracion de la
veta indigena. En varios lugares muestra el orgullo que siente por
Ssu origen y contiene votos de frate
los indios, mestizos y criollos de los reinos y provincidgoende
y riquisimo imperio del Pera (Urrello, 1974: pp-23).
Como referentes de la época moderna tenemos a José Carlos Mariategui,

quien fundo diversas revistas, entre la mas destadaakzuta de igual manera

contamos con slibro Siete ensayos de interpretacion de la realidad peruana

(1928), la portada de este libro esta ilustrada por la artista Julia Codesido (1883

1979) quien perteneci - al grupo conocido

Sabogal.
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Terminan aqui los apuntes sobre el indige-
nismo en la literatura nacional que pretendo
contribuir al esclarecimiento de un fenéomeno
que, por la tendencia a considerar aisladamente
algunos de sus factores o sus sintomas, s¢ pres-
ta a falaces interpretaciones.

El indigenismo, como sc¢ desprende de mis
anteriores proposiciones, tiene fundamentalmen-
te el sentido de una reivindicacion de lo autdc-
tono. 'No llena la funcién puramente sentimen-
tal que llenaria, por ejemplo, ¢l criollismo. Ha-
bria error, por consiguiente, en apreciar el in-
digenismo como equivalente del criollismo, al
cual no reemplaza ni sub roga.

Si ¢l indio ocupa el primer plano en la li-
teratura y ¢l arte peruanos no sera, seguramen-
te, por su interés literario o plastico, sino por-
que las fuerzas nuevas y el impulso vital de la
naciéon tienden a reivindicarlo. ‘El fenémeno es
mas instintivo y bioldgico que intelectual y teo-
rético. Repito que lo que subconscientemente
busca la genuina corriente indigenista en el in-
dio no es solo el tipo o ¢l motivo y menos atn
el tipo o ¢l motivo “pintoresco”. Si esto no fue-
se cierto, ¢s evidente que el zambo, verbigratia,
interesaria al literato o al artista criollo—en es-
pecial al criollo—tanto como el indio. Y esto
no ocurre por varias razones. Porque el carac-
ter de esta corriente no es naturalista o cos-
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tumbrista sino, mas bien, lirico, como lo prue-
ban los intentos o esbozos de poesia andina. Y
porque una reivindicacion de lo* autéctono no
puede confundir al “zambo” o al mulato con el
indio. El negro, el mulato, el “zambo” repre-
sentan, en nuestro pasado, -elementos co'~raaes.
El espaiiol importo al negro cuaado sintié su
imposibilidad de sustitu:» al indio ¥y su incapa-
cidad de asimilarlo. %l esclavo vino ai Perdt a
servir los fines colonizadores de Espana. La ra-
za negra constituye uno de lo: alwvionss huma-
nos depositados en la costa por el coloniaj

Es una de-las estratos, poco densos y fuertes,
del Pertt sedimentado en la tierra baja durante
el virreinato ¥ la primeca etapa de la repiblica.
Y. en este ciclo, todas las circunstancias han
concurrido a mantener su solidaridad con la co-
lonia. El negro ha mirado siempre con hostili-
dad y desconfianza la sierra, donde no ha po-
dido aclimatarse fisica ni espiritualmente. Cuan-
do se ha mezelado al indio ha sid> para bas-
tardearlo comunicindole su domesticidad zala-
mera v su psicologia exteriorizante ¥ mdrbida.
Para su antiguo amo blanco ha guardado, des-
pués de su manumisiéon, un sentimiento de liber-
to adicto. La sociedad colonial, que hizo del me-
gro un (1!.11“("51%L‘[I'—1]1ll}' ]‘.IUC.'I!! Veces un artesa-
no, un obrero—absorvié ¥ asimilé a la raza ne-
gra, hasta intoxicarse con su sangre tropical y
caliente. Tanto como impenetrable y hurafio el
indio, le fué asequible y doméstico ¢l negro. Y
nacié asi uma subordinacién cuya primera ra-
zon esta en ¢l origen mismo de la importacion
de esclavos y de la que solo redimiri al negro

ni smo en | a |

maner a

El indigenismo en el arte

El indigenismo artistico en Peru surge aproximadamente desde 1919 de

Af or mal 0.

Per % a i

nicio del

siglo

mirada reducida al exterior o mejor dicho al interior del pais, ya que el desarrollo

del pais se centraba kncapital y se tenia la influencia de la academia europea.

Con el regreso de José Sabogal al Peru se ofrece al arte una mirada distinta

que la que se habia presentado anteriormente, ya que el arte estaba direccionado

hacia el academicismo como representante de ello tenemos a Daniel Hernandez

((18561932). La escua de bellas de Peru abri6 sus puertas en 1918, como

fundador y director en ese momento estuvo Daniel Hernandez, quien

anteriormente habia estado radicando en FRaiks, 1941)
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Lamentablemente, los ejemplos de Pancho Fierro y Francisco Laso,
por solo mencionar a dos pintores que estuvieron cerca al Peru
artisticamente no habian sido asimilados dentro de una tradicion
pictérica nacional. Por ello es que la Exposicion Brandessusn
sefiorachas y sus indios, significaban toda una revolucién pictorica,
y a la vez una respuesta firme y decidida a la preocupacion de
muchos intelectuales preocupados por justas reivindicaciones a

favor de la raza indigena (Bohl, 1989: p.20).

La trayectoria que tuvo José Sabogal fue por Europa, Argentina, Chile, y el
sur de Perd, iniciando su trayecto artistico con la técnica de la xilografia. Por
invitacion del escultor Manuel Piqueiras Cotoli es que Sabogal ingresa a la ENBA
como docente en9PO.
Sabogal encontré un ambiente propicio para desarrollar su arte, y
as?2 decidi- instalarse en Per ¥ (é&)
salon estaban inscritos alumnos destacados lo que mas tarde
constituirian el Grupo Indigenista: Julia Codesido, Maria Teresa
Carvallo, Alicia Bustamante, también figuraban alumnos
fundadores como Elena Izcue, Carlos Quispe Asin, Camilo Brend,
Ricardo Flores, entre otros (Bohl, 1989: p.39).
Las obras que podemos apreciar del artista José Sabogal calan en lo profundo del
Perl, ya que representa escenas cotidianas del interior del pais, rompiendo la
estética a la que se estaba acostumbrado, por eso también fue calificado como
creador de lo feo grotesco. Sus discipulos o artistas que le seguian crearon su
propio estilo, pero con | a filosof2a int

peruanidad, sus costumbres y riquezas.



Figura 8. José Sabodgahcsayhuaman
(1925), Xilografia
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Figura 9. José Sabogal,
India Colla (1926), Xilografia
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Figura 10. Julia Codesidblilanderas(1929), Xilografia
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2.2.4. Arguedas y su mundo interno

Como se ha podido observar en base a su biografia, Arguedas sufrié mucho
de nifio y joven, primero por el abandono prematuro de la madre, que seria una de
las ausencias que mas marcarian su vida.

En su orfandad, en su impotencia de nifio, José Maria encontro

refugio y carifio en los indios que habitaban la casa de la madrastra.
Aquella in dia Dofia Cayetana, a quien recordara por el resto de su
vida, reemplazé a la madre ausente, brindandole la tequear

anhelaba. Afios mas tarde dedicara su poema en honor a Tupac
Amaru AA Dofa Cayetana, mi madr e
sus lagrimas y su ternura, cuando yo era nifio huérfano en una casa
hostil y ajenad (Urrell o, 1974:

La primera obra que realizo fédgua(1935), y esta seria dedicada a aquellos
comparfieros de tristezas y alegrias con lo que compartié su nifiez. De igual manera
tenemos un referente entre uno de sus cuentos y su adolescencia que vendria a
estar en su librdmor mundq1967).

Los indios son buenos. Se ayudan entre ellos y se quieren. Todos
miran con ojos dulces a los animales de todos: se alegran cuando en
las chacritas de los comuneros se mecen verdecitos y fuertes
trigales y | os maizales (€é&) Por
por la plata mata, hace llorar a los viejitos de todos los pueblos, se
emperra, mira como demonio, ensucia sus 0jos con mala rabia;
llora también por la plata nomas (Arguedas, Agua, 1935: p,60).
Arguedas en sus libros nos ha mostrado su interés genuino por rescatar esta
imagen del hombre indigena, que mostrarlo de una manera pura a veces diria
idilica, ya que lo muestra sin maldad, inocente y de sentimientos puros. Pero
considero que en ese amaiegevela y con el carifio que desea que los lectores
capturemos a sus personajes, es el sentimiento con el que deseaba el propio
Arguedas, ser tratado.
No se puede hablar del autor ignorando su dolor interno, ese dolor que lo

llevo a quitarse la vida, porque debemos de entender que el creador esta aligado a

p .

i

a l
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sus creaciones de diferentes maneras. Es por ello que la carta que nos deja
Arguedas en su librBl zorro de arriba y el zorro de aba{d969), la carta fue

escrita en 1968, el 10 de mayo en Santiago de Chile. Esta carta revela los motivos
por los cuales en 1966 tuvo su primer intento de suicidio que fue a través de

pildoras, revela que dejo un sobre contando sus motivos a su hermaite#ris

JOSE MARIA ARGUEDAS

EL ZORRO DE ARRIBA Y EL ZORRO DE ABAIJO

Santiago de Chile, 10 de mayo de 1968

1 de ce ya algo mas de dos afios, intenté suicidarme.

N abril .dbdl.g?gﬁiuiﬁzoy crisis una dolencia psiquica contraida en la
: L g re('casi cinco aiios neutralizado para escribir. El encuen-
infancia y €sh" ba gorda, joven, prostituta me devolvié eso que los mé-
A how Z:3'[Fono ‘de vida”. El encuentro con esa alegre mujer debi6
dicos llaman que mi cuerpo y alma necesitaban, para

il. complejisimo )
ser el toque sutil 3 odas las cosas. Cuando ese vinculo se

to vinculo con t :
1’;:21; ei;ixfslor;odia trasmitir a la palabra la materia de las cosas. Des-

vivido con interrupciones, algo mutilado. El en-
o "ggf Ie; tz(;nl;ga no pudo hacer resucitar en mi la capacidad plena
cuentxl'g lectura. En tantos afios he leido sélo unos cuantos libros. Y
gl?gara estoy otra vez a las puertas del suicidio. Porque, nuevamente,

de luchar bien, de trabajar bien. Y no deseo, como

me siento incapaz 1 e :
en abril del 66, convertirme en un enfermo inepto, en un testigo lamen-

contecimientos.

L fs’ﬁ l:l'fn'zi del 66 esperé muchos dias que llegara el dia méas oportu-
no para matarme. Mi _hermano Aristides tiene un sobre que contiene
{as reflexiones que explican el porqué no pgdia liquidarme tal y cual dia.
Hoy tengo miedo, no a la muerte misma sino a la manera de encontrar-
la. El revélver es seguro y rapido, pero no es fécil consegul.rlo. Me resu.lt?
inaceptable el doloroso veneno que usan los pobres en Lima para suici-
darse; no me acuerdo del nombre de ese insecticida en este momento.
Soy cobarde para el dolor fisico y seguramente para sentir la muerte.
Las pildoras —que me dijeron que mataban con toda seguridad— pro-
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Figura 11.Extraido del libro El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971)

Si bien en esta primera parte, es que revela que se siente cobarde no por la
muerte misma sino por el dolor que puede provocar la misma y su desesperanza al
ser rescatado por una mujer que lo trae nuevamente a la vida. Siendo su dolencia
espiritual cada v@mas constante y mas profunda. En la misma carta confiesa que

actualmente escribe como medio medicina, recetado por su terapeuta.
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ducen
una muerte
YO tengo, en macanuda, cuand,
4 : €N gentes % ndo matan, Y si
aun fornido, y és £Omo yo, ung pegazén de la ’;ur‘;?;ccg:sén o que
n

sensualmente, P oézla €S una se

g Cuey
icamente, of L)

nsacion indescriptible: se
scl : se pelean e
€ vivir y el de morir, por anhelo de vivir y el de morir. | g%
Seribo coty - Orque quien estd como yo, mejor s que deber.
si lo, e o ESLAS paginas porqu, folio hasid In sabsyers
bir sgorg“;. slcr,[,". recuperaré Ja Za:-fic én cpha S aas 1a sacledag (ll;l'
los temas clos: idad. Pcro como no he podido o
Yoy a escribir sobre [o gn‘.’°3~ claborados, pequeiios 0 muy ambicine.
ico U€ me atrac decir: esto de c6mo no pfz,s'
: i evano los sesos buscando una formg dc
tardn mi desaparicion olestando lo menos posible a quienes lame e
forma de placer, Ee 131,1 @ quienes esa desaparacién les causara al 25
mia, y de Tiichas aravillosamente inquictante esta preoc o
% 295, por arreglar el suicidi e
jor forma posible. A sunc:d[o de modo que ocurra de Iy me.
e Ia sana razon y quizaqg‘i €S una manifestacién natural de la vzmidad.
de generostdag geluiz (;: cgofsmo que se presentan bien disfrazados
cste tema que cs o] E *dad. Voy a tratar, pues, de mezclar, si pued :
transmitirle g o lcctmc~° cuya escencia vivo y siento como para pod (-)'
i Or; Voy a tratar de mezclarlo y enlazarl o
n Cgldos para una novel i i il
e Sk e o vela que, finalmente, decidi bautizarly:
Io i A Y ¢l zorro de abz.uo ; también lo mezclaré con todo
S a, ntlods mstanlcg medité sobre la gente Y sobre el Pe; o
PR novelz Agicah : rgigfsiif:ﬁamcme comprcl;lgidos dentro del pll;:{
San Mignel 14 horcarme en Obrajillo, de Cant |
I » € caso de no encontrar u 1 3 e
e d n revolver. Ha de ser feo para
» Pero me he asegurado de que el ahorcamignto

iguel podré vivir unos

en San Miguel de Obrajillo. Medi i :
rascada lo hizo detenerse; cmpu:soaq‘glﬁu%ﬁsgogugulpem adicha o b
me cuesta encontrar los términos necesarios!) se dc:(xE

Figura 12. Extraido del libro El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971)

echado y con los ojos cerrados gemia dulcemente. La alta, la :nlnslm:’;
cascada que baja desde la inalcanzable cumbre de rocas, c‘nn(;d)a en ¢
gemido de ese nionena, en sus ¢ das duras que se convirticron en sua-
ves: v ¢l sol tibio que habia caldeado las piedras, mi pecho, cada hoja
de los arboles y arbustos, caldcando de plenitud, de hermosura, 'xncluso
el rostro anguloso y enérgico de mi mujer, ese sol c?mba mejor que
en ninguna parte en ¢l lenguaje del nionena, en su sucno delicioso. Las
cascadas rua del Pertt, como las de San Miguel, que resbalan sobre
abismos, centenares asi perpendicular, y regando
andenes donde flor wenticias, alentarin en mis 0]OS NS~
tantes antes de morir. Ellas an ¢l mundo para los que sabemos
cantar en quechua; podrfamos quedarnos eternamente oyéndolas; ellas
existen por causa de esas montanas escarpadisimas que se ordenan ca-
richosamente en quel as tan hondas como la muerte y nunca mas
jeras de vida: falderfos bravos en que el hombre ha sembrado, ha fa-
bricado chacras con sus dedos y sus sesos y ha plantado arboles que
se estiran al ciclo ¢ ran con trasparencia. Ar-

nosisimos, poderosos, un tanto me-

nospreciados por los diestros asesinos que hoy nos gobiernan. jQuerido

hermano Pachequito, Teniente en Pinar del Rio y ta Chiqui, de la Casa

de las Américas: cuando llegue aqui un socialismo como el de Cuba,

se multiplicarin los drboles y los andenes que son tierra buena y parai-

so! Felizmente las pastillas —que me dijeron que cran seguras— no me
mataron, porque los conoci a Uds. y a ese joven armado de ametralla-
dora que guardaba la entrada del Terminal Pesquero, en La Habana.
El muchacho sonrié cuando le dijeron que era un amigo peruano in-
vitado. “Entra, compaiero, mira lo que hemos hecho”. Y su rostro tenia
la felicidad, la inteligencia, la fuerza, la generosidad natural de estas
cascadas que en la luz del mundo y la luz de la sabiduria cantan con
toda la vida porque el cuerpo abatido no arde ya sino temblequeando.
iEsa es, pues, la muerte, y la muerte también es necesaria, es conve-
niente! Si, es tan sencillo, Pachequito, como tu ojo mintsculo en que
fulguraba la .f uerza con que mataste para construir lo que ahora es para
ustedes la vida justa, Para los impacientes son inaceptables los dias
de cama o de invalidez previos a recibir la muerte No; no los soporta-
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Figura 13 Extraido del libro El zorro de arriba y el zorro de abajo (1971)
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Podemos leer y entender que se siente constantemente observado, que
escribe desde su verdad, pero también mantiene ciertos matices de escritura
poética y narrativa, creando lazos entre sus elementos y sintiendo que mas tarde
alguien mas leera esas palabfaseo en base a esta lectura que no podia ser
sincero de una manera cruda, habla de que pensaba en elegir el lugar y momento
adecuado para quitarse la vida, pero se controla y no se desborda en la emocion de
alguien que esta en busqueda de su propia en@ohsidero en base a lo leido es
gue Arguedas puso su escritura primero antes que a si mismo, el crear
constantemente parrafos bellos a sentir su dolor y sufrir consigo mismo.

Lo mitico- poético en Arguedas
En las obras Arguedianas podemos encontrar la sutileza del lenguaje,

sabemos que Arguedas tuvo como primera lengua el quechua y por eso a lo largo

de su vida, mostro en sus obras una dulzura casi poética. En €ldifim

Kechwa(1938) muestra un ensayo y las interpretaciones de varios canticos

traducidos por €l del quechua al castellano. Como podemos apreciar, este
sentimiento de no perder | o Anuestroodo es
produccion. Y no solo el no perderlm@ también el sentirse gulloso de la

identidad y las costumbres andinas. Para la época sabemos que Arguedas fue un
visionario, ya que el racismo y el rechazo hacia el folklore estaba muy latente y

dominante (Aldrich, 1962, p. 75).

En su libroCanto Kechwgd 1 938) el escribe AaPor qu® | &
arte, como m¥“sica y como poesza(...) | o |
también se ve en su obra es el cuidado con el que retrata los paisajes, los arboles,

las piedras, entre otros elemenfog s t rata como un fdell oso
quitandoleel significado de cosa/objeto, y proporcionandole fuerza, que

terminaria personificando al elemento.

Todo el mundo esta en un intenso estado vital, «xnada es inerte»;
hay fuerzas y ternuras. Hay jerarquias; por ejemplo, hay seres que
tienen poderes sobre otros, pueden influir y orientar sus destinos,
estan animados (vivos) y tienen la capacidad de andaawrida).

Asi, las montafias (apus), que son seres divinos como el rio (el

Apurimac o el Willkamayu), son dioses que pueden desplegar su
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poder sobre el hombre. Por esta razon, son respetados y reciben sus
«pagos» en un acto reciproco, pues ellos brindan proteccion a los
hombres y a las comunidades. Toda esta vitalidad se observa dentro
de un universo andino plenamente sensible. Asi, hayegrgue

sienten cuando rompen sus ramas, tal como los hombres sienten
cuando les quiebran un brazo, porque «todo esta animado a la
manera del ser humano». Esto evidencia un mundo andino donde
hay todo un ordenamiento de simbolos. (Mamani, Mauro 2013,
Arguedas, p. 30)

Se considera que estos detalles enriquecen la escritura de José Maria, ya que
no deja su escritura en un plano objetivo, sino que, ademas, ofrece uno simbalico,
donde se debe de tomar en cuenta cada elemento como un elemento vital y que
puede llegar a tenéliferentes significados dependiendo del contexto y mensaje
final, aparte de incluir de alguna manera al lector, a un mundo que para muchos
puede ser ajeno, ya que la sierra suele ser un paisaje cotidiano para el escritor,
pero ajeno a las personas dedata o selva peruana, y de otros paises.

«Yo0 no sabia si amaba mas al puente o al rio. Pero ambos
despejaban mi alma, la inundaban de fortaleza y de heroicos
suefios. Se borran de mi mente todas las imagenes plafideras, las
dudas y los malos recuerdos» (Arguedas, 1983 [1958], p. 60).

Arguedas se propuso desmontar viejas concepciones del indio para
representar un ser nuevo, redimido y reconstruido poéticamente en sus valores
substanciales. Los que se acercaron anteriormente creaban una mirada de
remordimiento hacia el indio o de serginario del Pera. Es por esto, que se
puede afirmar que la obra de Arguedas retrataba con felicidad y orgullo al natural
peruano, sin estereotipos que muchas veces llegan a lo grotesco.

El espiritu indio, quebrantado en la superficie, conservaba en sus
profundidades las fuerzas y los recursos animicos que solo un poeta
de la sensibilidad de José Maria Arguedas podia hacerlos aflorar.
Con esta sensibilidad, nos llevara a las fuentes rgipicéticos de

la cultura incaica; con esa arcilla milenaria y con su ternura tratara
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de rehacer el ideal comunal del imperio desaparecido (Urrello,
1974, p. 94).

Pero ¢ de qué manera lograr presentar al mundo al indigena, el originario, al
Pera y al resto del mundo, sin caer en lo patético, en el sentimentalismo, en que
parezca un ser desvalido? Como sabemos ya muchos habian escrito tomando a la
sierra 'y al indigenaomo parte de sus relatos, pero a veces caian en hacer
parecer que eran seres despreciables (Aréstegui, Albujar, Matto de Turner, Icaza,
etc.)(Urrello, 1974: p, 80).

Existe una peculiaridad en la manera de emplear el idioma en la
narrativa Arguedianas y es que mucho tuvo que ver su lengua
madre, siendo esta el quechua, para de después aprender y escribir
en castellano, pero dandose cuenta de esta diferencia emocional y
personal que hay al expresarse de una lengua a la otra.

Escribi el primer relato en el castellano mas correcto y literario de
gue podia disponer, Lei después el cuento a algunos de mis amigos
escritores de la Capital, y lo elogiaron. Pero yo detestaba cada vez
mas aquellas paginas. jNo, no eran asi ni el hgmbet pueblo, ni

el paisaje que yo queria describir, casi podia decir: denunciar! Bajo
un falso lenguaje se mostraba un mundo como inventado, sin
medula y sin sangre; un tipico mundo literario en que la palabra ha
consumido la obra. Mientras en la merapgn mi interior, el

verdadero tema seguia ardiendo, intocado. Volvi a escribir el relato
y comprendi definitivamente que el castellano que sabia no me
serviria si seguia aplicandolo en la forma tradicional literaria
(Arguedas, Qepa Wifay, siempre litenat y antropologia, 2009,

p.70).

Es por ello quée podido apreciar en la obra de Arguedas, una sintesis de
varias cosas, entre ellas, como involucra el mito, lo mistico religioso en la cultura
andina, el quechua en su expresion, construyendo de esta manera una
reestructuracion de lenguaje de manerdipaéesto se puede observar en el

siguiente parrafo que pertenece a su énar Mundo.
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Yo, pues, no era mak’tillo de verdad, bailarin con el alma tranquila;
no, yo era mak’tillo falsificado, hijo de abogado: por eso pensaba
mas que los otros escoleros; a veces me enfermaba de tanto hablar
con el alma, pero de don Ciprian el principal hablala. Otras
veces sent2a como una luz fuerte el

También es importante de recalcar que esta poética que lleva su lenguaje va
ligado a la afioranza personal y a como sus memorias se hacen presente, por
ejemplo, Sara Castro analiza la obos rios profundode la que después declara
quees un libro de inmanente cualidad poética. Toda la realidad novelada, asi
como la intimidad de Ernesto se presenta como memoria, como una realidad
rescatada de la devoradora noche del pas@€iarén, 1973: p. 124).

En diferentes pasajes de la narracion de José Maria, se puede deducir refugios
simbdlicos que encontré el autor en diferentes elementos, ya sea una persona, un
arbol, un paisaje, el canto de las aves, el rio. Encontrar y poner a nuestra
disposicion aqguel®lugares implicaban parte de la resolucion del conflicto en que
se encontraba o sentia estar.

Mario Vargas Llosa ha captado en unas cuantas lineas uno de los

mayores si no el mas importante de los aspectbssieios

profundos ya que la novela es un libro impregnado de recuerdo. El

cuerpo principal de la narracion tiene el caracter de un memorial

limitado a ciertas épocas de la vida del héroe, pero salpicado de
recuerdos a ®pocas previas al comi
finalmerte tenemos los recuerdos del narrador que reviven y

reflejan los incidentes que tienen lugar en el tiempo novelesco de la

obra y de los que el lector es testigo (Klarén, 1973: p, 123).

Es de esta manera que podemos apreciar en toda su produccion literaria un
estrecho reflejo de la cultura andina.

Martin Lienhard (1981) en su analisis sobre el zorro de arriba y el
zorro de abajo, también alude al modo en que Arguedas emplea
mecanismos simbalicos de la cultura andina, para irrumpir y

organizar la estructura narrativa. Evidentemente estamos ante el

uso de formas cognitivas indigenas que ordenan el mundo dentro
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de la novela. Se trata entonces de una perspectiva indigena interna
gue surge por causa del conflicto entre un referente de abajo y una
i nstancia na(gadae 2083a de arri babo

2.2.5. El arte digital como medio

A diferencia del arte tradicional, el arte digital se crea dentro del mundo
virtual, es decir, a través de un computador. Su caracteristica principal es que este
arte estd enmarcado en el universo virtual, pero esto no quita que pueda ingresar al
mundo ref ya que existen modos y medios para traerla en un formato 2D.

Esta claro que el arte digital, por su forma de expresiéon en el
universo virtual, implica una relacién totalmente distinta entre

artista y obra, asi como entre la obra y el sujeto a la que va dirigido.
Y aungque muchos expertos y reconocidos criticos de arte
consideren que la desmaterializacion de la obra artistica es una
limitante en el proceso creativo, no podemos negar el amplio
desarrollo del arte digital y la calidad de muchas de las obras que se

crean a partir del mism@ora, 2021)

La estética en el arte digital

Al hablar de arte digital, se esta hablando de un medio para realizarla, que en
este caso llega a ser por medio de un computador y tableta grafica, pero los
medios para realizarla al igual que cuando uno dibuja en papel o pinta en un
lienzo son los mismogs decir hay una persona que lo ejecuta que tiene una
propia linea grafica, una huella, una propia seleccion de colores. El computador en
este caso el medio, no influye en el proceso artistico creativo, ni elige nada por si
solo ni de manera aleatoria utamatica.

Especialmente en los ultimos tiempos se ha definido la esencia del
arte, desde distintos puntos de vista, como expresion de
sentimientos. En apoyo de tal afirmacion suelen introducirse
criterios bioldgicos y psicologicos. Biolégicamente, el arte seria en
tal caso una de las maneras de descargar los afectos intensos.
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Todo estado afectivo: colera, dolor, alegria, etc. Tiende a culminar
en movimientos de expresion, en movimientos mimicos, y a
resolverse a la ve en ellos. En todos los tiempos el hombre
rebosante de emocién ha dado escape a su alma en la danzay el
canto,en el lenguaje lirico y la musica. Y no otra cosa hace, aun
hoy, el artista, en las obras de aquellas artes para las cuales esta
dotado (Geiger, 1946, p. 96).
Lo planteado por Moritz Geiger sigue siendo totalmente valido y también
aplicable en su totalidad al arte digital de hoy en dia, ya que en este caso en
particular el medio no cambia el fin que tiene como proposito el arte in situ.
Todo arte plastico es representacion visual. De ahi su fin sea representar
objetos de manera que ofrezcan al espectador la forma mas perfecta
posible. El aspecto natural y occidental de los objetos no presenta ninguna
oportunidad para esa perfecta captaclé formas (Geiger, 1946: p. 107).

2.3. Glosario de términos

Para entenddos conceptosse recurre al diccionario en linea de la Real
Academia Espafiola, Diccionario de Sociologia de Herny Pratt Fairchild y el
diccionario quechuaespaficl quechua: simi tage por la Academia mayor de

lengua quechua.

Aborigen Que es un habitante primitivo del pais.
Arte: capacidad, habilidad para hacer algo. Manifestacion de la actividad humana
mediante la cual se interpreta lo real o se plasma lo imaginado con recursos

plasticos, linglisticos o sonoros.
Arte digital: El arte digital es una disciplina creativa cuya principal caracteristica
es que se manifiesta mediante el uso de tecnologias digitales, ya sea en el proceso

de produccion, en su exhibicién o en ambos.

ArtesaniaArte u obradelos artesanos
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Arte digital: El arte digital es una disciplina creativa cuya principal
caracteristica es que se manifiesta mediante el uso de tecnologias digitales, ya

sea en el proceso de produccion, en su exhibicion o en ambos.

Apu: Espiritu tutelar de un pueblo que habita en las cimas de los cerros, en los
nevados, en la penderia o en wakaimportante.

Cuento Relacion, de palabra o por escrito, de un suceso falso o de pura

invencion.

Digital: Dicho de un dispositivo o sistema: Que crea, presenta, transporta o

almacena informacion mediante la combinacién de bits.

Escritura Sistema de signos utilizado para escribir. Escritura alfabética, silébica,

ideografica, jeroglifica.

Figurativismo Tendenciartisticafigurativa

llustracién Publicacion, cominmente periddica, con laminas y dibujos, ademas
del texto que solia contener. Movimiento filosoéfico y cultural del siglo XVIII que
acentua el predominio de la raz6n humanay la creencia en el progreso.

InterpretacionAccion y efecto de interpretar.

Indigenismo:Estudio de los pueblos indios iberoamericanos que hoy forman parte

de naciones en las que predomina la civilizacion europea.

Kuyu: movimiento

Leyenda Narracion de sucesos fantasticos que se transmite por tradicion. Una

leyenda sobre el origen del mundo.
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Literatura Arte de la expresion verbal. Conjunto de las producciones literarias de

una nacion, de una época o de un género.

Mitico: Perteneciente o relativo al mito.

Narracién:Accién y efecto de narrar.

Onirica Perteneciente o relativo a los suefios.

Representaciériccion y efecto de representar. Imagen o idea que sustituye a la

realidad.

Sierra Partedeunacordillera Cordillerade monteso pefiascosortados

Simetria Correspondencia exacta erdlaposicion regular de las partes o puntos

de un cuerpo o figura con relacién a un centro, un eje o un plano.

Tawantinsuyuimperio de los cuatro suyos. Nombre del Imperio Incaico, que
abarcé la gran parte occidental del continente sudamericano.

TaytachaNombre que por respeto y afecto se da especialmente a Dios, a los

Santos y también a los sacerdotes, padre y abuelos.

WarmachaChiquillo o chiquilla, adolescente.

Yawar. Fisiol, sangre, liquido sanguineo.
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3.1. Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos por
el conjunto de expresiones

Tabla 1

3.1.1. Valoracion Pragmatica

| Masculino

| Femenino

PRAGMATICA

I Adultos

I Adolescentes

~

I Nifios

I Religioso

I Agnostico

~

I Otro

ESPECTADOR
CONTEXTO
GENERO EDAD CREENCIAS ACADEMICO
|>< Ambos l>< Sin restriccién I" Todo contexto |x Todo contextqg

| Ed. Superior
| Ed. Media

I Ed. Basica

Resumen: La exposicion esta dirigida hacia todo publico, no tiene

restricciones de edad ni género, tampoco es limitante con las creencias personales

de cada espectador, no es necesario tener conocimiento basico en ninguna area

para poder ver este conjurde obras.
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Tabla 2
3.1.2. Valoracion Paradigmética
CATEGORIZACION
PARADIGMATICA
PARADIGH IDEAS ARTICULADAS
CATEGORIA ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE SIALGO EN
S COMUN
SIMILITUDES
Nifiez
%)
<
O
pzd
E.':J Juventud
L
LL
[a)
Adultez
Muerte
Legado
Fuente: Noelia Valdivia Gasco
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Codificaciéon Axial

Temporalescuando una categoria siempre o casi siempre precede a otra, aunque
no necesariamente la primera es causa de la segunda.
TABLA DE UNIDADES

PARABOLAS
Titulo Titulo Titulo Titulo Titulo
La espera Agua Warma | Zumbay| Todas las
Cuadro 1 Cuadro 2 Kuyay llu sangres:
N Cuadro 3| Cuadro| entre dos
| mundos
~ Cuadro 5

Titulo Titulo Titulo Titulo Titulo
Los rios El mundo del zorro | La agonia]  El La espera
profundos Cuadro 7 del Rasu| escritor| Cuadro 10
Cuadro 6 Niti Cuadro

R
Titulo Titulo
Sin nadie La despedida
Cuadro 11 Cuadro 12

Cuadro 8




a7

CATEGORIAS SIMILITUDES
. Titulo
Titlo Titulo Warma
o La espera
1ra categorianinez Cuadro 1 Agua Kuyay
Cuadro 2 Cuadro 3
Titulo L-I(;Isturll,(; S
2da categoria: Zumbayllu
juventud Cuadro 4 profundos
J Cuadro 6
U) ’
< Titulo Titulo
O Todas las
> _ El mundo del
m o sangres: entre
o 3ra categoria:adultez zorro
= dos mundos Cuadro 7
L Cuadro 5
a
Titulo Titulo Titulo
La agonia del , , La despedidg
. o Sinnadie
4ta categoriamuerte Rasu Niti Cuadro 12
Cuadro 11
Cuadro 8
Titulo Titulo
. El escritor La espera
5ta categorialegado Cuadro 9 Cuadro 10

Fuente: valoracion propia
B) Primer nivel de investigacion: Categorizacion (similitudes)

El estudioso Herndndez Sampieri, R (2014) en su tratado de Metodologia de
la
investigacion (Pag. 423) sefala que cada cuadro debe ser explicado:

A Primera categoria: NifiezA esta categoria corresponden tres obras,
entre ellas tenemos:

1) La espera:Se basa en la interpretacién de un evento de la vida de
José Maria Arguedas en su nifiez, en el que el padre suele irse de
viaje de manera constante y él se queda en este proceso de esperay
nostalgia hasta que vuelva.
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2) Agua: Esta obra se concibe por el primer libro titulado de la misma
manera, donde lo protagoniza Ernesto que se puede decir un alter ego
del mismoJosé Maria, en el libro se describe como un nifio no mayor
alos 12 afos.
3) WarmaKuyay: Se traduce como Aamor de ni §
desarrolla a base del conflicto interno que surge en la vidasge
Maria en la nifiez al no sentirse parte de los indigenas ni tampoco del
lado de los hacendados.

1 Segunda categoria: JuventudEntre ellas tenemos:

1) Zumbayllu: Esta basada en el significado de la palabra
AZumbayl | udJosé Marig, este,es ym &ampo magico, ya

gue puede llevar mensajes a las personas mas queridas, esto surge por
la necesidad de reconectar con la sierra una vez estando en la ciudad
de Lima en su juventud.

2) Los rios profundos:Este poliptico esta basado en los viajes a la
sierra que tiene en su juventlimsé Maria junto a su padre, estan
compuesto por 8 piezas que reflejan diferentes paisajes, arboles,
lagunas. Y una pieza donde se ve un par de zapatos que lo representa
como protagonista principal, rescatando el color azul como el cielo y

el rio.

1 Tercera categoriaAdultez. Entre ellas destacamos lo siguiente:

1) Todas las sangres: entre dos mundoEsta obra se inspira en la
vida adulta dgosé Maria, y en la dicotomia emocional que se le
presenta de manera constante entre costa y sierra.

2) El mundo del zorro: Se ve en una versidon mas adultibaé
Maria, como personaje principal y creador, donde sus
protagonistas son observados y contemplados con dulzura e
inocencia, aquella que alberga el corazén del escritor.

1 Cuarta categoria: muerteEntre ellas tenemos las siguientes:

1) La agonia del Rasu Niti:Inspirado en el cuento que lleva el
mismo nombre, donde el protagonista principal es un Danzaqg, en
esta version de interpretacion personal, he tomado a su
protagonista y convertirlo en el elegido para determinar el
momento de la muerte del creador sierste&sé Maria. El
danzagq corta el hilo rojo que representa su vida.

2) Sin nadie: Esta obra, inspirada en las palabras que traduce el
escritorJosé Maria en su lib©anto Kechwajue es una
recopilacion oral de cantos de la sierra. En este canto confiesa una
soledad que también presenta en sus cartas de suicidio, y por los
analisis psicoldgicos leidos es que se entiende que, a pesar de
tener una vida plena, acompafiada y exitossesga solo.
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3) La despedida:Es una obra de despedida y tributo a su muerte,
consta de tres escenas, la primera que conmemora la escena de
muerte, la segunda que representa simbdélicamente la muerte de
autor a través de un ave y la tercera como si fuera el funeral y
despedida.

1 Quinta categoria: LegaddEntre ellas tenemos las siguientes:

1) El escritor: Esta obra presenta los elementos mas caracteristicos
gue considero como parte del autor, como lo fue su camisa, su
gorro, el charango como muchos lo recuerdan, y su libro de
apuntes. Es un homenaje a quién fue y lo que nos dejo.

2) Aca te esperoMuestra a una mujer que, al no mostrar rostro, nos
podemos sentir identificadas. Sentir en nuestra alma la riqueza que
nos ha dejado como legado y también una representacion de la
figura femenina que tanto deseo tener a lo largo de su vida.

C) Segundo nivel de InvestigacionCategorizacién (o diferencias) sobre las
diferentes caracteristicas o codificacion que presenta cada mujer, en los que se
valora lo siguiente:
a) Codificacién axial
Primera Categoria: Nifiez
A qué se refiere la categoria?
A la primera etapa de vida del escritdbwsé Maria, ya que la
categoria se fija en los primeros afios de su vida.
¢,Cudl es su naturaleza y su esencia?
Esta basado en la biografia recolectada del esciitigé Maria donde
nos encontramos con anécdotas y eventos descritos por él en su vida
adulta.
¢, Qué nos dice la categoria?
Nos dice que estas obras sugieren sus primeros pasos como escritor,
al igual que primeros traumas personales que lo acompaifaron toda
su vida. Siendo el inicio de quien fue y de lo que escribio.
¢,Cudl es su significado?
Segunda categoria: Juventud

¢A qué se refiere la categoria?
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A la etapa de juventud de Arguedas, nos enfocamos en su primer libro
Agua escrito en 1935 y en extractos de sus libros para inspirarnos
basandonos en su juventud.

¢,Cuadl es su naturaleza y su esencia?

Su naturaleza y esencia es mi interpretacién personal basada en lo
gue leo en los libros de Arguedas.

¢, Qué nos dice la categoria?

Nos habla de una etapa de descubrimiento y transicion

¢,Cual es su significado?

Se puede interpretar como una busqueda de identidad personal a
través de las experiencias vividas.

Tercera categoria: Adultez

¢A qué se refiere la categoria?

Se refiere a la etapa adulta y madura de José Maria Arguedas.
¢,Cuadl es su naturaleza y su esencia?

Su naturaleza esta basada en una etapa adulta, donde el ya sabe quien
es Yy que busca a través de su escritura posicionandose como un
escritor indigenista que rescataria la parte mas sublime de la sierra.
¢,Qué nos dice la categoria?

Nos dice quien es y cuaes la misidbn que Arguedas siente tener.

¢, Cudl es su significado?

Significa cual es el legado que nos deja actualmente.

Cuarta categoria: Muerte

A qué se refiere la categoria?

Me he enfocado en la muerte de Arguedas como un proceso de
despedida.

¢, Cual es su naturaleza y su esencia?

Su naturaleza parte de su suicidio y su esencia es el dolor personal
gue nos hace sentir y que trasmite.

¢, Qué nos dice la categoria?

Nos habla de una realidad que no es ajena a nadie, somos seres

sintientes y por ende sensibles a la realidad.
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¢,Cual es su significado?

Significa el momento de muerte y despedida.

Quinta Categoria: Legado

A qué se refiere la categoria?

Se refiere a lo que nos ha dejado Arguedas y en lo personal como lo
Veo.

¢,Cuadl es su naturaleza y su esencia?

Su naturaleza parte de la investigacion en proceso, ya que considero
gue hay mucha informacién sobre el escritor en la narrativa peruana,
mas aun no se conoce a profundidad.

¢,Qué nos dice la categoria?

Nos dice que tenemos que ser mas considerados con aquellos que se
dedicaron a investigar sobre nuestras raices y considerarlos en
nuestros actuales estudios.

¢,Cudl es su significado?

Significa que toda la obra de Arguedas es valiosa y que sigue estando

vigente.

b) Codificaciéon Selectiva

Las cinco categorias se relacionan de la siguiente manera: estan basados en la
vida y obra del escritor José Maria Arguedas, siendo etapas de su vida que
complementan una etapa con otra, en su desarrollo como persona. Una de nuestras
fuentes principales e biografia siendo esta la base para entenderlo como
persona y sus obras han servido como complemento para entender su apreciacion
por la vida, su sensibilidad frente a ella, y su personalidad.

Considero que el creador va ligado a su obra, dandonos contexto de que
pensaba y que sentia, ademas de los analisis de sus diferentes obras que también
han servido de respaldo e inspiracion para la creacion de obras artisticas. José
Maria,marco una etapa dentro del indigenismo, siendo reconocido por ello,

dejando asi un legado a la historia peruana.
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3.1.3. Valoracion social y del artista

NOMBRE DEL ARTISTA
Noelia Ayelen Valdivia Gasco
Exposicion: Reminiscencia JM Arguedas

TIPO DESCRIPCION

Componentes Personales

Tiempo y contexto

En la ciudad de Cusco he crecido y me he desarrollado, he vivido hasta
mis 22 afios en esta ciudad, mudandome por 9 afios a la ciudad de lima,
mi formacion artistica se ha desarrollado al finalizar al colegio y entrar a
talleres libres de arte, naciendo en mi la curiosidad por esta carrera, al
terminar la ESABAC me dedique al rubro de la decoracidn de interiores,
y lleve carreras como disefio grafico publicitario en el Instituto Toulouse
Lautrec en el 2014, y en el 2021 llevé una especialidad de disefio grafico
en el Instituto de Artes de California. Por lo que considero que llevo una
formacion de 15 afios cultivando el arte, mi estilo y la manera en la que
intento exteriorizar mis intereses, como lo son la narrativa y los cuentos
ilustrados. Estos dos ultimos afios (2020-2022) he ilustrado diferentes
libros, poemarios y cuentos a nivel nacional e internacional. Hace un afio
perdi a mi mama por lo que he empezado a ver el arte de una manera
mucho mas significativa y con méas peso de trascendencia.

Psicolégicos
(Personalidad)

Soy muy esquematica, necesito sentir que sé
1. Temperamento todo sobre un tema para recién exteriorizarlo.
2. Caracter. Soy practica y paciente al igual que empética.

En el ambito artistico pienso mucho, y llevo
ideas en la mente por mucho tiempo hasta
sentir que encuentro los elementos perfectos
para trasmitir el mensaje que buscaba dar.

Académicos

I Autodi dac| Enlostemas académicos he llevado la carrera
x Academico en la ESABAC, me he capacitado con cursos
externos de manera remota, aprendiendo lo
esencial y logrando encontrar mi propia voz.

Componentes Sociales

Ideolégicos

En la actualidad siento que el consumismo y
centralismo es algo que ha llevado a nuestra
sociedad a tener una mirada egoista, siento
Identidad que cada uno lucha, pero sin importar si en esa
Profesionales lucha dafa a otros. Es interesante ver como el
hombre en esta busqueda de su propio
significado de felicidad la pierde por haber
olvidado las cosas basicas y valiosas de la




53

vida, como la magia, la esencia, el amor y la
familia.

Estoy totalmente decepcionada de cdmo se
maneja la politica en Peru, es uno de los circ
mas grandes que he visto, golpes de estado,
politicos sin ningun tipo de criterio ni estudio,
Politicos LISNBR2Y Il & ljdzS KFy ¢S
gue eso también es un tenpara tocar, no soy
ajena a lo que pasa socialmente y es por esc
que la ilustracién siento que cumple un pape
activo.

STORYTELLING

Cuadro 1 Desde que tengo memoria, he buscado un hogar

José estaba solo en la sala, sentado en el suelo y con la mirada fija en la
ventana. El cielo gris anunciaba una tormenta y el ambiente seg@esao. Su
papa, por su trabajo, habia tenido que ausentarse de nuevo, pero en esta ocasion,
la espera se le hacia mas larga. José observaba el tiempo pasar con menos ilusion
cada vez, sintiéendose cada vez mas solo y apagando el brillo de sus ojos. Fue
entonces, cuando de repente, un colibri aparecio dentro de la habitacion.
Revoloteaba con sus alas coloridas y su cuerpo tembloroso. En ese momento, José
sinti6 calidez, algo parecido a lo que él llamaba hogar.

Cuadro 2La insequridad de no sabed@nde voy v a dénde pertenezco.

Creo que, como muchos otros, he experimentado dudas sobre mi lugar en el
mundo y hacia donde me dirijo. Uno de mis primeros cuentos, llamado 'Agua’,
reflejaba mi sentir personal. Sentia una profunda desesperanza al ver como un
recurso tan basico como eluagera restringido y se convertia en un privilegio
para los gamonales. Me preguntaba por qué Dios permitia que suframos tanto
tiempo sin enviar la lluvia para bafiar y refrescar la tierra. A veces siento que
cargo con mi religion como una mochila de espsaaaunque también me pesa.
Pero cuando miro a los ojos de las plantas y veo cémo brotan con fuerza, admiro

su resistencia y deseo ser como ellas, capaz de aguantar la realidad.
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Cuadro 3No sé a donde pertenezco

Era un dia como cualquier otro, cuando Grimanesa, la nueva esposa de mi
papa me aviso que él llegaria de visita. Resultaba extrafio, pues estaba
acostumbrado a comer con los sirvientes en la parte posterior de la casa. Esta vez,
ella me mandoé a llamar, mateegd una blusa, un pantalén y unos zapatos que
provenian del ropero de mi hermanastro, Pablo. Luego, le pidié a una de las
sefioras que me ayudara a peinarme y a vestirme. Al llegar la hora del almuerzo,
mi padre, Victor, atraveso la puerta de la casaquise correr a abrazarlo y
decirle lo mucho que lo habia extrafiado, pero la mano de Grimanesa me oprimié
el brazo, impidiéndome que me levantara. Durante el almuerzo, hubo un silencio
incbmodo y pocas palabras se dijeron. No pude soportarlo mas. Me lg\aorti
hacia el cuarto, me quité toda la ropa que no sentia que era yo y sali corriendo al
pastizal. Me tumbé en el pasto a llorar y abrazar la tierra. Mi padre estaba aqui
hoy conmigo, pero ya no sabia quién era. A lo lejos, escuché el sonido de dos
cdandrias. Una de ellas se pos6 en mis pies y la otra salié detras del gran arbol
gue me brindaba sombra. Senti el aleteo de las alas y supe que todo estaria bien.

Cuadro 4 He crecido vy estoy lejos de la sierra

Cuando era nifio, mi padre siempre se preocupaba por mi educacion y sabia
que esta era la Unica manera de asegurar mi futuro. Asi que tuvimos que migrar
muchas veces, como aquella vez en la costa peruana cuando me llamaron
despectivamente "serrano". Ese neonio generd una disociacion en mi ser. A
pesar de que he vivido en la capital durante muchos afios, todavia no siento que
pertenezco aqui. Y esto me lleva de vuelta a mi infancia, cuando intentaba ayudar
en las labores del campo junto a los campesinosgetian que no, que vaya a la
casa, hablando de mi piel clara y mi cabello ondulado. Nunca supe a dénde
pertenecia, pero siempre supe donde queria estar: en mi amada sierra, con
aguellos que me abrazaron en momentos de soledad. Una vez, una sefiora me
regaléun trompo y me dijo: "Esto es un zumbayllu. Cada vez que me extraries,
susurrale tus deseos y lanzalo. Yo oiré tus palabras".

Cuadro 5Entre el sentir vy la razéon

Ahora soy alguien que mira sin ver, llevo los ojos vendados para no enfrentar

la crudeza de algunas escenas, porque carezco de las herramientas necesarias para
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detenerlas. Aunque habito debajo de un cielo gris y del concreto, siento que
todavia late en mi ser aquel campo donde creci, donde pastaban las ovejas.
Cuando me siento a escribir, siento como renacen de mi aquellos nidos que se
alzaban en los arboles. &ses deseo ser un arbol sabio y duradero, pero soy
fragil. Solo me queda escribir para transmitir lo que siento.

Cuadro 6 El cielo azul

De mi juventud, guardo muchos recuerdos, pero los paseos por la sierra con
mi padre son los mas preciados. A su lado, aprendi a valorar la naturaleza y la
belleza de nuestro pais. Una de esas veces, llegamos a una laguna y él me dijo
"quitate los zapatoslgs medias, siente el pasto”. Y asi lo hice, senti la frescura
del pasto en mis pies y la serenidad de la naturaleza a mi alrededor. Ese momento
se quedo grabado en mi mente como un ejemplo de como disfrutar las cosas mas
simples y bellas de la vida

Cuadro 7 He decidido recrear

Hay tantas experiencias que he vivido que todavia siento como si hubieran
sido ayer. Estudié nuestra cultura y entendi nuestras raices, y anhelo que perduren
para siempre. Deseo dotarles del poder de transmutar el tiempo y el espacio. Me
considero un simplcreador.

Cuadro 8 Sobre la historia que escribi

A veces, la vida nos hace reflexionar sobre nuestro propio final. Hace un
tiempo escribi una obra llamada "La agonia de Rasu Niti", en la que tomé al
condor como un ser divino que anuncia una mision y una muerte. Ahora siento
gue el condor viene por migy danzante de tijeras espera en el otro lado de la
historia para cumplir su deber de cortar el hilo de mi vida.

Cuadro 9Soy esencia

Al sentir que ya no pertenezco a la tierra, me siento capaz de estar en todas
partes y en ninguna al mismo tiempo. Me siento como siempre quise ser, un ave
libre en pleno vuelo. Hoy, dejo para el recuerdo de mis amigos algunas notas, mi
ropay objetos quereo que representan mi esencia

Cuadro 10A ellos

Reflexioné dos veces antes de actuar: la primera vez fracasé, pero en la

segunda logré mi objetivo. Ahora, lo Unico que queda de mi son historias, novelas
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y cuentos. Me siento en paz, porque finalmente he encontrado a alguien que
siempre quise conocer: mi madre. Espero que todo lo que hice por Per( haya
valido la pena, y que mi legado sea recordado como una contribucion significativa
a nuestra cultura.

Cuadro 11 El problema

No fue culpa de nadie. Siempre me senti ajeno a la tierra que habitaba, pero
agradezco profundamente todo lo vivido y conocido a su lado. Aunque muchas
veces me sentia solo, ustedes siempre me acomparfaron. Me llevo conmigo el
sonido de los pasos de los dantes de tijeras y dejo en estas hojas un poema que
traduje del quechua al espafiol, esperando que viva para siempre.

Cuadro 12Gracias

No habria cambiado nada, a veces uno carga tanto tiempo con algo que se
cansa, y yo me cansé. Di todo lo que pude, pero siempre senti que mi mision era
escribir. Hoy me he quedado sin mas palabras que decir, siento que mi cuerpo ya
no quiere seguir redactdo. Pero por favor, no me lloren. Espero que hoy puedan
bailar y cantar en mi honor. Agradeceré que me recuerden de vez en cuando a
través de mis libros, incluyendo el Gltimo que dejo y que espero sea publicado
pronto. Los esperaré detras de los clavelés mas alla del infinito.
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RESUMEN DE LA INVESTIGACION

3.2. Valoraciones de Semiética y estructura artistica (Dimensiones estéticas)
3.2.1. Cuadro 1: La espera

Fig. 14

Obra de pintura® 1

Titulo: La espera

Discurso Critico

Dentro de los iconos (semejanza) que tenemos en la obra pictdrica, se connota
a un nifio que tiene una actitud y mirada apagada, la postura en la que se encuentra
su cuerpo es de cansancio y/o aburrimiento. La edad seria aproximadamente entre
6-8 afios, suestimenta es de color gris, entre su short, chompa y una camisa
interna blanca, la seleccion de color se debe al momento de tristeza que uno puede
sentir al ser nifio y no tener el apoyo parental, el sentirse solo o aislado de su
entorno. Considero que adlor seleccionado puede exteriorizar esa sensacion de
penay soledad que sintié José Maria Arguedas siendo una interpretacion no

convencionada. De igual manera tenemos el icono (semejanza) de la silla de
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madera ubicada en el lado izquierdo de la obra, de color gris, que proyecta una
sombra en la pared siendo un elemento convencionado como un mueble. De igual
manera tenemos la Flor de Kantu, en el extremo superior derecho, vemos un
conjunto de ramas con flores de Kantu, considerandose una planta de la zona

de la sierra peruana.

Dentro del analisis de la obra contamos con iconos simbdélicos como son las
botas de color negro, se ubican delante de la silla en el hemisferio izquierdo de la
obra pictorica. Estas representan a su padre ausente, Victor Manuel Arguedas,
José Maria,escib en su | i bro ALos r2os profundos
su padre y lo mucho que lo queria. En este libro cuenta algunos de los viajes que
tuvo por la sierra peruana junto a su padre, el aborda una cuestion social y refleja
a través de sus palabraspobreza del campesino andino. Pero también refleja la
afioranza hacia esos momentos compartidos. El significado no es convencionado
ya que es una interpretacion personal que representa la ausencia.

También contamos con una maleta de color gris que se ubica alado de la silla.
La maleta puede significar que un viaje esta por venir, en este contexto es como la
maleta de aquel personaje que deberia estar sentado en la silla, pero no lo esta y
por eso lanaleta esté vacia, también desea mostrar la ausencia de la que venimos
mencionando en la vida particular del escritor Arguedas la interpretacion es que
muestra los viajes que Arguedas tuvo junto a su padre, pero también nos evoca el
momento de espera, dandiora a que vuelvan a suceder.

El colibri se presenta al medio de la obra a todo color, muy vivaz y con un
detalle dorado en sus alas, la paleta croméatica cambia, este colibri esta volando
encima del personaje principal. Esta representacion es fantastica, debido a que se
le representaeluna manera mucho mas grande de lo que es en la realidad, esta
ave parece estar acercandose hacia la esquina de la habitacion de la cual sale unas
ramas de flor de Kantu, en una interpretacion simbdlica no convencionada ya que
en lo personal muestra lapesanza retratada en el ave con color vivaz.

Contamos con una enredadera bajo el nombre cientifiptotles plateades
de color verde oscuro y verde pastel. La enredadera tiene un movimiento

horizontal que aparenta estar deseando acercarse al personaje principal, su
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interpretacion es simbdlica y significa el tiempo pasado, es por ello que las botas
han echado raices de tanto esperar, siendo una interpretacion del tiempo.

En la obra pictérica vemos una pluma ce color azul ubicada en el lado
izquierdo del cuadro que pertenece al colibri, invadiendo el espacio gris del
cuadro y de esta manera dando una interpretacion simbdlica al elemento como es
la esperanza.

En el cuadro se connota al nifio que representa a Arguedas y se muestra
simbdlicamente que tiene una conexién emocional con el colibri y la pluma ya
gue como mencionamos representan la esperanza llegando a la vida de Arguedas,

Es relevante mencionar la conexion que Arguedas revela a través del cuento
tituladoHijo Solo(1972) donde dice lo siguiente:

Llegaban por bandadas las torcazas a la hacienda y el ruido de sus
alas azotaba el techo de calamina. En cambio, las calandrias llegaban
solas, exhibiendo sus alas; se posaban lentamente sobre los licumos,
en las mas altas ramas, y cantaban.

Siguiendo con la valoracion la obra revela una conexion de convivencia del
nifio frente a la silla y la flor de Kantu; una relacioén vocacional con la maleta ya
que esta predica los viajes que tendria con su padre por la sierra peruana. Los
zapatos tambiéoomo signo tienen una conexion metaférica con la enredadera ya
gue representa el pasar del tiempo y la espera.

Dentro de la valoracién sintagmatica tenemos la enredadera en el cuadro tiene
la connotacion de envejecimiento, ya que represente el pasar el tiempo y la espera
misma que sufre Arguedas al ser dejado con la madrastra. El colibri al igual que la
pluma tiene la connotacion de esperanza en la obra pictdrica.

Para entender mejor la obra se separ6 por dimensiones compositivas,
empezando por género, siendo contemporarsewrealista, debido a que esta es
una obra que presenta a un protagonista principal que mira hacia el frente, el resto
de elementos aparentemente inertes y sin movimiento, de izquierda a derecha, los
elementos cambian de actitud, empezando por la izquemdantramos la pared
gue nos da entender el limite de una habitacidn, un rincén, una pared gris y
aparentemente con manchas, denotandeideigor el tiempo, la silla, que es

una interpretacion objetiva tratada bajo trazos de carbonilla, frente a ella los
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botines negros, de los cuales emergen esta enredadera, simbolizando el tiempo
transcurrido, para ponerlo en palabras desea mostrar una larga espera. Al costado
de la silla se tiene el elemento de la maleta que también esta trabajada con
tonalidades griseta categoria es de lo bello pues genera un agrado al espectador
al observar armonia en la obra con colores limpios y belleza en sus formas.

La técnica que se ha empleado para realizar esta obra es anéloga y digital, los
elementos como la silla, los zapatos y la maleta se trabajaron en cartulina de
220gr con carbonilla y lapiz 9B, después de pasaron por la impresora para
digitalizarlo, y pasad al programa de Photoshop donde he realizado el resto de la
obra. Para algunas texturas he utilizado el lapiz digital con ese acabado y asi
hacerlo ver mas analogo. Los instrumentos usados para la elaboracion de la obra
fueron una laptop, una tableta watdojas de pan de bronce. Una vez concluida
la obra pictorica la he impreso en la ciudad de Lima, en un papel fino artistico de
acabado mate de 200gr.este papel tiene una durabilidad de aproximadamente 60
afos, es libre de acido por lo que su duraciamdral sol y otros agentes
cotidianos, no la dafiaran facilmente. Como detalle final tiene el pan de bronce
aplicado a mano, esta técnica es sencilla de aplicar, pero requiere mucho cuidado
por lo fino del pan de bronce, tanto el borde las alas del cotibrd mi firma de
artista, estan realizadas en pan de bronce.

El estilo o tendencia de la obra es simbdlico debido a que contiene elementos
entre lo realista/fantastico debido a que son elementos reales, pero juegan con una
carga emocional metaférica ya que contiene un menaje interno dentro de lo
expresado.

Para poder entender mejor la obra es que dividimos en partes la dimension
compositiva, empezando por la proporcion basada en el libro de Loomis (1974),
nuestra proporcion se basa entre elementos naturales y artificiales, esto se debe a
gue tenemos el canarmal en el personaje principal, en el cual el nifio cumple
con ello. Tenemos un elemento artificial como es el colibri, debido a que estas
rompen el canon realista, siendo mas grandes en tamario al igual que la flor de
Kantu, ambos elementos son artifiempara darle mayor protagonismo entre el
resto de los elementos por la importancia del mensaje simbolico que llevan en si

mismos. Contamos ademas con el equilibrio en la obra, este se da por masas
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equivalentes y el equilibrio cromatico, empezaremos el analisis de masas, donde
se observa, que las figuras no son iguales en tamafio ni forma en ambos lados pero
se crea una compensacion de pesos, tanto del hemisferio izquierdo como derecho,
equilibrandda obra visualmente.

La obra pictérica también tiene un equilibrio cromatico, todos los elementos
tienen una continuidad sucesiva, es decir el primer punto visual de interés por el
contraste cromatico viene a ser la pluma azul de lado izquierdo, rompiendo la
monocromia base éa que se encuentra la pared, silla, botas y piso, seguidamente
nuestra vision se dirige a los elementos grises creando un recorrido hasta llegar al
colibri de color, ver el nifio y terminar la lectura en las flores de Kantu. Teniendo
de esta manera unarakagradable a la vista.

El ritmo en la obra es morfologico y croméatico, el morfoldgico se da por
disonancia, ya que podemos hacer un recorrido visual por los objetos, creando una
lectura horizontal pero los elementos no se repiten, este recorrido se logra por el

ritmo cromatico siendo de alternancia ya que se juega con un matiz de colores
frios, entre ellos los grises y los colores con mas tonalidad, como los azules
creando de esta manera un recorrido visual desde el azul vibrante hasta el rojo
cadmio oscuro.

Ayudando asi a que cada uno ocupe su lugar y cree una concordancia en la
obra. La perspectiva de la obra se da por dos tipos de perspectiva, estas han sido
analizadas segun el libEl gran libro de la perspectivRarramon (1999)3onde
encontramos una perspectiva por superposicion de planos donde observamos que
la obra se construye entre dos planos inicialmente, el primer plano se trata del
piso donde se encuentran la mayoria de los elementos de interés, ebskgund
pared, siendo una perspectiva slitl.segun da perspectiva se da de manera
paralela o de un punto de fuga, ya que en el hemisferio izquierdo encontramos la
union de las dos paredes, que nos hace notar que es una habitacion creando
profundidad y mostrando cierta distancia entre los elemgrgbsegundo plano.

El andlisis de la forma o morfologia de la obra se divide en tres elementos,
empezando por la iluminacién, que nos ayuda a distinguir cada figura,
determinamos que la luz es natural, esta se presenta de manera frontal en angulo

oblicuo, se iluminan los eleentos de manera pareja, la calidad da claridad a los
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elementos creando distincion entre ellos, tiene una iluminacién difusa, ya que se

ve ligeramente las sombras proyectas en la pared posterior. El segundo elemento
del andlisis de la forma se da en la estructura de la obra, esta esta en un soporte de
70 cm x105 cm, acompafados de un marco de madera de grosos de 5cm vy vidrio
mate. Y por ultimo la textura, esta pintura carece de texturas notorias, pero si
cuenta con los bordes dorados provocados por el pan de oro, mostrando y
resaltando los elementos de interé

Es necesario comprender la linea que forma la obra y para analizarla nos
hemos basado en el liblastracion creadorade Loomis (1974) donde se analiza
el contorno, en esta obra el contorno cumple la funcién de delimitar todas las
figuras con claridad, creando un espacio especifico para cada una. El contorno de
la linea tiene un valor continuo, Dentro de los valores die¢a vemos como este
crea por un entramado de superposicion de lineas profundidad y volumen en los
elementos del hemisferio izquierdeando una textura sutil en la silla, botas y
maleta. Analizando el diseffsodemos determinar que este es informal, debido a
gue los elementos ocupan diferentes espacios creando divisiones desiguales. La
base de la obra estd compuesta en una base de fpromaétricas, ya que
podemos reducir las formas en rectangulos, triangulos y otros elementos
geomeétricos.

Dentro del analisis del color, observamos que la obra es policroma. La obra
pictdrica tiene una atmosfera fria, siendo las tonalidades grises las que abundan en
la obra, mas aun esta se compensa con el color vibrante azul ceruleo, el verde y se
contrarresd con el rojo cadmio, creando un equilibrio entre las tonalidades.

La armonia de la obra se da dentro de la cromética, como es la
combinacion de colores, debido a que la mayoria son grises, se crea una armonia
tonal de contraste entre gamas y tonalidades frias, con pequefios elementos de
color calido como es el azul cezdlcomo un color calido dentro de los azules,
compensando y armonizando la obra. El ritmo se da en dos formas, primero el
morfologico y segundo el cromatico. La obra, tiene un ritmo morfoldgico
disonante, ya que las figuras por si mismas no se repiteatm&lcromatico se
basa en tono grises que se encuentran en el hemisferio izquierdo creando carga

visual del mismo tono, pero haciendo un recorrido visual que nos lleva a las
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tonalidades mas claras, como el verde vejiga, rojo cadmio oscuro. El marron
oscuro de la base ayuda a crear una escena de atmosfera fria y que evoca tristeza,
por ello el ritmo cromatico es de alternancia, aunque el tono por si mismo no se
repite, pero silna gama dentro de la tonalidad al igual que varia en el brillo y la
saturacion.

Dentro de la dimensién de contenido tenemos el signico-(&el) siendo
una representacion real donde se plasma el retrato de un nifio en una habitacion.
El parergon es la habitacion.
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3.2.2. Cuadro 2: Agua

Fig. 15

Obra de pinturath2.

?;}i

Titulo: Agua

Discurso Critico

Dentro de los iconos (semejanza) tenemos el personaje principal llamado
Ernesto y es el en quien me baso para realizar la obra, dentro de la descripcion de
la obra pictorica, tenemos a un nifio de aproximadameniai®s, de tes
triguefia, cabello negro, guesta de cuclillas, mirando hacia el piso, su vestimenta
es un polo rojo y un short negro, €l esta descalzo y este se encuentra la parte
inferior derecha de la obra. la postura en la que se encuentra el nifio es una postura
de rendicidn, de aceptar y sabarcapacidad frente a la naturaleza, en la que se ve
empequefiecido, inofensivo hasta débil. Ernesto nace de la José Maria Arguedas
como un alter ego y viene a ser una interpretacion propia del personaje principal
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del cuento tituladé\gua(1935) escrito por José Maria Arguedas, en el cuento el
personaje principal, es un nifio llamado Ernesto y es el en quien me baso para

realizar la obra.

Solito, en ese morro seco, esa tarde, lloré por los comuneros, por
sus chacritas quemadas con el sol, por sus animalitos hambrientos. Las
lagrimas taparon mis 0jos; el cielo limpio, la pampa, los cerros
azul ejos, temblaban; elquemabaal, m8s gr
mundo. Me cai, y como en la iglesia, arrodillado sobre las yerbas
secas, mirando al tayta Chitulla, le rogué:
0 Tayta: jque se mueran los principales de todas partes!
Y corri después, cuesta abajo, a entroparme con los

comuneros propietarios de UtekoOpampa

El mar también pertenece a los iconos (semejanza) en el podemos ver cierto
movimiento como la marea, esta obra simboliza lo caético que puede estar
viviendo una persona, las emociones encontradas y contradictorias, pero también
por el cuentAgua(1935) se muestra el mar, el agua, ya que es el elemento que
los personajes de este cuento afioran y ansian tener, ya que sufren de escases.

Se interpreta como el caos y también la emocién de agobio.

Dentro de los simbolos (ideas), tenemos a la cruz, que estéa situada encima de
la torre de iglesia esta representa la fe, la esperanza, de igual manera tenemos la
torre de iglesia esta se encuentra en la espalda de Ernesto, de color beige que
representa l&, la creencia, lo divino, algo que va mas alla del hombre. Bajo el
contexto del cuento que nos basamos la torre de la iglesia también representa la
capacidad de enfrentar lo que nos provee la naturaleza, que bien es desde frutos y
alimento, o catastrofesomo (lo es en el cuento) sequias y adversidades
naturales, donde el hombre y su capacidad quedan limitadas. Se interpreta como
un elemento de fuerza, de levantar el animo personal. La palemae
parcialmente, pero se logra diferenciar sus patas ggjde color blanco. Es un
simbolo de paz, divinidad, o algo celestiagbe interpreta como un elemento de

salvacion.
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Dentro de los iconos simbdlicos tenemos también el elemento del mar, que es
de color azul y pequefias lineas onduladas que crean un contraste de movimiento.
Debido a que es como quien lo contiene, puede tener este lado bueno de paz, pero
también de tormentale miedo. Ernesto, esta envuelto por esta silueta y es este su
pesar, pero también su proteccién, esta dualidad se presenta en la raza humana,
como lo bueno y lo malo y se compensan entre ellos. La silueta en la obra se
interpreta como agobio personabr@amos con el elemento de la cuerda roja, que
va recorriendo los brazos del nifio, al parecer sostiene la torre de iglesia y esta es
jalada por la paloma, denota una forma triangular perpendicular, de esta manera
entrelaza a los elementos como un elemsimtbodlico de fuerza vital, es decir,
gue conecta la fe y la esperanza hacia el personaje, como quien le proporciona
fuerza para seguir adelante por ende se interpreta como la fuerza de la vida. La
rama que vemos en primer plano es una planta que se encuég pies de
Ernesto significa el nacer, el crecimiento, debido a el color verde de sus hojas,
muestran la frescura y un crecimiento sano, representaria la esperanza, la afioranza
gue pronto llegue la calma por ello se interpreta como un elementoiaieemac
y esperanza. La silueta que podria ser una figura masculina, ya que solo se
distingue la simulacién de una oreja y una mano, se visualiza una mano, que esta
en una posicion como si este estuviera en movimiento. Dentro de la silueta, se ven
trazos @ carbonilla que crean ciertas sombras, acentuando la corporalidad de
Ernesto, esto significa las emociones oscuras que pueden habitar en nosotros en
épocas de crisis, en particular en Arguedas ya que se basa en un cuento de agobio
y decepcion. Se interpeta como la unién de varias emociones que muchas veces
nos pueden llegar a paralizar.

Dentro de la valoracién sintactica vemos como al protagonista de la obra, que
es Ernesto el alter ego de José Maria Arguedas en el cuento thglaald 935),
en la qgue vemos que tiene una relacion totalmente emocional con el resto de los
elementos, ya que algunos como es la silueta, representa su agobio, por otro lado
tenemos los elementos de esperanza y fuerza vital como lo es la torre de iglesia
gquecarga en su espalda y la paloma que los jala creando una dicotomia entre

emociones positivas y negativas.
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Dentro de la valoracion sintagmatica tenemos la denotacién plural, en este
caso la iglesia, la planta en crecimiento y la paloma que lo sostiene, tiene una
connotacién de esperanza, de fuerza y emocion positiva en contra posicion para
establecer un balanea la ambivalencia de la vida, tenemos la silueta y el mar
que connotan la confusion, el caos, el agobio y dolor.

Para analizar de mejor manera la obra pictorica, se desarrditadasion
creativa, donde evaluamos el género de la obra pictérica, siendo contemporanea
surrealista, ya que en la obra pictdrica se ve una escena, fantasiosa que, a pesar de
estar compuesta por elementos realistas como la planta, el nifio, la torraide igle
y las patas del ave, la composicion y disposicion de los elementos nos muestra
gue no es algo real, siendo totalmente surrealista y simbdlica. La categoria es de
lo bello pues genera un agrado al espectador al observar armonia en la obra con
colores chros y limpios, y belleza en sus formas. La técnica para elaborar esta
obra ha sido digital con aplicaciones de pan de bronce, que una vez terminada la
obra en digital se imprimi6 en papel fino artistico de 200gr y se pudo trabajar con
pan de bronce, creda un contraste sutil de color dorado que se encuentra en la
parte de la iglesia y parte de la sombra y la firma artistica. Los instrumentos para
realizarla fueron inicialmente la laptop, tableta digital, seguidamente los
instrumentos utilizados para estara fueron la tableta gréfica, el programa de
Photoshop, una impresora profesional, en esta oportunidad fue llevada a un
estudio en Lima para sacarla impresa y por ultimo el pan de bronce que fue
aplicado con una solucién liquida que funciona como goreapalrte y las hojas
de pan de bronce, una vez colocadas se retiré el exceso con un pincel suave.

La tendencia es surrealistanbolista debido a que son elementos surreales,
pero juegan con una carga emocional metaférica cumpliendo un rol fantastico que
contiene un menaje interno dentro de lo expresado.

Para analizar la obra vamos a dividir la dimension compositiva basado en el
libro La ilustracion creadorale Loomis (1974), empezando por la proporcién
vemos elementos naturales y artificiales ya que, al observar la obra, vemos que el
nifio de cuclillas lleva una proporcion canonica normal, siendo este un elemento
natural, al igual que la planta que esta &eaitnifio. Debido a que contamos con

una silueta artificial, una torre de iglesia de tamafio irreal se determina que son
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elementos artificiales que crean este espectro surreal. El equilibrio en la obra se
encuentra en las masas y en valor cromatico, empezando por las masas, vemos las
figuras mas grandes como son el nifio dentro de la silueta estan cerca de la linea
media dea obra pictorica, aplicando de esta manera la regla de equilibrio ya que
lo encontramos en el primer plano. Vemos a la paloma como un elemento de
menor tamafio en el hemisferio izquierdo superior, estando mas alejado de la linea
media de la obra. Es asi cona figura pequefia se aleja del centro, aumenta la
impresion de peso y por tanto su inestabilidad o falta de equilibrio se disipa.
Creando finalmente un equilibrio por contrapeso. También contamos con el
equilibrio cromético, el color rojo que lleva éfin en su polo es un color célido y
a pesar de que esta en menor cantidad que los colores frios como el azul, por peso
visual se equilibran, compensandose visualmente. Para analizar la perspectiva me
he basado eBl gran libro de la perspectivdParraméni999) podemos
determinar que esta, esta elaborada por superposicion de planos, ya que se ve que
existen dos planos, el primero es donde se encuentran los personajes, como el
nifio, silueta y elementos que componen el argumento simbdlico, el segundo es el
fondo que viene a ser en este caso el cielo. El primer plano contiene a los
personajes y se ven de manera clara, el fondo es un poco més difuso creando
distanciamiento. De igual manera vemos que los elementos protagonista se
interponen uno sobre el otro, dscir un elemento tapa al otro o esta delante del
otro, por lo que entendemos que hay un espacio entre ellos y eso nos da a entender
la profundidad entre los elementos.

Para analizar la morfologia (forma) me he basadba llustracion creadora
de Loomis (1974), empezando por la iluminacién, se ve que la clase de luz es
natural ya que se observa que todos los elementos tienen una luz pareja, la calidad
de la luz es clara, ya que nos permite ver los elementos con total claridad, la
direccion de lduz proviene en angulo oblicuo desde la parte superior izquierda
cayendo de manera cenital en el personaje principal.

La estructura o morfologia de la obra, esta expresada con una luz directa,

ya que toda la obra pictérica tiene una iluminacién tonal similar. La estructura de
la obra esté realizada en un formato de 70,31cm por 90cm, en base de cartulina de

200gr. La obrazarece de textura, ya que las aplicaciones en pan de bronce son



69

totalmente planas y se reflejan como un brillo mas con provoca sombra ni relieve.
La obra pictérica ha sido enmarcada en un cuadro de madera de 5cm de grosor por
lado y esta protegida con vidrio mate.

Se ha analizado también la Lir€antorno, el contorno en la obra delimita
cada uno de los elementos, creando una individualidad entre ellos, haciendo que
no se confundan o mezclen. Contamos ademas con un area superpuesta de lineas
donde el dibujo esta ctmrneado y de manera interna existe las lineas
superpuestas, creando un movimiento libre al igual que profundidad en el mismo
dibujo. El disefio es informal ya que se yuxtaponen los elementos entre si,
produciendo divisiones desiguales. La base se denatbase compuesta por
formas geométricas dentro de los elementos de la composicion.

El analisis del color se basa en la tedvimonia del colode Anibal de los
Santos (2011) se ve que el color de la obra pictérica es policreincalor
dominante en la obra es el azul, ya que por extension es el color que tenemos en
mayor cantidad en presencia del fondo en una tonalidad mas baja y mas saturado
en el primer plano. El tonico es el color rojo que tenemos en la ropa del nifio, ya
que es un color de gran carga visual. Como color de mediacion tenemos el gris
que va entre le ténico y el dominanhaciendo la transiciébn mas armoniosa.
Contamos con un color complementario adyacente al tonico como el amarillo ocre
gue esta presente en la iglesia y en un tono menor en el cielo. El verde de las hojas
es un contraste directo hacia el tonico.

La armonia en la obra es cromatica, se usa dos tipos de paletas de color,
dentro de los calidos y los frios. Creando una compensacion visual dentro del
primer plano como tonos mas brillantes y saturados y de fondo una tonalidad mas
tenue y pastel. Tenemdss tipos de ritmo en la obra, el primero esté en la
morfologia de la obra, donde se aprecia figuras que no tienen un patron por ende
la morfologia es de disonancia al igual que el ritmo cromatico que es por
disonancia ya que la gama cromatica, aunquedsan azules este no se repite ni
se alterna con el resto de las tonalidades.

Por ultimo, tenemos la dimension de contenido donde el signiccI(fead)
es real ya que la obra tiene elementos reales, con significado interno. Y el

parergon es el cielo, perteneciendo a una interpretacion de paisaje maritimo.
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3.2.3. Cuadro 3: Warma Kuyay

Fig. 16

Obra de pintura 3.

s \ ‘ ' 3
N

VAR

< ‘ iQ
CUYAA

Titulo: Warma Kuyay (amor de nifio)

Discurso Critico

Dentro de los iconos (semejanza) tenemos la representacion de un arbol de
color gris que esta centrado en la obra este significa la sabiduria ya que se
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interpreta como el arbol del saber, en el primer plano, vemos hojas secas de color
beige claro con detalles de grafito negro nos muestra que es vegetacion en época
de sequia.

El nifilo que se ubica al medio de la obra esta echado en el pasto con los
brazos estirados, sin zapatos, con pantaldén beige y un polo de color rojo. No se le
llega a ver el rostro, este nifio es la interpretacion de José Maria Arguedas a edad
joven, se le mestra por la postura como si estuviera cansado esto por la postura
en reposo. El pasto de color verde en primer plano es parte del paisaje siendo un
elemento convencionado.

Dentro de los iconos simbdlicos, tenemos el arbol, este tiene un tronco grueso
compuesto por muchas ramas por el color y la falta de hojas es que se determina
Su vejez y permanencia, puede denotar paciencia, conocimiento y sabiduria. De
igual manera simb@an los caminos de la vida, como si cada rama fuese una
opcidn, la interpretaciéon del arbol, es la sabiduria que con el pasar de los afios ha
obtenido y en ese instante puede otorgarle un poco de ese saber al nifio.

Contamos con dos aves que son representacion de las calandrias, son muy
similares en color y proporcion, siendo entre azules con el pecho beige, cola azul
oscuro. Entre las dos aves, se crea un dialogo, el ave que se encuentra del lado
izquierdo de la ola, esta posada sobre sus pies y aparenta un grito ya que esta con
el pico abierto en direccidn hacia la otra calandria que esta en postura de vuelo
descendente en direccion hacia el joven que se encuentra echado. Esto simboliza
el rescate de aquel joventéntando sobrecogerlo y resguardarlo ofreciéndole
seguridad y tranquilidad. Esta interpretacion se respalda con el siguiente texto

escritor por José Maria Arguedas:

(é) el vuelo de | as calandrias se
lo regocijaba. Los otros pajaros comunes no le atraian. Las calandrias
cantaban cerca en los arboles proximos. A ratos, desde el fondo del

bosque, llegaba la voz tibia de las palomas. (Adgs, 1972).

El nifio recostado en el pasto, con los pies descalzos, los brazos extendidos,

representa la ternura e inocencia, el hecho que este sin zapatos lo hace susceptible
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a su entorno, Esta obra pictorica refleja ese instante de reconexion con quien José
Maria Arguedas sentia que era, mostrando pertenecer mas a la tierra que a los
protocolos burocraticos y a las apariencias superficiales.

Vemos crecer o salir una hoja pequeia de la espalda del nifio, esta hoja es
pequefia de color beige con bordes en color oscuro, simboliza que se siente parte
de la tierra como el resto de las hojas que lo rodean, se interpreta como la
conexion entre Argueday la naturaleza, haciéndose uno.

Dentro del analisis de la sintactica, vemos la relacion del personaje principal
con el resto de los elementos, es asi que identificamos como es que el nifio que
representa a José Maria Arguedas, tiene una relacion emocional frente a las
calandrias, ya quesas aves se acercan al niio como en modo de rescate y cobijo,
de igual manera se desarrolla con el arbol ya que este elemento estando centrado
en la obra, parece contemplarlo y otorgarle paz y sabiduria, también vemos que
tiene una relacion de conviven@atre el cielo que aparenta ser un dia nublado y
con las hojas que sirven de colchén a su cuerpo.

De igual manera para entender el cuadro me inspiré en una emocion que es la
ternura e inocencia tanto de Arguedas, como de su personaje Ernesto (este nombre
se repite en varios de sus personajes, por lo que lo hemos considerado como uno
de los alter egosati propio Arguedas) en el cuento titulad@rma Kuyay1935)
gue significa amor de nifio y que es el nombre la obra.

Dentro de la valoracién sintagmatica tenemos elementos de denotacioén plural,
como son las calandrias, ambos connotan un significado de paz, de resguardo y
alivio entre las emociones negativa que puede llegar a sentir Arguedas frente a
esta escena, que etdpirada en un pasaje particular de la vida de José Maria
Arguedas que cuenta Antonio Cornejo Polar en la edicion de tomos completos
José Maria Arguedas-[V), donde narra que Arguedas vivié con su madrastra,
Grimanesa Arangoitia en San Juan de Lucangsge durante su estadia, ella lo
mandaba a almorzar y desarrollar diferentes actividades de limpieza con los
empleados de la hacendada; desarrollando de esta manera un vinculo mas estrecho
con los trabajadores del hogar que con otras personas. Solo cugpadre
Victor Manuel Arguedas Arellano volvia a visitarlo, es que lo invitaba a la mesa a

comer con ellos. Es una de esas visitas que la madrastra, lo limpia y viste de
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manera mas formal de lo que andaba usualmente; al llegar el padre ve a su hijo y
deciden almorzar juntos en el comedor principal, actividad que para el joven José
Maria era nueva por lo que no se sintié6 comodo ni a gusto, saliendo del comedor y
dirigiendo® al campo, donde decide recostarse en el pastizal para volverse a
encontrar.

Para entender mejor la obra, se separo por diferentes dimensiones creativas, la
primera es el género de la obra, siendo una obra contemporanea surrealista, esto se
debe a que se presenta a él protagonista en una postura de descanso siendo la
interpretaciérde José Maria Arguedas en una época joven, a pesar de que no se le
ve el rostro, se identifica por la vestimenta que es un varén. Los elementos que lo
rodean tienen una relacién simbdlica con él ya que vemos al nifio recostado en el
pasto, las aves quelodean aparentan mantener un dialogo entre ellas, como
quien acude a un auxilio. El paisaje se muestra de manera que denota nostalgia,
presentando el arbol en tonos monocromos ademas de no tener hojas, asumiendo
gue este esta seco. El tamafio de las catenes surreales ya que se presentan
mas grandes de lo que son en realidad, dandole mayor valor por su significado
interno, al igual que la hoja saliendo de la representacién de Arguedas. El arbol y
su interpretacion juega con lo surreal. La categoria bsllo ya que la obra
genera agrado al espectador, al observar armonia en la obra entre la composicion
y la cualidad cromatica de tonos tierra y pasteles.

La técnica que se ha aplicado en la elaboracion de esta obra es digital y mixta,
inicialmente ha sido pintada en el programa de Photoshop a través de una tableta
grafica Wacom, una vez impreso el trabajo se ha afiadido de manera analoga
detalles en pan dednce que simulan hojas cayendo del arbol y la firma artistica
gue se encuentra en la parte derecha superior.

Los instrumentogara su elaboracién fueron, la tableta gréafica, una laptop,
pan de bronce. Una vez impreso en material canvas de 310gr, se necesito las hojas
de pan de bronce y el pegamento para el mismo, una vez colocadas las hojas de
pan de bronce seti® el exceso con un pincel suave. La aplicacion del pan de
bronce es delicada por lo que se hizo con suma cautela para que las hojas queden
como lo esperado en el boceto inicial. La tendencia de la obra es surrealista

simbdlica debido al contraste debél con una interpretacion subjetiva del objeto
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real, el resto de los elementos tienen una interpretacién mas semejante a la
realidad, pero sumando a ellos la fantasia, como es el tema del tamafio de las aves.
Es también simbdlica, porque contiene un mensaje interno y metaférico basados

en hechos realate la biografia de José Maria Arguedas.

Dentro de la dimension compositiva tenemos el andlisis de la proporcion
basado en el librbustracion creadorade Loomis (1974), en la obra se puede
determinar que esta formada por figuras reales e idealjaalgse el joven en el
pasto tiene un canon de un joven del2(fios aproximadamente y cumple con
las medidas de canon natural. Dentro de los elemenfu®plercion ideal,
tenemos a las dos calandrias, que se representan mucho mas grandes de su tamafio
real siendo idealizadas por la interpretadiiarna que se desea dar. El equilibrio
en la obra se ha determinado por comparacion por masas y por cromatismo, el
primero se da por masas donde se puede evaluar que es equitativo ya que el peso
visual se distribuye de igual manera de lado izquierdo logerecho, estando los
dos elementos de mayor masa al medio de la obra, los elementos mas pequefios se
distribuyen mas alejados de la linea media del cuadro, quitando la tensién. El
equilibrio croméatico hace que nuestro punto focal sea el joven, ya quierel ¢
rojo siempre llama la atencion, pero debido a su brillo, es que mantiene unidad
con toda la obra. Se ve un contraste por complementarios entre el nifio y el color
verde del pasto. Se ve un mediador que concilia el contraste siendo el beige, que
armonia. Tenemos el tonico que, si bien por su calidez es el rojo, por su
saturacién el azul también cumple la funcién. Por extension se determina como
dominante al verde. La perspectiva ha sido analizada en Bhgeamn libro de la
perspectivade Parramén @99), determinando que la perspectiva se da por
efectos de espacio interpuesto o por planos, ya que se puede determinar cuatro
planos, el primer lo constituye el pasto, el segundo donde se encuentran las dos
calandrias y el nifio, el tercero donde se ublaabol y por dltimo el cuarto
donde habita el cielo. Como se ve los elementos estan interpuestos uno sobre el
otro, creando profundidad y distancia entre elementos.

La morfologia (Forma) se constituye inicialmente por la iluminacion natural, los
elementos se ven iluminados de manera pareja, cuando una atmosfera apacigua.

Carecen de sombra proyectada. El tipo de luz es mixta, la calidad de la luz es clara
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por lo que se logra apreciar todos los elementos. De acuerdo con la direccion es
cenital. La estructura de la obra esta empleada en un bastidor de 70cm por 84cm.
Carece de textura, el pan de bronce se aprecia de manera sutil y brillante, pero no
destaca nprovoca sombra en la obra misma. La textura en la obra se aprecia en el
arbol con una textura aspera y las aves se determinan suaves. El analisis de la
lineai Contorno, se ve que los elementos que contiene la obra pictérica estan
delineados creando unacil visualizacion de cada uno, reforzando de esta manera
el segundo plano. El personaje principal se ubica en el medio de la obra,
diferencidandose del fondo. De igual manera, apreciamos la linea en si misma por
superposicion creando tonos mas oscuros garle volumen al arbol. El disefio
corresponde a una creacion informal, ya que los elementos no ocupan el mismo
espacio, creando yuxtaposicion entre las figuras, siendo asimétricas entre si. La
base se denota que estd compuesta por una base geomééricanaposicion de

los elementos.

El estudio del color estaasado en lArmonia del coloSantos (2011) donde
determino que la obra es policromi&gnemos varios tonos en la obra, abundando
entre ellas el verde que conforma la base siendo este el dominante por cantidad,
por contraste directo tenemos el rojo que seria el ténico, dentro dedhdades
analogas tenemos los beiges del pantalon, hojas y gamas variantes en la piel como
mediadores. El arbol tiene una gradacion tonal de grises y trabajado de manera
monocroma, el fondo es pastel creando armonia esteddmentos.

La armonia se da de manera cromética, donde se aprecia una paleta de
color por anélogos entre los verdes y por contraste directo. Se determina que la
obra tiene mayor abundancia de tonalidades célidas. La obra tiene dos tipos de
ritmo, la primera es la nifologia, donde podemos determinar que es por
alternancia, ya que los elementos se repiten en sus formas. También contamos con
el ritmo cromatico, donde se determina que el por asonancia, ya que los elementos
repiten un patréon de color.

El estudio de dimensién de contenido se divide en el valor Signice (Real
Ideal) determinando que la obra es real ya que se representa a José Maria
Arguedas en un episodio de su nifiez y se nutre con las personalidades que

comenta en sus cuentos.
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El parergon que contiene la obra es el cielo, ya que vemos la simulacion de un
cielo gris con tonalidades célidas pasteles que nos permite interpretar como una

media tarde.
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3.2.4. Cuadro 4: Zumbayllu
Fig. 17

Obra de pintura n2.

Titulo: Zumbayllu
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Discurso Critico

Dentro de los iconos (semejanza) tenemos el retrato de José Maria Arguedas,

en esta obra se encuentra sentado sobre un banco de plastico de color azul, él
esta sentado, con la pierna izquierda levantada y las dos manos la toman. Su rostro
esta parcialmente tapado por el conjunto de tres aves, dejando por ver su cabello
de maneraarcial, la frente, debajo se aprecia su bigote como algo caracteristico
de él en su etapa adulta. El personaje principal esta trabajado con lapiz,
haciéndolo ver de color monocromo, la ropa es policroma, contando con una
camisa de color negro y un shoet eblor azul oscuro, Arguedas se encuentra
descalzo. Frente a su rostro tenemos otro de los iconos (semejanza) como son las
aves, estas son pequefias en correlacion al canon humano del personaje, trabajadas
de manera monocroma y tienen una interpretacgignificado de proteccion
hacia el personaje. A los costados del personaje principal al igual que en el fondo
de la obra, tenemos los arboles, los de los costados son de color pastel gris, con
pequefios detalles de ichus o pastos en época de sequiapehfmstra un
bosque, siendo en conjunto naturaleza. Por ultimo, contamos con una silla, o
banco de plastico de color que se ubica debajo del personaje principal.

Como simbolos (ideas) contamos con la casa que esté trabajada de manera
sutil, en tono pastel, con los detalles dorados que crean un contraste frente a la
camisa que va detras. Esta casa significa la afioranza con el hogar y la sierra es
algo latente en el por lo que se ha buscado mostrar eso, con el elemento simbdélico
de la casa, representando el hogar.

Como iconos simbdélicos tenemos al trompo, que en la concepcion
Arguedianas se le conoce como zumbayllu ya que ofrece el llamado de las
personas que quiere para tenerles presente, este trompo tiene el hilo que recorre
todo el campo, en direccidon hacia eddo del bosque, que se puede interpretar
como si hubiera venido de las profundidades para otorgar un mensaje enviado por
sus personas queridas, esta idea se desarrolla basada en el libroltislede
profundosdel escritor José Maria Arguedas. Dondguedas le otorga el
significado misterioso de un objeto sagrado y de un instrumento magico. Puede

definirse el zumbayllu como el instrumento que encauza la agonia de Ernesto por
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la via de una transformacion espiritual que culmina con una unién mistica del
alma y el mundo. También sefiala un momento algido en la formacion personal de
Ernesto: su triunfo personal a través de la adquisicion de un poder espiritual
autonomo. (Subirat013)

Algo relevante de este nombre y este objeto es que se entiende de una manera
magica, siendo creada esta palabra en base a otras dos palabras en conjunto y
juego, que viene a ser zumbido por el sonido que puede provocar el objeto y miel,
gue como explica $urats, va por la forma, ya que hace referencia a una abeja
que tiene un aguijén en la parte posterior. Me es importante mostrar esta revision
gue hace Subirats en la ol@s Rios profundod958) ya que es relevante para
entender la concepcidn y creacimesta obra. Y en el momento culminante de la
narracion, cuando los indios de Abancay se rebelan contra la injusticia de la que
son objeto, Ernesto (que es el personaje principal de la novel y el alter ego de
Arguedas) invoca este trompo como instrumel@@omunicacion césmica:

ASu canto se mezclar8 en | os ciel o¢
hacienda, al o02do de tus colonos, a
del zumbayllu le enviaré un mensaje a dofia Felipa. jLa llamaré! jQue
venga incendiando los cafaverales, de quebrgdalarada, de banda
a banda del rzo!/o (Arguedas: 1958)

Podemos entender que este trompo, es un elemento magico que comunica a
través del cosmos mensajes a los seres queridos. Es esta la carga que lleva el
trompo representado en la obra pictorica, un llamado a las personas que ama.

Dentro de la valoracién sintagmatica analizamos la denotacién plural entre las
aves y la casa, ya que estos elementos tienen una connotacion de seguridad,
tranquilidad y refugio para la interpretacion que tenemos de Arguedas, ya que al
viajar a la costa dgle muy joven el sentia que ese ambiente gris no lo alegraba.

El conjunto de {arboles en la obra, se determina como un bosque que

conforma un paisaje de tonalidades frias y calidas.
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Dentro de la dimension creativa, tenemos el género de la obra, siendo el
retrato

Contemporaneo, surrealista, onirico, debido a que represento al personaje de
José Maria Arguedas, combinando estilos dentro de lo surrealista y lo onirico,
como es la casa que mantiene en sus piernas de tamafio pequefio y por la cual
salen hojas doradas,iglal que las aves que rodean su cabeza evitando que
podamos ver sus 0jos, pero permitiendo que veamos algunos rasgos
caracteristicos que nos permite identificarlo. La categoria es de lo bello, ya que
genera en el espectador un agrado al ver esta obsacqutgene colores suaves,
denotando una armonia en el cuadro.

La técnicaes digital con pan de broncé obra fue pintada en el programa de
Photoshop a través de una tableta grafica Wacom, una vez impreso el trabajo se ha
afadido de manera analoga detalles en pan de bronce que forman una silueta de
tallo y hojas era parte superior de la casa. Como instrumentos para su
elaboracion, tenemos la laptop y la tableta grafica, una vez impreso en material
canvas de 310gr, se necesito las hojas de pan de bronce y el pegamento para el
mismo, una vez colocadas la hoja de gamronce se retird el exceso con un
pincel suave. La aplicacion del pan de bronce es delicada por lo que se hizo con
suma cautela para que las hojas queden como lo esperado en el boceto inicial. La
tendencia de la obra es surrealista simbdlico, ya qeemeefiguras reales, pero
en un orden surrealista y ademas porque contiene un mensaje interno basados en
el libro Los rios profundode Arguedas.

: Dentro de la dimensidén compositiva tenemos la proporcion basad en el libro
llustracion creadorade Andrew Loomis (1974) donde vemos figuras naturales y
artificiales, el elemento principal y el primer plano es el retrato de José Maria
Arguedas que muestra canones estéticos naturales. Las formas artificiales vienen a
ser la casa, la silueta de plaatecima de ella, al igual que el trompo que es de
mayor tamafio por su nivel de importancia en la obra, Las aves que estan frente a
su rostro, también son artifales por el tamafio. El equilibrio en la obra se da por
masas y cromatica, el equilibrio de la obra es perfecto, ya que el peso se
distribuye de manera igual en ambos lados, esto se debe a que contamos con el

personaje principal en la parte media de lagbel peso se balancea entre el
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zumbayllu y el ave, que a pesar de estar en hemisferios diferentes hacen
correlacion de pesos, manteniéndola equilibrada. La perspectiva en la obra esta
basaddn el gran libro de la perspectivde Parramon (1999) y se determina que

por superposicion de planos, en los que se distingue tres planos, el primero esta
conformado por el protagonista principal sentado en la silla y el trompo en el
hemisferio izquierdo, el segundo plano se aprecia udgarboles y el tercero

por el conjunto de arboles, debidque algunos de los elementos se superponen
frente a otros, esta cualidad hace ver que existe distancia entre elementos creando
de esta manera profundidad. Ademas, podemos observar con claridad los
elementos del primer plano debido a la calidad de luZtaada el primer plano

gue a diferencia del tercer plano la luz es mas difusa creando distancia. La
morfologia (Forma) se divide en la iluminacion, esta esta basada en una luz mixta,
el primer y segundo plano contiene una luz natural, ya que apreciacatis! dal

de los elementos de manera clara, la direccion es lateral, ya que apreciamos una
leve sombra proyectada del trompo y arboles del primer plano. En el tercer plano
la luz cae a contraluz por lo que se ve de manera difusa los elementos,
distinguienddevemente algunos troncos y ramas. La segunda, es la estructura, la
obra esté en un lienzo de 71,60 cm por 85,70 cm y en un bastidor de la misma
medida. La tercera es la textura, determinando que la obra carece de textura en el
material mas aun la piekeme una textura visual, mostrando la piel gruesa, los
arboles aparentan tener una textura lisa.

El andlisis de la lineaontorno se basa en Loomis (1974). El contorno, se
parecia en las figuras principales ya que tienen un contorno que las delimita 'y
ayuda a crearle individualidad a cada forma y figura. Dentro de la figura que
tenemos como represeaidn de Arguedas, encontramos que este esta trabajado
con lineas superpuestas, que crean la textura de la cara y piel del personaje,
dandole volumen y jugando con las gamas tonales dentro de los grises. El fondo
carece de contorno ya que por el tipo deslsimenos definido. El disefio viene a
ser informal por sus caracteristicas no simétricas en la composicién creando
divisiones desiguales en ambos lados de la obra. La base es de composicion
geomeétrica, viendo cada elemento en bases geométricas. Igualbase lde la

obra y el fondo.
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El andlisis del color se da en base Araonia del colode Anibal de los
Santos (2011), en la obra el color es policromo, la gama tonal es variada, mas adn
se ve una mayor concentracion de colores neutros y frios. Creando de esta manera
un ambiente mas frio con leves tonalidades céalidas. Esto se debe #&misoel
en la obra por cantidad es el gris, el color que actia como mediador conciliando la
transicion es un tono pastel gris y el tdénico es el color azul ultramar. La armonia
cromatica en la mayoria obra estd compuesta por tonalidades frias, ya que
abundan las tonalidades grises, negro, azul ultramar, pero en contraste y para
encontrar un balance entre tonalidades, tenemos el calido como los destellos leves
amarillos, beiges y el marron calido @iehdo. El ritmo en la obra se analiza por
planos, donde podemos determinar que el primer plano es disonante ya que las
figuras por si mismas no se repiten, a diferencia del segundo y tercero, donde
vemos un patrén entre formas. El ritmo cromatico eniglgrrplano es disonante
ya que la gama de colores varia entre calidos y frios, el ritmo cromatico en el
segundo y tercer plano se da por asonancia ya que la gama tonal se repite.

La dimension de contenido es signica (Rdahl) real ya que la obra presenta
al personaje de José Maria Arguedas, el parergon en la obra viene a ser el bosque,

denotandolo como naturaleza.
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3.2.5. Cuadro 5: Todas las sangres: entre dos mundos

Fig. 18

Obra de pintura .

Titulo: Todas las sangres: entre dos mundos.

Discurso Critico
Dentro de los iconos (semejanza) vemos dos personajes en el primer plano, el

primer personaje se visualiza en el lado izquierdo, su descripcion fisica es
color de piel clara, adulto, su postura es relajada, tiene el brazo en la pierna en
postura de observacion. Una de las cualidades que lo diferencia, es que vemos que
el personajdéleva una venda en los ojos, dejando solo sus rasgos caracteristicos
como lo es el bigote y facciones inferiores. Dentro de lo que vendria a ser su torso
tenemos un paisaje, donde se muestra pasto, laguna, un arbol frondoso, una
campesina con vestido rojchompa blanca y un sombrero, ella esta peinada de
manera tradicional, con dos trenzas largas en la espalda. Esta mujer, esta de
espaldas, ya que esta mirando a su rebafo, este esta conformado por dos ovejas
que comen pasto. Este personaje representa ak$a Arguedas, la obra



84

pictérica se connota en relacion con la obra escrita (novela) tiflidaties las
sangresen 1964, la segunda parte del titulo es entre dos mundos, debido a que
tenemos una connotacion simbdlica, en la que Arguedas tiene una vida dividida
en dos contextos, el primero es el que conociod de nifio y del cual proviene su
primera lengua, siendo estegeechua. Siendo su primer mundo, el andino, el
campo y la sierra peruana.

El segundo personaje no lleva la venda y se puede apreciar que tiene ojos
de color negro, la mirada tranquila, serena y seria. El cabello negro al igual que el
bigote, la piel clara, la mirada esta hacia el frente, levenmasiteado hacia el
costado derecho, la meno en la pierna, vemos que esta vestido con una chompa de
color marron oscuro de la cual emergen tres aves, similares e inspiradas a los
gorriones, el contorno de ellos son pequefias lineas cortas que simulan un nido
simplificado, este protagonista también representa a José Maria Arguedas y se
interpreta como la fase de su vida adulta en la que se desempefia en la ciudad de
Lima la mayor parte, ademas de otras ciudades y paises. Se eligio este titulo
debido a que la mela desenvuelve dos ideas base, la primera es el temor y el
riesgo que corre el pais (Peru) por el incremente de los negocios internacionales y
el ingreso imperialista y la segunda es a consecuencia de la primera, en la que se
crea una contradiccion cohietento de preservar la tradicion y el mundo
indigena, ya que se ven amenazados con la modernizacion.

Como iconos simbdélicos tenemos a la primera representacion de Arguedas en
el hemisferio izquierdo, el rostro del escritor lleva una venda en los ojos, dejando
ver solo sus rasgos de la nariz para abajo, este elemento nos hace referencia a la
alegoria de lgusticia, donde se ve una mujer con una balanzay los ojos
vendados. Considerando esta una base para mostrar simbolicamente que Arguedas
lucho a traves de sus letras, libros, cuentos y novelas, por el reconocimiento del
indigena, que se valore la traditip las costumbres que vienen de generacion en
generacion. Ofreciendo en sus letras su sincero afecto y respeto que el sentia hacia
las personas del campo y el amor que sentia por la naturaleza.

El segundo Arguedas es mas fiel al retrato, en esta el personaje tiene una
mirada seria y serena, se muestra como quién fue, un profesor, un antropélogo, un

escritor, un literato. Pero surge este simbolismo de las aves naciendo de él y es
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gue considero que a donde sea que el haya ido y con quienes haya hablado, su
personalidad era de paz. Se podria decir que para muchos Arguedas era una
bocanada de aire fresco en una ciudad (Lima) que anda entre el caos y lo gris.

Como icono simbalico tenemos también el arbol que se posiciona en todo el
parte segundo plano, trabajado de manera monocroma. Se ven las ramas como un
simbolismo de los destinos que uno puede tomar ademas de representar la
sabiduria y conocimiento.

Para poder entender mejor la obra pictérica es que analizamos la valoracion
sintactica, donde podemos evaluar la relacién entre los protagonistas de la obra
con los signos, en este caso el primer Arguedas del hemisferio de la izquierda,
tiene una relaciénon su pasado como es el paisaje interno que lleva en la ropa,
siendo este una conexion hacia la sierra peruana. Para ambos Arguedas, la
relacion que llevan con el arbol es del destino, de las decisiones tomadas que
marcaron su paso. Las aves en el segémgoedas tienen una connotacion
emocional y simbdlica.

Dentro de la valoracién sintagmatica tenemos el paisaje en el primer
Arguedas, que tiene una connotacion de la naturaleza en campo abierto, en
especifico de la sierra. Los nidos en el segundo Arguedas tienen una connotacion
de nacimiento, por ultimo, ell@wl ubicado en el segundo plano connota la vida y
sus caminos en el futuro.

Dentro de la dimensién creativa, tenemos el género de la obra donde se
aprecia que la obra esta dentro del género del retrato, ya que vemos que se
representa a José Maria Arguedas de una manera contemporanea, los elementos
gue llevan ambos Arguedas se idigtien como surrealistas, ya que no es real
bajo el contexto en el que se presentan, de igual manera estos elementos lo
caracterizan como onirico ya que hace referencia en el primer personaje de la
izquierda hacia un suefo latente para Arguedas. La catetgpla obra es de lo
bello, ya que genera en el espectador un agrado al ver esta obra, pues contiene una
composicién equilatera, agradable a la vista y colores tenues con ligeros brillos
que atraen al espectador ya que denota armonia. La técnicaasemtsd [0 que
es arte digital ya aplicaciones de pan de bronce, la obra fue pintada en el programa

de Photoshop a través de una tableta grafica Wacom, una vez impreso el trabajo se
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ha afiadido de manera anéloga detalles en pan de bronce que forman la silueta de
hojas cayendo encima del arbol. Los instrumentos para realizarla han sido la
tableta grafica, una laptop; una vez impreso en papel fino artistico mate de 200gr,
se necesito lasojas de pan de bronce y el pegamento para el mismo, una vez
colocadas la hoja de pan de bronce se retir6 el exceso con un pincel suave. La
aplicacién del pan de bronce es delicada por lo que se hizo con suma cautela para
gue las hojas queden como se espea tendencia en la obra es surrealista
simbdlico debido a el contexto en el que se trabaja el paisaje y las aves, y
simbdlico porque contiene un mensaje interno basado en la biografia de Arguedas.

La dimensién compositiva esta compuesta por el analisis de la proporcién, en
la obra se aprecia elementos naturales y artificiales, ya que los personajes
principales, estan basado en un canon natural, la proporcion de ambos esta dentro
del canon estéticdl arbol que se encuentra detrds de ambos es
proporcionalmente mas grande pero no desentona en la obra siendo un
complemento adecuado. Los elementos artificiales estan dentro del primer
Arguedas, viendo una distincion entre tamafios, en correlacion anopales,
habiendo una diferencia en jerarquia e importancia de elementos. De igual manera
las aves del segundo Arguedas son artificiales. El equibri@ obra lo tenemos
por masas, este es perfecto, debido a que el cuadro pesa visualmente igual en el
lado izquierdo que el derecho. El segundo equilibrio es el cromatico, el equilibrio
se genera por el resalte de los personajes gracias al fondo, la mayor concentracion
de colores fuertes esta en los personajes, y sus detalles creativos, dandonos una
riqueza croméatica y de contraste.

La perspectiva esta basada e@&in libro de la perspectivde Parramon
(1999) donde podemos ver una perspectiva por la tonalidad del color que es de
profundidad por relaciones cromaticas, el color de fondo es variado, pero va en la
gama de los grises, destacando el arbol con una tonalidad mas fuerte en grises
monocromos Yy pasando al color que hace que los personajes tengan el
protagonismo y mayor carga visual. Por lo que la obra de arte tiene una
profundidad por relaciones cromaticas.

Para entender la morfologia (Forma) de la obra, analizaremos la iluminacion,

determinando que los personajes tienen una luz natural frontal que crea un
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contraste visual entre imagen y fondo, ofreciendo medios tonos en el segundo y
tercer plano. Esta cualidad les da forma e importancia a los rostros, para que
resalten de manera natural. La estructura de la obra se basa en una medida de
110cm por 77cm, segeega un marco de madera de 5¢cm de grosos por lado y se
ha colocado un vidrio mate para proteger la obra. La textura dentro de la obra,
vemos que el arbol presenta una textura aspera por el trabajo de la linea. El resto
de los elementos careen de textura.

El analisis de la linea tiene la funcidn de contorno, inicialmente donde
podemos apreciar que delimita las figuras principales creando una diferencia entre
el fondo y el primer plano. La linea en el arbol crea areas superpuestas, creando
una tonalidad masrofunda que le llega a dar volumen al mismo. El disefio de la
obra es formal, debido a que la divisién de espacios se produce por partes iguales.
La base se da en forma de letra V, ya que podemos ver que las espaldas de
los protagonistas crean un vaciorergllos en esa forma.

En el andlisis del color se determina que es policromo, el cuadro se encuentra
en una temperatura fria, por la cantidad de grises. Dentro de los matices, tenemos
colores ligeramente célidos en pocas cantidades como lo es el verde, rojo y
blanco. Vemos quel gris es el color dominante ya que es el que tenemos en
mayor cantidad tanto en el segundo plano como en el fondo, el toénico viene a ser
el color beige de su piel, siendo suave e iluminado, y los tonos de mediacién son
los grises mas oscuros.

La armonia en la obra se da de manera cromética, se observa el contraste
de colores saturados y brillantes en cantidades diferentes pero que se compensan
para crear armonia visual. El ritmo en la obra se da de manera morfoldgica, siendo
por asonancia, mawiento determinado el ritmo organiza el recorrido visual por
la sucesion de valores, se da en la forma y el color. El ritmo cromatico en la obra
se da por disonancia, ya que los colores no se repiten a pesar de tener ciertas
cualidades similares, La ilumacion proviene del frente siendo una luz pareja que
bafia los rostros para poder distinguirlos y ser lo que mas nos llame la
atencion.

En la dimension de contenido vemos que el Signico {Keal) es ideal ya

gue es perteneciente o relativo a la idea, es decir, no es fisico ni real, sino que esta
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en la fantasia. Como tal, ideal es una representacién mental que se relaciona con
algo real. El Parergon es el arbol ya que abarca el fondo siendo el marco de la
obra. Como elemento abstracto tenemos el fondo que esta compuesto por manchas

de color gris ydiferentes tonos.
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3.2.6. Cuadro 6: Los rios profundos

Fig. 19

Titulo. Los rios profundos

Discurso Critico
Como iconos (Semejanzayntamos con dos arboles grandes al hemisferio

izquierdo superior y en el hemisferio derecho inferior, estos se encuentran solos,
el de la izquierda se ve con follaje y el de la derecha se observa sin él. Se muestra
dos arboles en dos épocas. Se puedpiir como el inicio del viaje y el fin de

este. Tenemos una casa , en el cuadro que se ubica al medio parte inferior o

la silueta de lo que pretende ser una casa, esta se ubica aparentemente en un
bosque, esta representa el hogar. El cuadro del mesierta unos zapatos, esto

hace referencia a que alguien se los quitd para pisar el pasto, para caminar de
manera libre, los zapatos representan la libertad. La flor delgada que se ubica a
lado de los zapatos muestra el crecimiento interpretandose coaleZart

Tenemos dos paisajes en los hemisferios derecho e izquierdo, estos tienen una
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cualidad similar ya que estan basados en un bosque y un lago, representan escenas
cotidianas de la vida en el campo.Se interpreta como naturaleza.

Dentro de los iconos simbdlicoeenemos a las aves, estan en el cuadro del
medio parte superioRepresentan la libertad, se interpretan como un elemento de
paz y libertadEl hilo que rodea la obra del medio hace cruces entre la obra,
creando angulos ocwexos, representa los caminos de la vida, variados en sus
formas y sus maneras de ser, representa los caminos que recorrera el escritor José
Maria Arguedas, se interpreta como la vida misma.

Dentro de la valoracion sintactica tenemos el elemento de los zapatos, que
tienen una relacion de destino, frene al hilo rojo, ya que este elemento representa
los caminos que tomara Arguedas en su vida. En elllisaios profundos
(1958) de José Maria Arguedas, trae en los ter primeros capitulos memorias de los
viajes a diferentes zonas de la sierra peruana que habia tenido con su padre. Segun
los criticos especializados, esta obra seria el inicio de la corriente neoindigenista
en aliteratura, ya que nastra de una manera sencilla y real los problemas del
indio. La novela incluye a su padre bajo el nombre de Gabriel y el bajo el nombre
de Ernesto, la travesia de ellos inicia en la ciudad de Cusco con los dos personajes
juntos, cuenta pasajes de su bifigraomo los colegios en los que estuvo, y
menciona que se van a diferentes ciudades por el trabajo de abogado del padre, en
un punto ellos se tienen que separar, quedandose solo, el libro termina en que
Ernesto se va de Abancay y empieza el camino bhaeidacienda que estaria
ubicada en el valle del Apurimac, donde esperara el retorno de su padre.

En pocas lineas se trata del viaje y de la espera de Ernesto, que es el alter ego
de Arguedas.

Dentro de la valoracién sintagmatica tenemos la denotacién plural, donde
tenemos el conjunto de aves que se le denomina bandada, estas tienen una
connotacion de libertad, también contamos con los paisajes de la sierra que
denotan el destino de Arguedas.

Dentro de la valoracién creativa, tenemos el genero de la obra, que es el
paisaje contemporaneo, la obra muestra un conjunto de paisajes que no estan
relacionados directamente, pero tienen una secuencia y motivo de ser, La tematica

entre las obras es logbéles como primer elemento, la naturaleza compuesta por
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pasto y lagos, después las aves y por ultimo el detalle de los zapatos en el campo.
La manera en la que se ha trabajado es un poliptico y por la divisién que se crea
entre elementos es que es una interpretacion de varios paisajes de forma
contemporanea.

La categoria es lo bello ya que la obra genera agrado al espectador, al
observar armonia en la obra entre la composicion y la cualidad cromatica
dicromética. Latécnica  es en base a lapiz grafito y carbonilla, con pintura
acrilica. Los instrumentos paratiearla fueron diferentes tipos de lapiz grafito,
pincel para la pintura azul y por Gltimo espétula para algunos detalles. La
tendencia de la obra es simbolista debido a que la obra contiene un mensaje
interno y por el trabajo del color nos lleva haciadéado, lo onirico.

Dentro de la dimensién compositiva, tenemos la proporcion basada en el libro
llustracidn creadora de Loomis (1974), es asi que se determina que la figuras son
reales e idealizadas, dentro de cada elemento se busca un tamafio de interés, yendo
entra los cuaas de proporcion real, en la que los objetos tienen correlacion entre
si y las de mayor tamafio porque buscan dar otro mensaje de manera interna. El
equilibrio se da por masas y cromatico, el primer diptico que esta formado por un
arbol frondoso tiene urgeilibrio por contrapeso, ya que el elemento se encuentra
casi al medio distribuyendo en los extremos contrarios pequefios pesos para
balancear la obra. El primer paisaje a mano izquierda tiene el equilibrio de masas
por contrapeso al igual que el paisagdlal derecha superior. El cuadro del medio
superior tiene un equilibrio de masas perfecto ya que ambos lados tienen una
distribucion visual simétrica. El cuadro inferior del centro se da por equilibrio de
masas por equivalencia. El diptico de la derectasior tiene un equilibrio por
masas por equivalencia al igual que el cuadro del medio. El equilibrio cromatico
se da en la obra de manera equitativa, ya que este compuesto por el negro y el azul
ceruleo. Compensando el peso de los elementos grisesluardé fondo.

La perspectiva se analizé en base a El gran libro de la perspectiva de
Parramon (1999) donde evaluamos que la perspectiva en las obras se da por
planos, diferenciando la figura del fondo en el caso de los arboles dipticos, en el
resto encontrando tres ptas) como es el caso de los paisajes, que vemos primer

plano un gesto de lago, el segundo plano donde habita la naturaleza y el tercer
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plano el cielo/fondo. La morfologia (Forma) inicia el analisis por la iluminacion,

en la obra se da a contraluz ya que podemos apreciar el contorno de las figuras y
podemos entender la representacion de los elementos reales, mas aun no se puede
ver detalleen dichos elementos ya que estan trabajado de manera monocroma,
siendo el gris el color base y viéndose como siluetas, el fondo y lo que une las
piezas es el color azul siendo la parte de luz. La estructura de la obra esta
compuesta por 9 piezas, lienarsalgodon de 30cm x 20cm formando una obra

de un metro por 90 cm, La obra tiene textura de manera sutil, ya que podemos ver
en los azules que se trabaj6é con espéatula dandole una textura adicional sutil.

La lineai Contorno, basado en Loomis (1974), se determina que la linea
funciona como contorno inicialmente, ya que delimita todas las figuras de la obra,
creando una clara diferencia entre figura y fondo. Mas aun la linea se ha trabajado
en una yuxtaposién de lineas creando profundidad en las figuras. El disefio es
informal ya que la division de los elementos es irregular en cada obra y en el
conjunto. La base se da por la linea en si misma.

El andlisis del color se da en bada Armonia del colopor Anibal de los
Santos (2011por lo cual determino que el color es dicromatico ya que la obra ha
sido trabajada en dos Unicos tonos, siendo el gris y el azul certleo. Creando una
atmosfera onirica y de remembranza. Se puede determinar que el coloarttemi
en la obra es el azul ceruleo, siendo un tono célido dentro de los frios. La armonia
en la obra se da de manera cromética ya que podemos ver que hay una unidad
entre elementos, ya que estab#jos de una misma manera. El ritmo se da de
manera cromatica, donde podemos ver que se da por asonancia, ya que se repite
un patrén de color de a dos. El ritmo morfoldgico se da por disonancia ya que
ninguna forma se repite en la obra.

Dentro de la dimensién de contenido, vemos el Signico{Real) como
real ya que representa varios paisajes de la sierra peruana. El parergon en el que se
da la obra es el cielo de color azul ceruleo y trabajado de manera que solo sea un

color.
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3.2.7. Cuadro 7: El mundo del zorro

Fig. 20

Obra de pintura nP.

F

Titulo: El mundo del zorro

Discurso Critico
Dentro de los iconos (semejanza) tenemos la representacion de Arguedas

como creador, vemos que lleva puesto una camisa de tono gris claro, esta en

postura pensativa, con la mirada hacia abajo, las pupilas de los ojos no se
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diferencian por la sombra en el rostro. Tiene una mano en el rostro, donde se
apoya, la otra mano la tiene encima del tablero que contiene al resto de
personajes, en la mano simula tener un lapiz, pero si observamos detalladamente,
veremos gque es una randg, la cual salen raices. El varén representado es José
Maria Arguedas en edad adulta, que esté interpretado en su vida profesional como
escritor, ya que en su vida escribié aproximadamente veinte a mas titulos entre
novelas, cuentos e investigaciones@midgicas. El aporte que ofrecio es

amplio, por ello en la actualidad ha sido consagrado dentro de los escritores
indigenistas mas relevantes del siglo XX en Per(, estando su obra adn vigente
frente a diferentes problematicas que atraviesa nuestra neidtno de los

iconos (semejanza) tenemos varios personajes, todos son representaciones de
campesinos. Tenemos a una mujer de edad madura, caminando, en su espalda
lleva cargado un atado de lefian, vemos su ropa, lleva una falda de color claro
mezclado comolor azul, hojotas negras, una chompa de color azul certleo y un
sombrero de color claro. No muestra el rostro, ya que lo mas resaltante llega a ser
la carga que lleva en la espalda.

Un segundo personaje, es un campesino con burro que esta de espaldas,
aparenta ser un varon de edad media, junto a un burro. Vemos que el personaje
lleva hojotas, un pantalén marrén y una blusa blanca, cabello negro, piel triguefia
y un sombrero de tono ¢ta El burro esta de perfil y vemos que en su espalda el
varén pone una caja, llena de verduras. También se observa un joven con
charango que aparenta-18 afios, con un pantalén corto de color rojo, una faja
de tela que le rodea la cintura, una chompadnaslaro, €l tiene entre brazos un
charango, lleva el rostro como mirando hacia adelante, ligeramente inclinado
hacia arriba. El cabello parece ser abundante, crespo y oscuro, aparenta ser un
joven musico. Delante de €l vemos un animal, un gallo de lolsloco, cresta
roja, y plumas ligeramente azules.

Se ve una nifla que esta entre lgsafios, ella lleva una chompa roja, una
lliklla en la espalda de tono verde, una falda a media pantorrilla de tono plomo
oscuro con un ligero borde de tonalidad crema, lleva hojotas, su postura es de
caminante, se encuea de ¥ por lo que ligeramente nos muestra el rostro que

esta agachado en direccion al suelo. Tiene el cabello amarrado y de color negro.
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Otro personaje es la mujer de edad adulta, ella lleva una postura quieta, sin
movimiento, como de contemplacién, el color de su piel es morena, lleva el
cabello amarrado, una mirada fija, tranquila, rostro serio y sereno, en la espalda
lleva una lliklla devarios colores, su vestimenta es una falda de color turquesa,
una chompa o polo de color gris verdoso y un chaleco de color rosado. Una de sus
manos esta agarrando la lliklla, la otra mano se mantiene relajada, lleva hojotas.
En la parte posterior se ve a una nifia pequefaddai®s sentada en el
brazo del Arguedas, ella lleva un vestido que esta encima de una chompa de color
rojo, la falda por su largo no nos permite ver sus pies, lleva un sombrero, su rostro
se ve ligeramer, en ambas manos coge el hilo rojo. En la parte media de la obra
se ve a un nifio aproximadamente tiene 5 afos, el lleva puesto un poncho de color
rojo, unos pantalones negros y hojotas del mismo color. Su piel es morena, lleva
un sombrero de color plom&n el hemisferio derecho medio, se observa un
hombre, este lleva puesto un poncho de varios colores, un pantalén negro, hojotas,
vemos su piel triguefia, en una de sus manos lleva una vara distintiva de los
varayocs, que en ciertas comunidades quechutsaan como en Perd, autoridad
de origen inca, que tiene a su cargo la administracién de justicia de las
comunidades locales. Siendo esta la representacion de este personaje que lleva la
ropa caracteristica de lo que se reconoce y llama Varayoc quedpiérgue es
el jefe de una comunidad.
Delante del Varayoc, en la esquina inferior derecha se ve a un joven con

una llama, es un joven de aproximadamente e2528fios, que esta vestido con
una lliklla marrén con algunos detalles en la espalda, un chullo de varios colores,
una casaca que esthierta, lo que nos permite ver un chaleco con diferentes
bordados y detalles en su interior, guantes, pantalon oscuro y botas negras. A su
costado lleva una llama que es un animal nativo de las montafias de los Andes de
América del Sur, principalmente PegriBolivia.

Dentro de los iconos simbélicos tenemos a la paloma de tono gris con blanco
y el cuello verde con toques morados. Esta paloma tiene un tamafio mas grande,
esta en postura de vuelo, con las alas abiertas mostrando simbdlicamente la calma

gue le evoca crearArguedas.
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El hilo rojo que atraviesa la obra enlazando a todos los personajes, vemos
como algunos solo conviven con el hilo mientras que otros lo toman o0 son mas
participes con él. Este hilo de tono rojo cadmio oscuro tiene una lectura simbdélica
ya que representa vida que se les ha sido otorgadas por la eternidad ya que cada
personaje mencionado, son inspirados de las obras de Arguedas, que viviran de
manera eterna en sus libro§.ambién es un poco del mismo Arguedas que se
sentia identificado con los del puebdservandolos y admirando su capacidad de
trabajo y la nobleza de su alma. Se interpreta como lo que lo impulsé en vida a
José Maria Arguedas. Por ultimo, tenemos la rama que se ubica entre los dedos
del autor Arguedas, de color marrén y se ramifica &ase siendo este
represéntate de su pasado y su origen, por ello se interpreta como el pasado y la
base de Arguedas.

Dentro de la valoracion sintactica, tenemos el signo que vendria a ser la
representacion de Arguedas, en relacion con su motivo por el que escribia, siendo
la representacion justa de los indios originarios del campo, reconocidos como
indigenistas. Tambiéoontamos con la relacién del origen, que se representa a
través del signo de la rama, siendo este un vinculo hacia lo vernacular peruano, la
relacion emocional que mantiene Arguedas con la paloma, ya que este al ser un
ave le otorga paz y serenidad, pdindb, se cuenta con la relacién de destino,
como la representacion del hilo rojo, que une a todos como un solo corazén o un
solo.

En la valoracion sintagmatica contamos con la denotacion plural como los
campesinos y sus animales que tienen una connotacion de vida e inspiracibn como
representantes de la sierra

Dentro de la dimensién creativeontamos con ciertos valores que nos ayudan
a entender mejor la obra, entre ellos el género que en la obra es surrealista
contemporaneo ya que se presenta a Arguedas como un creador sentado en una
simulacién de escritorio g@use amplifica y muestra de una viviente a los
protagonistas de sus novelas, mostrandose en menor tamafio y en espacios
separados, donde lo que los une es un hilo de color rojo que recorre todo el

cuadro.
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La categoria de la obra es de lo bello, ya que genera en el espectador un
agrado al ver esta obra, pues contiene una composicion equilibrada, agradable a la
vista y colores saturados con ligeros contrastes de tonos pastel que atraen al
espectador ya que mleta armonia.

La técnica de la obra es digital con aplicaciones en pan de bronce; una vez
concluida la obra pictérica la he impreso en la ciudad de Lima, en un papel fino
artistico de acabado mate de 200gr. este papel tiene una durabilidad de
aproximadamente 60 afos,liése de acido por lo que su duracion frente al sol y
otros agentes cotidianos, no la dafiaran facilmente. Como detalle final tiene el pan
de bronce aplicado en la rama que sostiene Arguedas en la mano, esta técnica es
sencilla de aplicar, pero requiere cho cuidado por lo fino del pan de bronce.

Como instrumentos para realizar la obra se ha utilizado la tableta y un
computador con el programa de Photoshop, una vez concluida se aplico el pan de
bronce, previamente se alistd la base con pegamento y pincel, posteriormente se
saco el exceso de panl®nce con un pincel. La tendencia de la obra es
simbolista y surreal debido a que son elementos reales, pero juegan con la
jerarquia, creando asi un escenario surreal y simbolista, ya que contiene un
menaje interno dentro de lo expresado.

: Para comprender mejor la obra, se desglosa los elementos de la dimension
compositiva, como la proporcion, que se aprecia que son figuras idealizadas por
jerarquia, existe en la obra elementos varios personajes en el primer plano en
tamafio de jerarquiaanor, detras de todos ellos, esta el medio busto de José
Maria Arguedas y la paloma en vuelo, en comparacion a los personajes del primer
plano son mas grande, esto se debe a un mensaje de jerarquia en el que se revela
la importancia de los personajes. o mayor peso la representacion de
Arguedas.

El equilibrio en la obra se da primero por masas equivalentes, ya que el
personaje principal esta centrado y aunque no es simétrico el peso se compensa
con el movimiento de la paloma, creando un equilibrio en ambos lados, de igual
manera sucede en el primesegundo plano, donde se encuentran diferentes
personajes con diferentes posturas y movimientos. El segundo equilibrio es por

color, tenemos los personajes con tonos mas saturados y brillantes en el segundo
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plano, en el tercer plano tenemos al principal que estan en una gama cromatica de
tonalidades pasteles y el cuatro plano que insinda un cielo, tiene un color que hace
que el personaje principal resalte. El equilibrio cromético de la obra se da de
manera egjlibrada perfecta entre el lado derecho e izquierdo.

La perspectiva en la obra es por superposicion de planos ya que podemos ver
hasta cuatro planos en la obra, creando profundidad y jerarquia entre elementos.

La morfologia (forma) esta basado en el libro llustracion Creadora de Loomis
(1974) donde determino que la iluminaci@s artificial, el principal retrato es
interpretativo realista, el cual pertenece a José Maria Arguedas, esté iluminado por
el lado dereloa. Los rostros del resto de personajes no tienen una luz dirigida, por
lo que se ven con sutiliza y de manera pareja, el escenario tiene una luz directa
gue crea pequefas sombras proyectadas debajo de los personajes. El fondo es
iluminado de manera paraj@anteniendo la misma saturacion tonal.

La estructura de la obra es el papel que mide 84m x 70cm, cubierto por un
vidrio mate y un marco de madera. La obra carece de textura visible.

Lineai Contorno esta basado en el libro de Loomis (1974), donde analizo la
linea, que inicialmente funciona como contorno ya que delimita las figuras,
creando una separacion entre figura y fondo. Seguidamente en la figura de
Arguedas también vemos comdilzea interpuesta una sobre otra en diferentes
direcciones crea un tono mas saturado y con ello volumen en la figura. El disefio
es informal ya que las figuras ocupan espacios irregulares. La base es geométrica,
ya que los elementos al ser reducidos a isinma expresion se definen en
rectangulos sobre rectangulo.

El analisis del color estd basado en Armonia del color de Anibal De los
Santos (2011por lo que determino que la obra es de color policromo, dentro de
la temperatura del color, se puede determinar que es calido, ya que el color
dominante viene a ser lamalidades rojas que se muestran en diferentes
personajes. El tonico viene a ser el color en contrapuesta, siendo el verde y dentro
de la gama de este, el color de mediacién es el beige, que actia como conciliador
entre colores.

En la armonia cromatica en combinacion de colores, existe una armonia entre

los colores, ya que no pelean entre si para buscar un espacio, sino que cada color
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esta donde corresponde, estdn en armonia de calidos, monocromos y fondo de
color claro que permite que los elementos se distingan. El ritmo se divide en dos,
el ritmo morfologico, que es disonante, puesto que no presentas formas ordenadas
una tras otra, lgue da ritmo a la obra, seguido por los personajes que también
estan en movimiento. El ritmo croméatico, que también es disonante, ya que
presenta colores, que, si bien se repiten, no estan de forma ordenada, pero esto no
provoca una alteracion en la olygque esta presenta armonia y buena
composicion.

Para concluir se cuenta con la dimension de contenido, signiceldeaBl
real ya que es una escena surrealista con elementos reales, el parergon es el cielo
gue sirve como contorno de la obra aparente un espacio celeste similar a un cielo

gue se puedaierpretar como un espacio de creacion.
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3.2.8. Cuadro 8: La agonia de Rasu Niti

Fig. 21

Obra de pintura r8: La agonia de Rasu Niti

Titulo: La agonia de Rasu Niti

Discurso critico
Dentro de los iconos (semejanza) tenemos el personaje principal siendo este

un bailarin, que lo vemos en una posicidn de salto, este trae una vestimenta que



101

esta basado en los danzantes de tijeras, lleva un pantalén, una blusa, medias altas
negras, guantes en la mano derecha, zapatillas, lleva en la cabeza un tipo de
sombrero. vemos la actitud del danzante, que se ve sereno, el rostro lo tiene serio,
sin expraion que connote alguna emocion. En la mano del bailarin se observa una
tijera que es un elemento de la propia daBgte personaje esta inspirado en el
danzante de tijeras, esta danza es una manifestacién tradicional de la zona andina
peruana, y se ve tlanza bajo un caracter sageapiritual, haciendo reverencia

hacia las divinidades del cosmos andino, tales son los cerros conocidos como
apus, la tierra que representa a la Pachamama, los astros como el sol, las estrellas.
El titulo en esta obra hacieferencia a uno de los cuentos de José Maria

Arguedas, siendo La agonia de Rasu Niti (1961). El cuento surge de un suefio que
tiene un danzagq, el siente el lamado de un ser divino, conocido como dios
montafa, este se representa en el céndor, por lo quenshje interno que recibe

es que debe bailar y él lo hace con fe, devocion y vigor. Lo hace por horas hasta
gue su cuerpo colapsa y asume que es lo que este ser divino quiere para él.

El segundo personaje que tenemos es el condor, se ve un ave del sur
peruano, de cuerpo grande y plumaje negro, en el cuello tiene como un collarin
blanco, se observa que esta en vuelo, con las alas extendidas, y color mas claro
entre grises y blancos, mstro oscuro y el pico de color beige al igual que las
patas, el condor se interpreta como a Arguedas reencarnado.

Como iconos simbdlicos tenemos a mano derecha de la obra, un conjunto de
arbolesal costado derecho de ellos hay una casa. Existe un elemento curioso en
este conjunto de arboles y es que uno de ellos tiene un columpio que pasa casi de
manera inadvertidgero es relevante ya que el columpio lo relaciono al juego de
la nifiez por la que la mayoria ha pasado. Se interpreta como el recorrido mental y
visual que se comenta que uno tiene cuando esta por morir, viendo de esa manera
l a Avi da ant andsrapslamerjtecss asigen, suanifiez y abncluyendo
en su adultez, despidiéndose de esta manera de la vida transeulnte.

La madeja e hilo rojagecorre desde las patas del condor, hasta el piso
donde se puede ver una madeja de color rojo. El hilo rojo simboliza toda la vida

que ha recorrido el escritor José Maria Arguedas y por ello se ve también al
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danzante cortar el hilo, es una manera de mostrar que su vida a terminado, por ello
el hilo y la madeja se interpretan como la vida misma de José Maria Arguedas.

Contamos con la valoracion sintactica para entender la relacion entre signos,
donde podemos ver que el danzar o bailarin tiene una relacion simbélica con el
condor, que representaria entre ser el mensaje y a la vez la trasmutacion de
Arguedas, el mismo daaq tiene una relacion de convivencia con las montafas
gue se encuentran en el Gltimo plano. El condor también como signo tiene una
relacion de pasado con la casa, ya que esta representaria su casa de nifiez y
juventud en San Juan de Lucanas, una relaeif@nencial con los arboles ya que
estos hacen conexién con su nifiez y por ultimo una relacién simbdlica con la
madeja y el hilo rojo, ya que representarian el mensaje y la vida.

También se cuenta con la valoracion sintagmatica donde vemos la relacion de
denotacion plural y su connotacion, en la cual podemos agrupar a los arboles, la
casa Yy la montafa bajo la connotacion de hogar y nifiez, por otra parte tenemos a
la madeja y lasjeras que tienen una connotacion de muerte.

: Para el analisis de la obra se cuenta con dimensiones creativas, el primero es
el género, que en esta obra es el retrato y el paisaje, ya que contamos con el
personaje principal que se muestra de figura completa representando a un danzarin
de tijeras, etondor en correlaciéon al fondo y otros elementos, forman parte de un
paisaje andino. En la categoria, se determina que es lo bello, debido a que el
cuadro busca la belleza en la interpretacion de los personajes, creando un
ambiente interesante y armoniasta vista del espectador. La técnica es digital
con aplicacion en pan de bronce, una vez terminada la obra se imprimio en papel
fino artistico de 200gr y se pudo trabajar con pan de oro, creando un contraste
sutil de color dorado que se encuentra gralée de las alas del condor, los
instrumentos que se uso para realizar la obra fueron la tableta digital y el
programa de Photoshop, una impresora profesional, en esta oportunidad fue
llevada a un estudio en Lima para sacarla impresa, y por ultimo depgao que
fue aplicado con una solucién liquida que funciona como goma al soporte y las
hojas de pan de oro, una vez colocadas se retir0 el exceso de pan de oro con un

pincel suave.
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La tendencia de la obra es simbolista, entre la realidad y la fantasia debido a
que son elementos reales, pero juegan con una carga emocional metaférica
cumpliendo un rol fantastico que contiene un menaje interno dentro de lo
expresado.

Tenemos la dimension compositiva, entre ellas esta la proporcion basada en el
libro llustracién creadorade Loomis (1974) y en base a ello se determina que las
figuras de la obra son naturales y artificiales, el primer protagonista que nos llama
la atencion es el danzarin que se ubica en el hemisferio izquierdo de la obra,
manteniendo un canon natural, ehdér se ve mucho mas pequefio dentro de la
composicion ya que un condor pude medir hasta tres metros con las alas
extendidas, viendo esto es una proporcién artificial para mantener la unidad y
equilibrio en el cuadro, de igual manera los elementos del deglzno son mas
pequefio a conveniencia.

La segunda es el equilibrio, donde se determina que la obra tiene un equilibrio
por masas de contrapeso, esto se debe a que visualmente tenemos mayor peso
visual al lado izquierdo por la proporcién en relacion con el resto de los planos. El
equilibrio cronético hace que ambos lados de la obra sean equilibrados, ya que el
personaje principal carece de colores vibrantes, siendo totalmente monocromo,
compensando el tamafio con el color, ya que del lado derecho tenemos elementos
con colores mas pesados visualtegnvibrantes, como el rojo cadmio oscuro, el
negro del condor.

Otro aspecto a evaluas la perspectiva, basado en El gran libro de la
perspectiva de Parramon (1999) por lo que se determina que la perspectiva se da
por superposicién de planos por lo que podemos observar facilmente tres planos,
gue crean una jerarquia entre elementos. BDastl en el primer plano el
danzarin protagonista y el condor, segundo plano la casa y las ramas cortadas de
arboles y por ultimo el plano donde se ubican los cerros. Esta distancia entre
elementos es lo que nos ayuda a crear la profundidad en la oblaéi e
cuenta con la morfologia (Forma) donde vemos la iluminacién que posee, siendo
una iluminacion natural por ende el cuadro cuenta con una iluminacion similar en
todos los elementos. Aun asi, las tonalidades de la obra se complementan y no

compiten etre ellas, dando armonia al conjunto. La estructura de la obra esta
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basada en un lienzo de 85 cm por 60 cm. en un bastidor de madera con las mismas
medidas. La obra carece de textura, ya que el fondo es liso y la figura principal
esta trabajada en tonos monocromos.

Uno de los aspectos relevantes es el analisis de ld [@eatorno, ahi vemos
que la linea inicialmente sirve para definir y contornear las figuras, de esta manera
cada una ocupa un lugar y no se confunden entre ellas o con el fondo. La segunda
funcién c la linea es en el dibujo del bailarin donde se superponen las lineas
creando de esta manera una tonalidad mas oscura dandole volumen a la figura.

El disefio corresponde a una creacion informal, ya que las figuras
independientes ocupan formas y espacios irregulares entre si. La base es
geomeétrica, ya que en la reduccién de las formas mantenemos rectangulos

superpuestos.

El color estd basado en Armonia del color por Anibal De los Santos (2011)
donde vemos que la obra es de caracter policromo, a pesar de tener dos gamas
dominantes como es el gris y el beige. La temperatura de la obra es calida, ya que
el dominante es el lgg que deriva del amarillo, el tonico es el cadmio oscuro que
pertenece tanto a los detalles de la casa como a la madeja e hilo. El color de
mediacion es el pastel tirando a blanco que concilia las tonalidades.

La armonia cromatica va dentro de los tonos monocromos, predominando
el gris y sus gamas, al igual que el ocre, y el rojo cadmio. Es una obra policroma,
con un balance de tonalidades que, aunque no se repiten de manera regular es
armoniosa.

Tenemos el ritmo morfologico que en la obra es disonante debido a que en el
primer plano los tres elementos crean un lenguaje visual claro, el segundo plano
tiene su propio ritmo que no es correlacional entre elementos. Y por ultimo el
ritmo cromatico essonante ya que se puede ver que los colores se alternan entre
gris, ocres y cadmios.

Para finalizar tenemos la dimension de contenido, el signico-(iRed) se
define como real, ya que representa un danzante de tijeras, el parergon en la obra

es el cielo, debido a que el escenario se desenvuelve en un paisaje de sierra con



105

montafas y un cielo onirico de colores ocres. La obra se determina como

conceptual ya que representa la muerte de José Maria Arguedas.

3.2.9. Cuadro 9: El escritor
Fig. 22

Obra de pintura 8.

Titulo: El escritor
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Disefio critico

Dentro de los iconos (semejanza) contamos con elementos tales como el
sombrero, de color oscuro que se visualiza en primer plano. Debajo de este se ve
una blusa blanca, con las mangas remangadas, consta de dos bolsillos irregulares
y cuello en V, ambos einentos hace referencia a la persona que ya se fue, en esta
ocasion nos referimos a José Maria Arguedas. Encontramos algunos elementos en
los bolsillos de la camisa, como es el charango que se ve en el bolsillo derecho la
mitad de un charango, de colordeeigue aparenta ser de madera. Este es un
instrumento musical de cinco cuerdas. Tenemos en otro de los bolsillos la libreta
gue se ubica en el bolsillo izquierdo de la blusa, se aprecia la tapa de color azul
ceruleo. Estos son elementos representativogiiéa fue en vida Arguedas, ya
que, basandome en su biografia se sabe que solia anotar en libretas sus
pensamientos e ideas.

Como iconos simbdlicosontamos con un avee colores tierra, de tamafio
pequefio, ubicada en el hombro izquierdo de la blusa. Se puede reconocer como
un gorrién es un ave tipica, que en esta obra cumple la funcién de mostrar una
trascendencia, ya que estsspda y tiene una mirada de contemplacion,
mostrandose como parte de estos elementos que guarda en esencia. Se interpreta
como la vida reencarnada de quien fue Arguedas.

Al medio del cuadro contamos con la Flor de Retama, que se ubica en el
medio de la blusa, de color amarillo, siendo el elemento principal de la obra.
Siendo la retama caracteristica de la zona de Ayacucho, Cusco, Junin,
Huancavelica, entre otras zonadaleegion andina, ya que crecen a 3000 msnm.
También simbdélicamente nos inspiramos en la cancion que lleva el mismo
nombre, compuesta en 1969 que es el afio en que muere Arguedas, esta cancion es
creada por el profesor Ricardo Dolorier Urbano, como un haj@nos hombres
y mujeres huantinos martires del derecho a la educacién gratuita en nuestro pais.

Se interpreta como un elemento de la vida y muerte de Arguedas.

El paisaje de fondo esta compuesto entre montafas, arboles y pastos en época

de sequia. se encuentran en alguna parte de sierra, junto a la cordillera peruana,
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siendo simbdlicamente al lugar que Arguedas ha ido una vez estando fuera del
mundo terrenal. Se interpreta como un paisaje de la sierra.

Como referente simbdlico tenemos la obra de René Magrite (Bélgica 1898
1967) tituladcEl hijo del hombrg1964) esto es debido a que la caracteristica
resaltante de la obra se basa en el surrealismo, ya que el pintor belga se
representaba asi mismo en muchas de sus obras. He tomado el método
compositivo de sus obras, donde habita un fondo de naturalezaetodebeerto y
en primer plano el terno y sombrero que lo caracterizaban. Me parecio valioso
poder crear esta referencia como elemento representatlaovtla y obra de
Arguedas y que se interpreta como un retrato de quien en vida fue Arguedas.

En la valoracion sintactica vemos la relacion de los elementos, donde se
aprecia que los signos tanto la blusa como el sombrero tienen una relacion de
conexion con el gorrion ya que pretende escenificar al escritor en vida y de una
manera re encarnada,pelisaje donde se desarrolla la escena, tiene una relacion
de convivencia con los signos del primer plano, ya que el paisaje por sus
caracteristicas de montafias se asemeja a uno de la sierra, por ultimo tenemos una
relacion de vocacion frente a los signesacliaderno y del charango, ya que
basandose en la biografia del autor Arguedas, se sabe que estos elementos fueron
de su andar cotidiano.

En la valoracion sintagmatica, tenemos el signo de denotacion plural, como
las ramas en el centro del cuadro de flor de retama, este conjunto de ramas tiene
una connotacién de esperanza, ya que se encuentran saliendo de la blusa es como
si surgieran de dl| significando que la muerte para el escritor es solo corporal, ya
gue las enseflanzas que nos deja trascenderan en el tiempo y espacio, siendo
vigentes en la realidad peruana.

Dentro de la dimensidn creativa, tenemos el género de la obra, siendo esta
contemporaneaurrealista, debido a que la obra esta trabajada de manera
surrealista, ya que presenta elementos de la realidad de una manera fantasiosa e
imaginativa, en esta obra presenta una camisa flotando y un sombrero negro
sobre ella con las mismas cualidades, ya que no se presenta ninguna figura que las
sostenga. Como elementos reales y simbalicos esta la flore de retama, la libreta y

el charango. La categoria de la obraeso bello, el cuadro busca la belleza en la
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interpretacion de los elementos, creando un ambiente interesante y armonioso a la
vista del espectador.

La técnica aplicada para crear la obra es digital y aplicaciones en pan de
bronce creando asi una técnica mixta, una vez terminada la obra se imprimié en
papel fino artistico de 200gr y se pudo trabajar con pan de oro, creando un
contraste sutil de colorodado que se encuentra en la parte del contorno de las
flores. Los instrumentos para crearla fueron la tableta grafica, una laptop, una
impresora profesional, en esta oportunidad fue llevada a un estudio en Lima para
sacarla impresa, y por ultimo el panate que fue aplicado con una solucién
liquida que funciona como goma al soporte y las hojas de pan de oro, una vez
colocadas se retir6 el exceso de pan de oro con un pincel suave.

La tendencia de la obra sisnbolista y surrealista, debido a que son
elementos reales, pero juegan con la realidad y tienen una carga emocional que
contiene un menaje interno dentro de lo expresado.

La dimensién compositiva nos ayuda a analizar ciertos aspectos en la obra,
como es la proporcion, que se da entre elementos naturales y artificiales, como
elemento natural tenemos el ave, que su tamafio va en correlacion al personaje
ausente, esto haciendoa correlacion de tamafio entre camisa y ave. Por otro
lado, contamos con los elementos artificiales como el charango y el cuaderno,
debido al tamafio tan pequefio que como se puede observar entra en los bolsillos
de la camisa.

El equilibrio en la obra se da por masas, en concreto por contrapeso, ya que
del lado derecho tenemos el elemento del ave que rompe el equilibrio perfecto si
fuera solo la camisa y el sombrero, ya que son elementos que estan centrados en la
obra, creando &s peso visual del lado derecho que del izquierdo. Y también
contamos con el equilibrio cromatico va entre la diferencia de tonos mas brillantes
en el primer plano y tonos mas pasteles en el fondo ayudando a separar
visualmente el primer plano del fondogeando un contraste armonioso entre
formay fondo.

La perspectiva se da por planos de contraste de color, debido a que se logra
diferenciar dos planos, siendo el primer de mayor interés y el segundo en el que

los detalles estan difuminados creando una visién des focalizada.
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La morfologia (forma) empezando por la iluminacion, es decir, la forma, esta
expresada con iluminacion artificial, ya que se distingue de manera mas brillante
la camisa siendo el elemento principal, el resto de los elementos tienen una luz
tenue que los lte destacar. El sombrero se ve que tiene una luz tenue que
proviene del lado derecho dandole ciertas sombras y con ello volumen a la
imagen. La estructura se basa en una cartulina de 90cm por 65cm, enmarcado con
madera oscura de 5cm de grosos por lad@tegrdo con vidrio mate. La obra
carece de textura.

La lineai Contorno, la linea inicialmente sirve como contorno de cada figura
y elemento para que asi se diferencie del fondo y no se confundan entre
elementos. El disefio corresponde a una creacion formal, ya que lado derecho e
izquierdo se mantienen derfrasma manera. Creando un equilibrio perfecto. La
obra estd basada en letras, en este caso en particular se b asa en la letra T.

La obra esta compuesta por una variedad de colores siendo policroma, entre
ellos los ocres, amarillos, verdes. El dominante en la obra es el ocre, ya que se
presencia en la flor del medio, el gorrién y la mayor parte del paisaje de fondo.
Haciendo que lalwra sea calida. El ténico en la obra es el amarillo, por su
ubicacion y la pureza del color, el mediador es el gris claro que se presenta en la
camisa.

La armonia en la obra es cromatica, donde la mayor cantidad tonal es el
amarillo ocre, creando un ambiente calido y equilibrado, el tono negro crea
contraste destacando el elemento del sombrero, pero sin competir con el resto de
las formas. Por ultimo, &sla base, donde la composicion viene a ser triangular.

La lectura se puede dar del libro azul, hacia el sombrero, descendiendo por el ave,
siguiendo por el charango y terminando en la flor.

El ritmo se divide en dos; el morfolégico que es asonante ya que las
figuras no se repiten ni tiene correlacion directa una con las otras. Y cromatico,
gue es disonante por presentar colores variados, que se repiten, pero no es un
orden establecido.

Por ultimo, la dimension de contenido, donde el signico {KRleal) es ideal,
ya que se presenta como una utopia basada en elementos reales y el parergon el

escenario que lo contiene es el paisaje.
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3.2.10.Cuadro 10: Acé te espero

Fig. 23

Obra de pintura n®0.

Titulo: Acé te espero
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Discurso critico

Comoiconos (Semejanza) en la obra contamos con los siguientes elementos,
el libro se ubica en el lado izquierdo inferior de la obra, este libro esta abierto,
tiene la base de color verde oscuro, se visualizan las hojas y el grosor de este,
aparentemente no tie nada escrito. El libro representa el legado que Arguedas
nos ha dejado a través de sus cuentos, novelas e investigaciones antropolégicas
donde nos muestra la riqueza del mundo andino, de la sierra y de las costumbres
al igual que las problematicas dadP#&ente a lo originario de conocimiento.

Las flores del pecho de la mujer, podemos ver que brotan unas flores de
diferentes colores, entre ellas, blancas rojas y amarillas, con tallos verdes y hojas
del mismo color. Las flores de campo muestramédaera simbdlica muestran el
nacimiento, el crecimiento y la belleza.

Como iconos simbdlicotenemos a el protagonista, siendo la mujer de lado
derecho vemos una mujer parada que esta en una postura de % hacia nosotros,
dejandonos ver su brazo izquierdo, la nuca y parcialmente el rostro. Ya que este se
encuentra tapado ponwonjunto de flores. La mujer lleva como vestimenta una
blusa beige en el que visualiza un bordado en la zona del cuello, una falda hasta
las pantorrillas de color rojo intenso. La protagonista carece de pies, ya que solo
se logra ver hasta los tobilldssto también tiene un significado, y es que se puede
entender como que esta en un ambito magico, como la posibilidad de estar en el
cielo. Una caracteristica de la mujer es el peinado, ya que lleva dos trenzas con un
cinto rojo en ambas. La mujer que gsdada tiene un significado simbdlico,
primero el de las ausencias, que es lo que consumio desde temprana edad a José
Maria Arguedas (32 afos) y que cada vez lo hace sentir mas solo y sin sentido
frente a sus actividades cotidianas. Ya que basandonashégsafia el
menciona que la pérdida de su madre es algo que no superd con los afios,
buscando de alguna manera ese amor que solo una madre puede ofrecer. Se sabe
que, en su primer matrimonio con Celia Bustamante, su relacion fue mas cercana

a eso, a unmadre e hijo, después separandose de ella, se casé nhuevamente con
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Sylvia Arredondo, pero no encontré en ella, un refugio. Entonces considerando
estos puntos es que doy por entendido que esas ausencias nunca fueron llenadas y
gue también era algo que lo alimentaba a escribir para ver si en algdn momento
esa sensacion sagaba o desaparecia. Se interpreta a la mujer representada como
esa ausencia y también como la madre que lo espera en el cielo, recibiéndolo con
flores y llenando de naturaleza su legado, sus letras.

Dentro de la valoracion sintactica tenemos la relacion del signo de la mujer
frente a los demas elementos, en el caso de las flores, la relacion es emocional
esto se debe a este sentimiento de esperanza y crecimiento al igual que la
dicotomia con el tiempyp la muerte. La relacion que se tiene con el libro es sobre
la trascendencia de un personaje en el tiempo y el aporte que nos deja, en este
caso se entiende que el libro representa el conocimiento y las palabras dejadas por
Arguedas a nuestra sociedad coporte social y cultural. Las hojas verdes tienen
una relacion de convivencia frente a la mujer y también se muestran como parte
fundamental para entender que existe una conexion entre el libro y ella.

En la valoracion sintagmatica tenemos la detonacion plural, donde vemos las
flores con una connotacion de crecimiento, nacimiento y de vida. Siendo un
elemento esencial para comprender que donde hay vida hay muerte.

El género de la obra es el retrato contemporaneo surrealista esta es una obra
gue presenta a la protagonista casi de espaldas al espectador. Donde se integran el
personaje, el elemento y el fondo en una sola significacion. Podemos identificar
de la mujergl color triguefio de la piel, su anatomia que es delgada, y por la
mano, podemos deducir que es joven. El fondo es de color suave pastel entre
amarillos y celestes, que dan la sensacion de suavidad.

La categoria de la obra es de lo bello pues crea un gusto en el espectador ya
que el personaje retratado tiene un acabado con colores limpios y llamativos, bien
logrados, formas académicas contemporaneas y se integra a un colorido del fondo
gue denota armma.

La técnica es digital con pan de bronce una vez terminada la obra se imprimié
en papel fino artistico de 200gr y se pudo trabajar con pan de oro, creando un
contraste sutil de color dorado que se encuentra de manera sutil en el borde de

algunas de las fles, el contorno del libro y algunas hojas verdes.
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Los instrumentos para realizarla fuerdmtableta gréfica, el programa de
Photoshop, una impresora profesional. En esta oportunidad fue llevada a un
estudio en Lima para sacarla impresa, y por ultimo el pan de oro que fue aplicado
con una solucién liqgdia que funciona como goma al soporte y las hojas de pan de
oro, una vez colocadas se retirg el exceso de pan de oro con un pincel suave.

La tendencia es simbolista entre la realidad y la fantasia debido a que son
elementos reales, pero juegan con una carga emocional metaférica cumpliendo un
rol fantastico, y simbolista ya que contiene un menaje interno dentro de lo
expresado.

La dimensién compositiva analiza la proporcién en la obra, esta se divide en
el andlisis de la figura humana, la mujer en la obra presenta un canon natural,
siendo de 6 cabezas de alto. Al ser mujer su figura es mas esbelta y delgada.

Y también esta la proporcion entre elementos naturales y artificiales, los
elementos que acompafian a la mujer, como el libro siendo este un elemento de
mayor tamafo, al igual que las flores que salen del pecho de la mujer, ambos
elementos artificiales.

El equilibrio de la obra se da por compensacion ya que el lado derecho
presenta mayor carga visual por el personaje de la mujer, al estar cerca de la linea
media de la obra hace que se cree tension en la obra, que se libera frente al libro
de menos tamafal lado izquierdo, compensandose de esta manera los pesos y
manteniendo una armonia. El equilibrio cromético se da por tension debido a que
el primer plano, contiene colores més saturados y brillantes, dejando el fondo de
manera mas neutral con coloresteées y suaves. El color rojo en la obra es un
punto focal y que da el interés correspondiente al personaje.

La perspectiva se da por superposicion de planos y relacion cromética, esta
dada por profundidad por relaciones cromaticas. El personaje de la mujer tiene un
color més célido y saturado, lo que resalta mas y hace que lo identifiquemos de
manera mas facdomo punto focal o personaje de interés haciendo que sobresalga
frente al fondo.

La morfologia (Forma) cuenta con la iluminacion, se determina que la luz es
natural y el retrato esta iluminado de manera frontal, seguido por los medios

planos hasta llegar a la parte mas oscura del rostro, dandole asi forma al rostro y a
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la vestimenta que usa. La estructura de la obra esta establecida en una cartulina de
200gr. que mide 80cm por 66cm, la obra esta acompafiada de un marco de 5cm
por lado y un vidrio mate que la protege. Esta pintura carece de texturas notorias.

La Lineai Contorno, la linea tiene la funcion de contorno en la obra ya que
limita cada figura, haciendo que no se confunda con el fondo. El disefio es
irregular ya que las proporciones de cada elemento son individuales, creando
espacios irregulares enebos. La base es geométrica, ya que podemos sintetizar
las formas en figuras geométricas.

La obra es policroma, con una temperatura célida, esto se debe a que el color
dominante en la obra es el beige pastel, que abunda en el fondo y en partas de la
blusa de la mujer al igual que en las hojas del libro, el ténico en la obra es el rojo
que se ven la falda y los detalles del cabello. Tenemos una variacion sutil de
azules en el fondo que aligera esa sensacion saturada de los tonos célidos.

La armonia cromatica esta la combinacién de colores. En su mayoria la obra
cuenta con colores calidos, incluyendo el fondo, lo que los diferencia es la
saturacion croméatica. Ayudando a destacar los elementos de primer plano. El

ritmo morfoldgico se da p@sonancia, por presentar en el fondo un ritmo
unisono, en movimiento con un orden armaonico. Y el cromatico es asonante, ya
que hay tonalidades que se repiten en diferentes matices de célido. Aun asi, los
elementos no compiten entre ellos, creando una cdacca en la obra.

Por ultimo, la dimension de contenido muestra el signico {lHeal) como
ideal, ya que la obra presenta elementos reales, que se interpretan de una manera
simbdlica y de ensuefio. El parerges cielo ya que en un espacio surreal como

lo es el cielo.
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3.2.11.Cuadro 11: Sin nadie

Fig. 24

Obra de pintura n1.
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Titulo: Sin nadie

Discurso critico

Como iconos (semejanza) tenemos a el personaje principal que esta ubicado al
lado izquierdo de la obra. Esta vestido con un traje de vestir, de color azul. El
rostro lo tiene cortado ya que solo se ve hasta el medio, del rostro se le puede ver
la nariz, I labios y el bigote, siendo lo caracteristico de él y haciendo referencia
a quien quiero representar. Esta vestido con un traje formal de color azul ceruleo,

tiene en la mano su sombrero. La postura en la que se muestra es frontal y
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tranquila. Este personaje representa a José Maria Arguedas en su vida adulta; el
elemento surreal donde vemos hasta medio rostro de Arguedas, es que el
albergaba muchas ideas creativas para traducir lo que vivia y sentia en palabras y
en escenario fictice

Las aves, en la parte superior izquierda de la obra tenemos tres aves en vuelo
en direccion contraria a las otras dos, que aparentan acercamiento hacia la planta
dorada saliente de la cabeza del protagonista. Simbolicamente también tenemos
las calandriaswe dentro de la vida de Arguedas sabemos que el canto de ellas le
traia paz y tranquilidad.

En los simbolos (ideas) tenemos el poema del lado derecho de la obra vemos
un conjunto de palabras que abarcan todo el hemisferio derecho con los detalles
de las hojas y un hilo proveniente de las siluetas del lado deresbanuestra un
texto extraido ddibro titulado Canto Kechwg1938) escrito por José Maria
Arguedas. Este libro es una recopilacion oral de cantos de diferentes zonas de la
sierra, en la que una vez recolectados se ha trabajado en la traduccién, pero no de
manera literal, sino intentaadnantener la esencia y dulzura del idioma madre.
Donde muestra un canto de la sierra, pero considero que también un sentimiento
personal. Como se puede leer en este texto habla de sentirse solo y sentir también
que ya no sirve, este sentimiento es refiijmtras lineas escritas por el en una de
sus cartas (1969) donde da los motivos de su suicidio.

Como iconos simbdlicos, se cuenta con las siluetas alrededor del personaje
principal vemos unas siluetas contorneadas con rojo cadmio oscuro, que simula
una multitud de personas que estan a su alrededor. las siluetas de otras personas
gue estan a su alrather, pero estan vacias. Estas mismas siluetas forman como un
hilo que recorre el hemisferio izquierdo hacia el derecho. Mostrando
simbdlicamente que €l se sentia solo a pesar de estar rodeado de muchas personas,
el vacio que podia sentir constantementsenlbenaba a pesar de estar contento y
disfrutando de diferentes momentos en su vida es por ello que se interpreta como
gue la vida esta llena de vacios. La planta que emerge de la cabeza de la
representacion surrealista de Arguedas, en color doradogsamgvertical,

siendo este elemento una metafora a sus creaciones e ideas.
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La valoracion sintactica nos ayuda a analizar la relacién entre signos, como es
que Arguedas mantiene una relacion de emocional de tristeza frente a las siluetas,
ya que estas representan a las personas que lo rodeaban y aunque era feliz, era un
sentimiend pasajero. La relacion con el tallo y planta creciendo de el, es ve como
la parte creativa, donde surgen sus ideas, siendo esta base de su inspiracion. Por
altimo, la relacion emocional que mantenia con las aves como las calandrias que
lo mantienen en pazserenolLas aves en el cuadro tienen una connotacién
simbdlica, ya que ellas siempre para nuestro personaje representan paz, siente que
el canto de las aves tranquiliza su corazon.

Existen dimensiones creativas que nos ayudan a entender mejor la obra, como
el género que es contemporaneo surrealista, debido a que en la obra se aprecia un
personaje principal, trabajado de manera surrealista por los detalles del rostro, de
igual maneral juego de los simbolos, como lo son las palabras que conforman el
poema, hacen la obra contemporarsearealista.

La categoria es de lo bello, ya que genera en el espectador un agrado al ver
esta obra, pues contiene una composicion equivalente en ambos hemisferios
siendo agradable a la vista, conformado por colores tenues con ligeros brillos que
atraen al espectadoa yjue denota armonia.

La técnicaes la pintura gouache con acrilico, en las partes de dibujo esta en
base a lapiz grafito, las aplicaciones doradas, en pan de bronce. El dibujo ha sido
realizado a mano, pintado con gouache, que es una pintura de secado rapido. Se ha
trabajadods letras con tinta china y la planta, con pan de bronce.

Los instrumentos para realizarla han sido pinceles suaves y sintéticos, la
plumay la tinta, por dltimo, se necesitd las hojas de pan de bronce y el pegamento
para el mismo, una vez colocadas la hoja de pan de bronce se retird el exceso con
un pincel suavel.a aplicacion del pan de bronce es delicada por lo que se hizo
con suma cautela para que la hoja quede como se tenia en mente. La tendencia de
la obra es surrealista y simbélico debido a que se basa en un canon de proporcion
real, pero con elementos sealistas que son dentro del género fantastico y
simbdlico porque contiene un mensaje interno.

La dimension compositiva alberga elementos para mayor entendimiento de la

obra, como la proporcién, donde vemos que va entre elemento naturales y
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artificiales, la representacion surreal de Arguedas, la representacion natural de las
calandrias. El cantico traducido se ve al hemisferio derecho con letras de tamafio
mediano para que se legible al espectador

El equilibrio se da por masas por equivalencia, ya que los elementos
representados se encuentran en mayor proporcion del lado izquierdo, dejando las
letras con pequefios detalles de lado derecho. Y por equilibrio cromatico, este es
desproporcional ya que eblor se centra en el lado izquierdo encontrando al
personaje principal con tonos azules saturados, y el otro lado tiene ausencia de
color, manteniendo el tono natural del soporte.

La perspectiva en la obra se da por planos, contamos con un plano principal y
el fondo, no se tiene sombras ni elementos que provoquen profundidad. La
iluminacion solo se refleja en el personaje principal y en la parte parcial del rostro.

La morfologia (forma) iluminacién es natural, la estructura esta basada en una
cartulina de 310gr de marca hahnemihle de medida 29,7 cm por 42cm.
Seguidamente esta cartulina esta en una base de mdf, con un marco de madera de
5cm por lado de color marronaso y protegida por un vidrio mate. La obra
carece de textura notoria.

La Lineai Contorno analiza la linea, que en la obra sirve de contorno, ya que
la figura principal esta delimitada para no confundirse con el fondo, de igual
manera sirve para crear las siluetas. La linea también se encuentra yuxtapuesta en
el dibujo de la aves, creando una tonalidad méas oscura y con ello, volumen en las
figuras.

El disefio es irregular ya que las proporciones entre formas varian y ocupan
diferentes espacios. La base es geométrica, ya que al reducir las formas podemos
basarnos en rectangulos unos sobre otros.

El color en la obra es policromo, el color de mayor extension viene a ser el
azul, resaltando al personaje principal, ya que es el que alberga mas color. El
ténico es el color rojo cadmio oscuro, que se ve en la silueta, siendo este elemento
gue recorre etuadro y le da balance a la obra. Como color de mediacién esta el
beige del fondo.

La armonia se da por el movimiento de la obra de manera visual, ya que, a

pesar de tener una separacion de elementos, estos se unifican por el movimiento
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del contorno rojo y por las hojas doradas que van de izquierda a derecha, creando
una obra armoniosa visualmente.

El Ritmo morfoldgico viene a ser asonante, ya que los elementos no tienen
una secuencia clara, por el lado derecho que tenemos las letras, tiene un
movimiento disonante ya que tienen un orden y secuencia para poder entender el
concepto. El ritmo cromatidambién es disonante, ya que hay una variedad de
tonalidad, que no necesariamente son secuenciales.

Por ultimo, la dimension de contenido, signico (Rdahl) ideal ya que esta
basado en una idea que se une entre la fantasia y la realidad. El fondo es abstracto
debido a que no representa nada concreto.
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3.2.12.Cuadro 12: Ladespedida

Fig. 25

Obra de pintura nP2.

Titulo: La despedida

Discurso critico

Dentro de los iconos (semejanza) tenemos el elemento de la mesa de madera,
ubicada en el primer panel, este se encuentra en el medio ocupando gran parte de
la base. Sobre ella un mantel blanco que tapa parcialmente la mesa. Los elementos
que lleva encimaal mesa son: la taza de té que se ubica en el lado derecho de la
mesa aparenta tener una bebida caliente todavia dentro de ella, estd posada en un
plato de cerdmica al igual que la taza. Delante de la mesa, tenemos la silla que se
encuentra en el primer pla, esta en escorzo, debido a que se nota que se ha
caido. La silla se asemeja a una silla de madera, esta la vemos recostada en el
piso, como si alguien la hubiera tirado por el apuro. El teléfono, esta descolgado
como si alguien lo hubiera usado e idawknera repentina/apurada que no le
haya permitido colgar. También se puede interpretar como una llamada
interrumpida. Existe un conjunto de papeles que parecen estar doblados y en
blanco, segun se sabe Arguedas deja cartas para su esposa y el rector de la

Universidad.
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Como elementos iconos simbolicos esté la pistola, ubicada en la mesa al
costado de la taza, vemos la pistola negra. Significa la muerte de Arguedas, ya
gue el 28 de noviembre se disparo a la cien, falleciendo el 3 de diciembre de 1969.

En el segundo recuadro, contamos con un personaje principal que es el ave,
este se encuentra patas hacia arriba, con los 0jos pequefios a punto de cerrarse. Lo
envuelve un aura circular dorado. Significa la muerte simbdlica de Arguedas y
una ascendencial@s cielos.

En el tercer recuadro, contamos con los clavelgsimero es el conjunto de
tres claveles, que se encuentra dentro de un rectangulo. De manera metaforica
entendemos que los claveles son las flores tipicas que se llevan a los cementerios
para ofrecerla a nuestros muertos. Estas flores estan en eldmfdrobra,
enmarcadas ligeramente con una sombra gris mas tenue, por lo que se interpreta
como la manera de velar a nuestro muertos

Detras de los claveles tenemos una silueta, en la esquina superior derecha
de la obra se ve la silueta de algo que se asemeja a una persona, esta se puede
entender simbolicamente como la sombra o el espiritu del personaje que hemos
retratado a lo largo tleorpus de obras, que viene a ser Arguedas partiendo de la
tierra.

En la valoracion sintactica tenemos la relacién entre signos, tomando la
pistola como el signo eje, debido que se le toma como un detonante, la relacién de
la pistola frente a los elementos como el escritorio, taza, teléfono, papeles, se
toma como represgarcional, ya que se ha pretendido crear un escenario ficticio en
base a la biografia del escritor José Maria Arguedas, creando de esta manera la
escena en la cual decide dispararse. La pistola tiene una relacién de destino frente
al ave y los claves, delmdh que ambos son la con secuencia de su muerte, una
que el ave representaria de una manera metaforica al mismo Arguedas fallecido, y
por otra parte los claveles como elemento que se llevaria al funeral del escritor. La
silueta tiene una relacion de trasdencia, ya que esta silueta puede significar al
Arguedas terrenal ascendiendo a otro espacio, y también se puede tomar como la
sombra de él, que nos deja, siendo todo su legado escrito que actualmente nos

pertenece y que es de libre acceso.
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La valoracion sintagmética, une ciertos elementos como denotacién plural y la
connotacion que llevan, en este caso, los tres recuadros que componen la obra,
tienen elementos como la pistola, el teléfono, la silla, el gorridon y los claveles, que
significande diferentes maneras la muerte de José Maria Arguedas.

Contamos con dimensiones creativas que ayudan a entender mejor la obra,
tales como el género de la obra, que es contemperiamastico debido a que la
obra se compone en tres paneles, estos estan en orden secuencial, ya que tiene una
secuencia narrativde eventos.

La categoria es de lo tragico, la obra es en su mayoria monocroma, con un
elemento dorado central, que evoca luminosidad. Pero lo que se muestra en la
obra es la escena principal detonante de la muerte de José Maria Arguedas, una
muerte metaforica y portitho una despedida. Por lo que nos evoca sentimientos
de tristeza y desesperanza frente al suicidio.

La técnicacon la que se ha desarrollado es mixta (lapiz y pan de bronce),
primero tenemos el lapiz y la carbonilla en el primer y tercer cuadro, después
tenemos el lapiz y el estilégrafo en el segundo y por ultimo el pan de bronce en el
cuadro del medid.os instrumentos que se us6 para realizarla fueron el pincel,
estilografo, l1apiz, la carbonilla, para el aplicado del pan de bronce, se usé
pegamento, pan de bronce y un pincel suave.

La tendencia es simbolista ya que cada cuadro tiene un mensaje interno
basados en la biografia de Arguedas y en la interpretacion personal de la artista.

La dimensién compositiva analiza la proporcion de la obra, y en esta se puede
ver elementos naturales y artificiales, pero es necesario separarlos por paneles
para entender de mejor manera la obra. En el primer cuadro la composicién es
natural, ya que loslementos mantienen un canon real. En la segunda obra
tenemos el Unico elemento del ave, que es de tamafio natural, ya que no tiene
correlacion directa con el anterior ni posterior cuadro. Y el tercer cuadro tiene una
proporcion artificial ya que las flore®n mucho mas grandes que el elemento que
se asemeja a una silueta de persona.

El equilibrio se da por masas y por equilibrio cromatamigual manera se
da por paneles, el primer panel tiene un equilibrio por compensacion, ya que la

mesa es un elemento que esta centrado y tiene diferentes elementos a los lados
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que se compensan entre ellos, la silla del primer plano, est4 ubicada en el lado
izquierdo de la obra, pero estd mas cerca de la linea media del panel, por lo que el
equilibrio no se rompe. El segundo panel, es de equilibrio perfecto ya que vemos
el ave catrada en un circulo, siendo los hemisferios de igual manera. El tercer
panel tiene un equilibrio por contrapeso, ya que el hemisferio derecho superior
cuenta con un elemento adicional, pero que mantiene entre todos una correlacién
y unidad. Lo que une Idses paneles es el equilibrio cromatico, ya que se
desenvuelven en tonos monocromos Yy el centro tiene un destello de color dorado.

La perspectiva en la obra se da por planos, se analiza de manera individual en
cada cuadro, de izquierda a derecha, la primera obra tiene una profundidad en
relacion cromatica, dandole volumen con las variantes de color y las lineas que
ofrecen profundidadEl segundo cuadro es plano, manteniendo un solo elemento
centrado, sin sombras ni profundidad. El tercer cuadro, crea un ambiente asonante,
donde la perspectiva es provocada ligeramente por la linea horizontal creando una
ligera profundidad, ya que seqale interpretar como dos planos.

La morfologia (forma) esta basada en la iluminacion, se ve que la iluminacién
en el primer cuadro es de manera natural, ya que no enfoca ningun elemento en
particular, la segunda y tercera obra tiene las mismas caracteristicas que la
primera

La estructura de la obra esta establecida en tres cartulinas de 20cm por 20cm,
estas se han ubicado en una base general de 70 cm x 30cm, con un borde de color
negro para resaltar mas sus cualidades y enmarcadas finalmente en un marco de
madera de 5cm deagor por lado y protegidas con un vidrio mate. Carece de
textura.

Lineai Contorno, la linea en cada panel funciona principalmente como
contorno de las figuras, su segunda aplicacion se ve de manera interna de cada
figura en la que se produce una gradacion tonal por lineas yuxtapuestas.

El disefio en el primer panel es informal, ya que las figuras de manera
individual crean espacios irregulares. El segundo panel es formal, ya que ambos
hemisferios son equilateros y el ultimo panel es informal.

La base del primer panel es geométrico, el segundo panel esta en base a la

letra O, por ultimo el tercer panel es geométrico.
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El color es monocromo, formando una cromatica armoniosa ya que solo
contamos con dos colores, que viene a ser el gris y el dorado. El color es
monocromo contando con dos colores y sus variantes tonales Unicamente.

La armonia en la obra se da en base al color gris, donde tenemos amplia
gama de grises, desde suaves hasta super oscuros, casi llegando al negro. El
contraste que se tiene con el panel del medio que tiene el dorado, es glamoroso, ya
gue es un circulo der dorado que atrae a la vista y le da un aspecto celestial.

El ritmo morfoldgico viene a ser disonante, ya que en conjunto tenemos
una lectura de izquierda a derecha en linea recta que generan tension en la obra sin
presentar movimiento entre los elementos. El ritmo cromatico es por asonancia ya
gue se repite lo®nos de gris, aunque no en un orden establecido.

Por ultimo, la dimension de contenido signico fidahl) es real ya que los
elementos que componen los paneles son reales. La obra es conceptual
significando y escenificando la muerte, ya que en tres paneles diferentes se
muestra de manera conceptuaineimento de la muerte de Arguedas, al

representado sin vida y la muerte para nosotros como espectadores.
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CAPITULO IV
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. Conclusiones.
a) Al primer objetivo

Estuvo relacionado a indagar en la vida y obra del escritor peruano José Maria
Arguedas, lo cual se pudo realizar en el lapso de 5 meses, leyendo sus novelas y
cuentos desde 1935 hasta 1969, con la facilidad de contar con la Biblioteca
Municipal de Cuscorela que encontré diversos titulos que me ayudaron a
acercarme mas a la vida y obra del escritor de una manera sencilla y facil. De
igual manera conté con la posibilidad de adquirir libros en la feria del libro de
Cusco 2022, que me ayudo a encontrar alguitulos de andlisis de la obra del
maestro Arguedas.

b) Al segundo objetivo

Una vez asimilando las novelas y cuentos del escritor José Maria Arguedas,
pude identificar ciertos patrones con la ayuda de otros libros de analisis, donde
mencionan sus alter egos en la literatura, también revelan las novelas que estan
basadas en epis@di de su biografia. Rescatando de ello los elementos que
estarian en todas mis obras artisticas, tales como son las aves, la naturaleza y
sentimientos como la soledad y la nostalgia.

c) Al tercer objetivo

Se tenia propuesto hacer 10 obras, se concluy6 que, para tener un mejor
recorrido visual y una mejor narrativa, se agregaran dos obras mas que retraten su
muerte, y su emocion de soledad. Concluyendo de esta manera con 12 obras,
cumpliendo de esta maner@ncel objetivo. Todas las obras tienen tendencia
simbolista, representadas bajo el arte contemporaneo surrealista y con detalles de
pan de bronce, creando de esta manera una técnica mixta que pueda abordar lo
analogo y lo digital. Se logro exponer las @abea la sala 02 de la Sala Nacional
Mariano Fuentes Lira de Cusco desde el 16 de enero al 28 de enero, cumpliendo

con las dos semanas de manera exitosa.



126

d) Al cuarto objetivo
Se realiz6 la encuesta en las dos semanas de exposicion teniendo gran

aceptacion, ya que el tema sobre José Maria Arguedas refleja el amor hacia las
raices y la sierra peruana, tema coyuntural actualmente en el conflicto que vamos
viviendo en la politicael nuestro pais. Se logré mostrar la muestra a
aproximadamente 1000 personas, con un ingreso diario a la sala de 60 personas.
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APENDICE A
A) Instrumentos de Valoracién Semidtica
Instrumentos valorativos de investigacidrprocesos creativos por cada
expresion
Cuadro N° 1

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

Figura Al

TITULO DE LA OBRA DE ARTE:
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 70 cm x 105 cm.
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Valoracion iconé Simbdlica

Titulo de la obra

SIGNOS

DESGLOSE DENOTATIVO | PESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
METODO:

METODO: OBSERVACION INTROSPECCION

INTERPRETACIO
N
SIGNIFICANT . SIGNIFICAD | (CONVENCIONAD
E DESCRIPCION o AY NO
CONVENCIONAD
A)

ICONOS
(Semejanza)

Nifio tiene una actitud José Maria Nifio triste y

y mirada Arguedas esperando a su
apagada, la padre.

postura en la
que se encuentr
su cuerpo es de
cansancio y/o
aburrimiento. La
edad seria
aproximadamen
e entre &3 afios.
Su vestimenta eg
de color gris,
entre su short,
chompa, y una
camisa interna
blanca. esta
seleccion de
color se debe al
momento de
tristeza que uno
puede sentir al
ser nifio y no
tener el apoyo
parental, el
sentirse solo o
aislado de su
entorno.
Considero que €
color
seleccionado
puede
exteriorizar esa
sensacion de
pena y soledad.

Silla De madera, Mueble Convencionado
color gris, que
proyecta una
sombra en la
pared.
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Flor de Kantu

Es un pedazo d€
ramas con 10
flores de Kantu

Planta

Flor de la sierra
peruana.

icoNos
SIMBOLICO
s

Botas

Son de color
negroy se
ubican delante
de la silla.

Estas
representan a
su padre
ausente. José
Maria, escribe
en su libro
ALos r 3
profuncg
(1958) lo
cercano que
era a su padre
y lo mucho
que lo queria.
En este libro
cuenta
algunos de log
viajes que
tuvo por la
sierra peruang
junto a su
padre, el
abordauna
cuestion
social y
refleja a
través de sus
palabras la
pobreza del
campesino
andino. Pero
también
refleja la
afioranza
hacia esos
momentos
compartidos.

Ausencia.

Maleta

De color gris
que se ubica
alado de la silla.

La maleta
puede
significar que
un viaje esta
por venir, en
este contexto
es como la
maleta de
aquel
personaje que
deberia estar
sentado en la
silla, pero no
lo esta y por
eso la maleta
esta vacia.
También
desea mostral
la ausencia de

Muestra los viajes
gue Arguedas tuvo
junto a su padre,
pero también nos
evoca el momento
de espera que
vuelvan a suceder.
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la que
venimos
mencionando
en la vida
particular del
escritor
Arguedas.
Colibri a todo color, Esta Se interpreta como
muy vivaz y con| representacio | la esperanza.

un detalle nes

dorado en sus | fantéstica,
alas, la paleta | debido a que

cromatica se le
cambia, este representa de
colibri esta una manera

volando encima | mucho mas
del personaje grande de lo
Se aprecia principal gque es en la
realidad. Esta
ave parece
estar
acercandose
hacia la
esquina de la
habitacién de
la cual sale
unas ramas dg¢
flor de Kantu,

Enredadera De color verde | Como En una
bajo el nombre| oscuro y pastel. | simbolo de interpretacion
cientifico de La enredadera | tiempo simbdlica del
plotus tiene un pasado, han | tiempo.
plateado movimiento echado raices

horizontal, de tanto

deseando esperar.

acercarse al

personaje

principal.
Pluma De color azul Pertenece al | En una

ubicada en el colibri, invade| interpretacion
lado izquierdo | el espacio grig simbdlica de que lal
del cuadro. del cuadro, esperanza esta has
como simbolo| en espacios grises.
de esperanza.

Interpretacion:

Dentro de los iconos (semejanza) que tenemos en la obra pictérica, se connota
a un niflo que tiene una actitud y mirada apagada, la postura en la que se encuentra
su cuerpo es de cansancio y/o aburrimiento. La edad seria aproximadamente entre
6-8 afos, suestimenta es de color gris, entre su short, chompa y una camisa
interna blanca, la seleccion de color se debe al momento de tristeza que uno puede

sentir al ser nifio y no tener el apoyo parental, el sentirse solo o aislado de su
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entorno. Considero que el color seleccionado puede exteriorizar esa sensacion de
penay soledad que sintié6 José Maria Arguedas siendo una interpretacion no
convencionada. De igual manera tenemos el icono (semejanza) de la silla de
madera ubicada en el ladgmjuierdo de la obra, de color gris, que proyecta una
sombra en la pared siendo un elemento convencionado como un mueble. De igual
manera tenemos la Flor de Kantu, en el extremo superior derecho, vemos un
conjunto de ramas con 10 flores de Kantu, conditiyse una planta de la zona

de la sierra peruana.

Dentro del andlisis de la obra contamos con iconos simbodlicos como son las
botas de color negro, se ubican delante de la silla en el hemisferio izquierdo de la
obra pictérica. Estas representan a su padre ausente, Victor Manuel Arguedas,
José Maria,escib en su | i bro ALos r2os profundos
su padre y lo mucho que lo queria. En este libro cuenta algunos de los viajes que
tuvo por la sierra peruana junto a su padre, el aborda una cuestion social y refleja
a través de sus palabraspobreza del campesino andino. Pero también refleja la
afioranza hacia esos momentos compartidos. El significado no es convencionado
ya que es una interpretacioén personal que representa la ausencia.

También contamos con una maleta de color gris que se ubica alado de la silla.
La maleta puede significar que un viaje esta por venir, en este contexto es como la
maleta de aquel personaje que deberia estar sentado en la silla, pero no lo esta 'y
por eso lanaleta esté vacia, también desea mostrar la ausencia de la que venimos
mencionando en la vida particular del escritor Arguedas la interpretacion es que
muestra los viajes que Arguedas tuvo junto a su padre, pero también nos evoca el
momento de espera, dandiora a que vuelvan a suceder.

El colibri se presenta al medio de la obra a todo color, muy vivaz y con un
detalle dorado en sus alas, la paleta cromatica cambia, este colibri esta volando
encima del personaje principal. Esta representacion es fantastica, debido a que se
le representaaluna manera mucho mas grande de lo que es en la realidad, esta
ave parece estar acercandose hacia la esquina de la habitacion de la cual sale unas
ramas de flor de Kantu, en una interpretacion simbdlica no convencionada ya que

en lo personal muestra lapesanza retratada en el ave con color vivaz.
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Contamos con una enredadera bajo el nombre cientifiptoties plateades

de color verde oscuro y verde pastel. La enredadera tiene un movimiento

horizontal que aparenta estar deseando acercarse al personaje principal, su

interpretacion es simbdlica y significa el tiempo pasado, es por ello que las botas

han echado raices tinto esperar, siendo una interpretacion del tiempo.

En la obra pictérica vemos una pluma ce color azul ubicada en el lado

izquierdo del cuadro que pertenece al colibri, invadiendo el espacio gris del

cuadro y de esta manera dando una interpretacion simbdlica al elemento como es

la esperanza.

Valoracion Sintactica

SIGNO RELACION SIGNO
. Colibri
Emocional
Pluma
Nifo . : Silla
i Convivencia Flor de Kantu
SINTACTICA
Vocacional Maleta
Zapatos Metaforica Enredadera

Interpretacion:

En el cuadro se connota al nifio que representa a Arguedas y se muestra

simbdlicamente que tiene una conexion emocional con el colibri y la pluma ya

gue como mencionamos representan la esperanza lleganddada Arguedas,

Es relevante mencionar la conexion que Arguedas revela a través del cuento

tituladoHijo Solo(1972) donde dice lo siguiente:

Llegaban por bandadas las torcazas a la hacienda y el ruido de sus

alas azotaba el techo de calamina. En cambio, las calandrias llegaban
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solas, exhibiendo sus alas; se posaban lentamente sobre los licumos,

en las mas altas ramas, y cantaban.

Siguiendo con la valoracion la obra revela una conexion de convivencia del
nifio frente a la silla y la flor de Kantu; una relacion vocacional con la maleta ya
que esta predica los viajes que tendria con su padre por la sierra peruana. Los
zapatos tambiéoomo signo tienen una conexién metaforica con la enredadera ya

gue representa el pasar del tiempo y la espera.

Valoracién Sintagmética

DENOTACION -
PLURAL CONNOTACION
Enredadera
< %)
lL:) " _8 envejecimiento
\< % \'.('_5‘
=8 €
Oz & Colibri
I5€ Y Pluma esperanza
zZ O
n

InterpretacionDentro de la valoracion sintagmética tenemos la enredadera en
el cuadro tiene la connotacién de envejecimiento, ya que represente el pasar el
tiempo y la espera misma que sufre Arguedas al ser dejado con la madrastra. El
colibri al igual que la pluma tienda connotacion de esperanza en la obra
pictorica.

B) Instrumento de Valoracion Estética

Valoracion de Estructura Artistica

TITULO DE LA OBRA
La espera

DIMENSION TAXONOMIA CARACTERISTICAS
CREATIVA VALORES VALORES

Esta es una obra que presenta a un protagonis
. Contemporaneo principal que mira hacia el frente, el resto de

Género . . .
Surrealista elementos aparentemente inertes y sin
movimiento, de izquierda a derecha, los
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elementos cambian de actitud, empezando pot
izquierda, encontramos la pared que nos da
entender el limite de una habitacién, un rincon
una pared gris y aparentemente con manchas,
denotando deterioro por el tiempo, la silla, que
una interpretacion gétiva tratada bajo trazos de
carbonilla, frente a ella los botines negros, de |
cuales emergen esta enredadera, simbolizand
tiempo transcurrido, para ponerlo en palabras
desea mostrar una larga espera. Al costado de
silla se tiene el elemento tlemaleta que tambié
esta trabajada con tonalidades grises.

Categoria

Lo bello

pues genera un agrado al espectador al obser
armonia en la obra con colores claros y limpiog
belleza en sus formas.

Técnica

Mixta

La técnica que se ha empleado para realizar e
obra es analoga y digital, los elementos como
silla, los zapatos y la maleta se trabajaron en
cartulina de 220gr con carbonilla y lapiz 9B,
después de pasaron por la impresora para
digitalizarlo, y pasad al programa de Photosho
donde he realizado el resto de la obra. Para
algunas texturas he utilizado el lapiz digital cor|
ese acabado y asi hacerlo ver mas analogo.

Instrumentos

Laptop
Wacom
Pan de bronce

Una vez concluida la obra pictérica la he impre
en la ciudad de Lima, en un papel fino artistico
acabado mate de 200gr.este papel tiene una
durabilidad de aproximadamente 60 afios, es |
de acido por lo que su duracién frente al soly
otros agentesotidianos, no la dafiardn
facilmente.

Como detalle final tiene el pan de bronce aplic
a mano, esta técnica es sencilla de aplicar, pel
requiere mucho cuidado por lo fino del pan de
bronce, tanto el borde las alas del colibri como
firma de artista, estan realizadas en pan de
bronce.

Estilo/tendencia

Simbélico
Realista fantastico

debido a que son elementos reales, pero juegé
con una carga emocional metaférica cumpliend
un rol fantastico que contiene un menaje intern
dentro de lo expresado.

Interpretacion:

Para entender mejor la obra se separ6 por dimensiones compositivas,

empezando por género, siendo contemporarsewrealista, debido a que esta es

una obra que presenta a un protagonista principal que mira hacia el frente, el resto

de elementos aparentemente inertes y sin movimiento, de izquierda a derecha, los

elementos cambian de actitud, empezando por la izquemdantramos la pared

gue nos da entender el limite de una habitacién, un rincén, una pared gris y

aparentemente con manchas, denotandoideigor el tiempo, la silla, que es
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una interpretacion objetiva tratada bajo trazos de carbonilla, frente a ella los
botines negros, de los cuales emergen esta enredadera, simbolizando el tiempo
transcurrido, para ponerlo en palabras desea mostrar una larga espera. Al costado
de la silla s¢iene el elemento de la maleta que también esta trabajada con
tonalidades griset.a categoria es de lo bello pues genera un agrado al espectador
al observar armonia en la obra con colores limpios y belleza en sus formas.

La técnica que se ha empleado para realizar esta obra es analoga y digital, los
elementos como la silla, los zapatos y la maleta se trabajaron en cartulina de
220gr con carbonilla y lapiz 9B, después de pasaron por la impresora para
digitalizarlo, y pasad al programa de Photoshop donde he realizado el resto de la
obra. Para algunas texturas he utilizado el lapiz digital con ese acabado y asi
hacerlo ver mas analogo. Los instrumentos usados para la elaboracion de la obra
fueron una laptop, una tableta watdojas de pan de bronce. Una vez concluida
la obra pictorica la he impreso en la ciudad de Lima, en un papel fino artistico de
acabado mate de 200gr.este papel tiene una durabilidad de aproximadamente 60
afos, es libre de acido por lo que su duracidmdral sol y otros agentes
cotidianos, no la dafiaran facilmente. Como detalle final tiene el pan de bronce
aplicado a mano, esta técnica es sencilla de aplicar, pero requiere mucho cuidado
por lo fino del pan de bronce, tanto el borde las alas del cotibrd mi firma de
artista, estan realizadas en pan de bronce.

El estilo o tendencia de la obra es simbdlico debido a que contiene elementos
entre lo realista/fantastico debido a que son elementos reales, pero juegan con una
carga emocional metafdrica ya que contiene un menaje interno dentro de lo

expresado.

DIMENSION COMPOSITIVA

Esto se debe a que tenemos el canon normal €
personaje principal, en el cual el nifio cumple ¢
ello. Tenemos un elemento artificial como es el
colibri, debido a que estas rompen el canon
realista, siendo mas grandes en tamafio al igug
que la flor de Kantu, ambos elementos son
artificiales para darle mayor protagonismo entr
resto de los elementos por la importancia del
mensaje simbolico que llevan en si mismos.

Equilibrio Equilibrio de masas | Esto se debe a que a pesar de que las figuras
Loomis (1974) | por equivalencia son iguales en ambos lados, se crea una

Proporcién Entre elementos
Loomis (1974) | naturales y artificiales
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Cromatico

compensacion de pesos, equilibrando la obra
visualmente.

La obra pictérica también tiene un equilibrio
cromatico, todos los elementos tienen una
continuidad sucesiva, es decir el primer punto
visual de interés por el contraste cromatico vier
a ser la pluma azul de lado izquierdo, rompienc
la monocromia base é@que se encuentra la
pared, silla, botas y piso, seguidamente nuestr
vision se dirige a los elementos grises creando
recorrido hasta llegar al colibri de color, ver el
nifio y terminar la lectura en las flores de Kanty
Teniendo de esta manera unazoagradable a la
vista.

Ritmo

Morfolégico
Cromatico

El ritmo morfolégico se da por disonancia, ya q
podemos hacer un recorrido visual por los obje
creando una lectura horizontal.

El ritmo cromético, es de alternancia ya que se
juega con un matiz de colores frios, entre ellos
grises y los colores con mas tonalidad, como Ig
azules creando de esta manera un recorrido vi
desde el azul vibrante hasta el rojo cadmio osc
Ayudando asi a que cada uno ocupe su lugar
cree una concordancia en la obra.

Perspectiva
Parramén (1999)

1 Por superposicién

de planos,

M Paralela ode un

punto de fuga

La obra se destruye entre dos planos inicialme
el primer plano se trata del piso donde se
encuentran la mayoria de los elementos de intg
el segundo, la pared, siendo una perspectiva s
de igual manera contamos con un punto de fug
en la unién d las dos paredes en el hemisferio
izquierdo, que nos hace notar que es una
habitacién creando profundidad y mostrando
cierta distancia entre los elementos y el segung
plano.

Morfologia
(Forma)

lluminacién

La luz es natural, frontal en angulo oblicuo, se
iluminan los elementos de manera pareja, la
calidad da claridad a los elementos creando
distincion entre ellos, tiene una iluminacién
difusa, ya que se ve ligeramente las sombras
proyectas en la pared poster

Estructura

la obra esta en un soporte de 70 cm x 105 cm,
acompafados de un marco de madera de gros
de 5cm vy vidrio mate.

Textura

Esta pintura carece de texturas notorias, pero s
cuenta con los bordes dorados provocados por
pan de oro, mostrando y resaltando los elemen
de interés.

Linea
Loomis (1974)

Contorno

Cumple la funcidn de delimitar todas las figuras
con claridad, creando un espacio especifico pa
cada una. El contorno de la linea tiene un valor
continuo, Dentro de los valores de la linea vem
como este crea por un entramado de superpos
de lineagprofundidad y volumen en los element
del hemisferio izquierdo creando una textura sy
en la silla, botas y maleta.

Disefio

Es informal, debido a que los elementos ocupal
diferentes espacios creando divisiones desigug
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La obra esta compuesta en una base de forma
geomeétricas, ya que podemos reducir las formg
en rectangulos, triangulos y otros elementos
geomeétricos.

La obra pictdrica tiene una atmosfera fria, sienc
las tonalidades grises las que abundan en la ol
mas alin esta se compensa con el color vibrani
azul ceruleo, el verde y se contrarresta con el 1
cadmio, creando un equilibrio entre las
tonalidades.

Cromatica en su combinacién de colores, debic
gue la mayoria son grises, se crea una armoni
tonal de contraste entre gamas y tonalidades f1
con pequeiios elementos de color calido como
el azul cerdleo como un color célido dentro de
azules, compensando y armonizando la obra.
La obra, tiene un ritmo morfolégico disonante,
que las figuras por si mismas no se repiten. El
ritmo cromatico paleta cromética se basa en to
griseados, como lo es el gris, beige, verde vejig
rojo cadmio oscuro, marrén con el propésito de
crear unascena de atmosfera fria y que evoca
tristeza, por ello el ritmo cromatico es de
alternancia, aunque el tono por si mismo no se
repite, pero si una gama dentro de la tonalidad
igual que varia en el brillo y la saturacion.

Base

Policromo

Armonia

Color

Ritmo
Morfolégico y
cromatico

Interpretacion:

Para poder entender mejor la obra es que dividimos en partes la dimension
compositiva, empezando por la proporcion basada en el libro de Loomis (1974),
nuestra proporcién se basa entre elementos naturales y artificiales, esto se debe a
gue tenemos el canarmal en el personaje principal, en el cual el nifio cumple
con ello. Tenemos un elemento artificial como es el colibri, debido a que estas
rompen el canon realista, siendo mas grandes en tamario al igual que la flor de
Kantu, ambos elementos son artifiempara darle mayor protagonismo entre el
resto de los elementos por la importancia del mensaje simbdlico que llevan en si
mismos. Contamos ademas con el equilibrio en la obra, este se da por masas
equivalentes y el equilibrio cromatico, empezaremosdisis de masas, donde
se observa, que las figuras no son iguales en tamafio ni forma en ambos lados pero
se crea una compensacion de pesos, tanto del hemisferio izquierdo como derecho,
equilibrando la obra visualmente.

La obra pictérica también tiene un equilibrio cromatico, todos los elementos
tienen una continuidad sucesiva, es decir el primer punto visual de interés por el

contraste cromatico viene a ser la pluma azul de lado izquierdo, rompiendo la
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monocromia base en la que se encuentra la pared, silla, botas y piso, seguidamente
nuestra vision se dirige a los elementos grises creando un recorrido hasta llegar al
colibri de color, ver el nifio y terminar la lectura en las flores de Kantu. Teniendo
deesta manera una obra agradable a la vista.

El ritmo en la obra es morfolégico y cromatico, el morfoldgico se da por
disonancia, ya que podemos hacer un recorrido visual por los objetos, creando una
lectura horizontal pero los elementos no se repiten, este recorrido se logra por el
ritmo cromatico siendo de alternancia ya que se juega con un matiz de colores
frios, entre ellos los grises y los colores con més tonalidad, como los azules
creando de esta manera un recorrido visual desde el azul vibrante hasta el rojo
cadmio oscuro.

Ayudando asi a que cada uno ocupe su lugar y cree una concordancia en la
obra. La perspectiva de la obra se da por dos tipos de perspectiva, estas han sido
analizadas segun el libEd gran libro de la perspectivRarraméon (19993onde
encontramos una perspectiva por superposicion de planos donde observamos que
la obra se construye entre dos planos inicialmente, el primer plano se trata del
piso donde se encuentran la mayoria de los elementos de interés, ebskgund
pared, siendo una perspectiva slitil.segin da perspectiva se da de manera
paralela o de un punto de fuga, ya que en el hemisferio izquierdo encontramos la
union de las dos paredes, que nos hace notar que es una habitacién creando
profundidad y mostrando cierta distancia entre los elemgrgbsegundo plano.

El andlisis de la forma o morfologia de la obra se divide en tres elementos,
empezando por la iluminacién, que nos ayuda a distinguir cada figura,
determinamos que la luz es natural, esta se presenta de manera frontal en angulo
oblicuo, se iluminan los eleentos de manera pareja, la calidad da claridad a los
elementos creando distincion entre ellos, tiene una iluminacion difusa, ya que se
ve ligeramente las sombras proyectas en la pared posterior. El segundo elemento
del andlisis de la forma se da en lawegttira de la obra, esta esta en un soporte de
70 cm x 105 cm, acompafiados de un marco de madera de grosos de 5¢cm y vidrio
mate. Y por ultimo la textura, esta pintura carece de texturas notorias, pero si
cuenta con los bordes dorados provocados por el@ano, mostrando y

resaltando los elementos de interés.
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Es necesario comprender la linea que forma la obra y para analizarla nos
hemos basado en el liblostracion creadorade Loomis (1974) donde se analiza
el contorno, en esta obra el contorno cumple la funcién de delimitar todas las
figuras con claridad, creando un espacio especifico para cada una. El contorno de
la linea tiene un valor continuo, Dentro de los valores di@¢a vemos como este
crea por un entramado de superposicion de lineas profundidad y volumen en los
elementos del hemisferio izquierdeando una textura sutil en la silla, botas y
maleta. Analizando el diseffsodemos determinar que este es informal, debido a
gue los elementos ocupan diferentes espacios creando divisiones desiguales. La
base de la obra estd compuesta en una base de fpromaétricas, ya que
podemos reducir las formas en rectangulos, triangulos y otros elementos
geomeétricos.

Dentro del andlisis del color, observamos que la obra es policroma. La obra
pictérica tiene una atmosfera fria, siendo las tonalidades grises las que abundan en
la obra, mas alun esta se compensa con el color vibrante azul ceruleo, el verde y se
contrarresd con el rojo cadmio, creando un equilibrio entre las tonalidades.

La armonia de la obra se da dentro de la cromética, como es la
combinacion de colores, debido a que la mayoria son grises, se crea una armonia
tonal de contraste entre gamas y tonalidades frias, con pequefios elementos de
color calido como es el azul cezdlcomo un color calido dentro de los azules,
compensando y armonizando la obra. El ritmo se da en dos formas, primero el
morfologico y segundo el cromatico. La obra, tiene un ritmo morfolégico
disonante, ya que las figuras por si mismas no se repiteatm&lcromatico se
basa en tono grises que se encuentran en el hemisferio izquierdo creando carga
visual del mismo tono, pero haciendo un recorrido visual que nos lleva ala
tonalidades mas altas como el verde vejiga, rojo cadmio oscuro. El marron oscuro
de la base ayuda a crear una escena de atmosfera fria y que evoca tristeza, por ello
el ritmo cromatico es de alternancia, aunque el tono por si mismo no se repite,
pero si una gama dentro de la tonalidad al igual que varia en el brillo y la

saturacion.
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DIMENSION DE CONTENIDO

Signico Se plasma el retrato de un nifio en una
Real
(Realldeal) habitacion.

Se distingue que es una habitacién en la cu
vemos dos paredes.

Parergon Habitacion

InterpretacionDentro de la dimension de contenido tenemos el signico
(Reatldeal) siendo una representacion real donde se plasma el retrato de un

nifio en una habitacion. El parergon es la habitacion.
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APENDICE B
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Informe curatorial

Identificacion del Proyecto
AREMI NI SCENCI A JM ARGUEDASO
Es un homenaje a la vida y obra del escritor peruano José Maria Arguedas.
Presentada por: Noelia Valdivia Gasco, con grado de bachiller, egresada de
la
ESABAC Diego Quispe Tito
La exposicion que es resultado de un trabajo de investigacion tiene como
objetivo asombrar y generar corriente de opinién al espectador con las obras de
arte que expresan, el aporte intelectual de extractos de la vida y obra de José
Maria Arguedas. Respaldo por la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe

Tito de Cusco.

Definicion del Proyecto

El aspecto principal del proyecto fue el de presentar una muestra pictorica en
la sala de exposiciones Mariano Fuentes Lira para invitar al publico a que
conozcan a 12 grandiosos pasajes de la vida y obra de José Maria Arguedas, con
una tematica referengela visibilizacién de su biografia y escritos de una manera
lidica y contemporanea. Con el fin de obtener la licenciatura; la gestion la
logistica y los servicios estuvieron a cargo de la graduada Noelia Valdivia Gasco.

Por lo que se cumplié con presentar la muestra pictérica y se cumplié también

con la idea principal.

Justificacién del Proyecto

Esta investigacion pretende revalorar la obra del autor José Maria Arguedas
bajo un contexto de interpretacion visual contemporaneo, ya que mucha de la obra
de este autor ha quedado relegada dentro de nuestro contexto actual, y siento la

necesidad de trdas de nuevo a la memoria de los peruanos.
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Cumplimiento de Objetivos

Se llego6 a exponer la muestra en una de las salas de exposicion mas
reconocidas de la ciudad del Cusco, ubicada en Maltqués271 con la
ambientacién adecuada y sin ningun contratiempo.

La galeria donde se expuso las 12 obras esta en la Escuela Superior Autonoma
de Bellas Artes, en la Galeria 01 de la sala de exposiciones Mariano Fuentes Lira.

Figura B2 Plano de localizacion
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X

Figura B3 Plano Nro. 2. Ubicacién de Galeria 02 usada para la exposicior

cuadros.
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Figura B4 plano de la sala de exposicion

Tabla de Distribuciéon de obras

Obra 01 La espera

Obra 02 Agua

Obra 03 Warma Kuyay

Obra 04 Zumbayllu

Obra 05 Todas las sangres: Entre
dos mundos.

Obra 06 Los rios profundos

Obra 07 El mundo del zorro
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Obra 08 La agonia del Rasu Niti
Obra 09 El escritor

Obra 10 Aca te espero

Obra 11 Sin nadie

Obra 12 Ladespedida

Cumplimiento de metas

Sobre el nUmero de obras

Se tenia propuesto tener 10 obras para esta muestra, se cumplié con ello y
ademas se agrego dos adicionales para que la muestra tenga un buen cierre y
entendimiento.

Sobre el taller de sensibilizacion

Se dio el dia jueves 26 de enero a las 6:30 pm como un recorrido guiado,
donde la artista pudo hablar sobre el contexto de cada obra y explicar a
profundidad la vida y obra de José Maria Arguedas.

Sobre la sustentacion de grado

Si se sustentara como Examen de Grado para la obtencion del Titulo de
Licenciado en Artes Visuales la produccion expuesta.

Cumplimiento del cronograma

Se cumplié con el cronograma establecido, siendo el dia de la inauguracion el
lunes 16 de enero del 2023 y las obras fueron expuestas por 14 dias, ya que la
muestra culmind el 28 de enero.

Resumen de las actividades realizadas por cronograma

Afo 2023
Dia/Enero |16 |17 |18 |19 |20 |21 |23 |24 |25 |26|27|28

Duracioén

Montaje

Inauguracion

Desmontaje




Cumplimiento del presupuesto

Costo proyectado vs. Costo real

Costo proyectado

Presupuesto produccién artistica: Dibujo y Pintura
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Elemento Unid Cant Pr.Unit. Pr. Total Acumulado
A. COSTOS FRODUCCION
A.1. Costos de materia prima
Bastidoreggrandes unidad 10 20.00 200.00
Marcos unidad 6 90.00 540.00
Impresiones unidad 6 80.00 480.00
Clavos kilo 1 6.00 6.00
Pintura al 6leo Tubo 10 30.00 300.00
Pintura alacrilico Pote 24 15.00 360.00
Hilo Madeja 20 2.00 40.00
Gasa metro 10 8.00 80.00
Bastidores pequerios unidad 25 4.00 100.00
Papel cartulina 20 5.00 100.00 2,20600
A.2. Costos de mano de obra
Honorarios Ayudantes Contrato 2 1000.00 2,000.00 2,000.00
A.3. Costos indirectos de fabricacién
Materiales Indirectos
Espétulas Unidad 2 25.00 50.00
Pinceles Unidad 20 30.00 600.00
Lapices Unidad 3 2.00 6.00
656.00
B. COSTOS DE EXPOSICION O VEN
Catélogos Millar 0.50 2,500.00 1,250.00
Invitaciones Ciento 0.80 150.00 120.00
Gigantografias Unidad 3 55.00 165.00
Vinos Caja 3 35.00 10500
Bocaditos Ciento 3 50.00 150.00
Honorarios Mozos Contrato 3 50.00 150.00
Alquilerequipo de sonido Hora 2 150.00 300.00
Alquiler de lluminacién Dia 15 30.00 450.00
Alquiler de Galeria Dia 15 100.00 1,500.00
Publicidad, radio, television Contratos - 300.00 300.00
Fotografia y Filmacion. Contratos - 350.00 350.00 4,840.00
C: Costos de Administracion
Laptop Unidad 1 3600.00
Fotocopias unidad 1000 0.80 800.00
Anillados unidad 6 2.50 15.00
Empastados unidad 5 50.00 250.00
Transporte Acumulado 90.00 90.00
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Utiles de escritorio Acumulado 55.00 55.00
Seguridad Dia 1 40.00 40.00
Papel Millar 2 22.00 44.00
Téner Unidad 2 225.00 450.00
Productos de limpieza Acumulado 200.00 200.00
Refrigerios Acumulado 350.00 350.00 2,279.00
TOTAL 18,487.00
Costo real
Presupuestgoroduccion artistica: Dibujo y Pintura
Elemento Unid Cant Pr.Unit. Pr. Total Acumulado
A. COSTOS DE PRODUCCION
A.1l. Costos de materia prima
Bastidoreggrandes unidad 3 30.00 90.00
Marcos unidad 10 150.00 1500.00
Impresiones unidad 6 186.30 1118.00
Impresién en canvas unidad 4 225.00 900.00
Bastidor pequefio unidad 9 10.00 90.00
Pintura al acrilico Pote 4 15.00 60.00
Hilo Madeja 5 2.00 10.00
Grapas Caja 1 12.00 12.00
Engranpadora unidad 1 75.00 75.00
3,85500
A.2. Costos indirectos de fabricacién
Materiales Indirectos
Espatulas Unidad 1 25.00 25.00
Pinceles Unidad 10 10.00 100.00
Lapices Unidad 3 2.00 6.00
Envio Unidad 2 20.00 40.00
171.00
B. COSTOS DE EXPOSICION O VEN
Catélogos Ciento 100 7.50 750.00
Invitaciones M. Ciento 50 1.60 80.00
Sobres M. Ciento 50 1,60 80.00
Gigantografias Unidad 1 30.00 30.00
Vinos Caja 3 75.00 21600
Bocaditos Ciento 2 60.00 120.00
Volantes M. millar 500 0.36 180.00
1,45600
C: Costos de Administracion Unidad 1 3600.00
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Laptop

Fotocopias unidad 1000 0.80 800.00

Anillados unidad 6 2.50 15.00

Empastados unidad 5 50.00 250.00

Transporte Acumulado 90.00 90.00

Utiles de escritorio Acumulado 55.00 55.00

Wacom Unidad 1 3000.00 3000.00

Papel Millar 2 22.00 44.00

Téner Unidad 2 225.00 450.00

Productos de limpieza Acumulado 200.00 200.00

Refrigerios Acumulado 350.00 350.00 8,85000
TOTAL 14,336.00
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ETAPAS O ACTIVIDADES

TIEMPO
™| o™
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—_ . — —_
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Pre-estudio de trabajo

Definicion de la tematica

Primeras indagaciones

Blusqueda y recuento de
informacion

Trabajo de campo

Creacion y composicion de |
temas

Conclusion de proyecto de
tesis

Revision de proyecto de tesi

Entrega de proyecto de tesig

Disefio de la investigacion

Planteamiento del problema

Objetivos

Justificacion

Viabilidad

Disefio y metodologia de la
investigacion

Tipo de investigacion

Metodologia

Marco Referencial

Marco histérico

Marco teérico

Marco conceptual

Realizacion de obras y
proyecto
curatorial

Elaboracion de las 12 obras

Acabado y preparacion de

obras
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Montaje de obras

Inauguracion de la exposicig

Exposicion pictérica

Desmontaje de obras

Analisis denotativo y
connotativo-

proceso de segmentacion
Instrumentos valorativos de
investigacion para procesos
creativos

por cada expresion
Instrumentos valorativos de
investigacion para procesos
creativos

por el conjunto de expresion
Resumen de la investigacior

Resultados de la investigaci

Informe curatorial

Conclusiones
Listado de referencias

Apéndices

Apéndice A

Apéndice B

Apéndice C

Apéndice D

Impresion de la tesis

Identificacion dedeficiencias y aciertos
La exposicion fue temporal y durd 14 dias. El contenedor de exposicion fue la
Galeria 02 de la sala de exposiciones Mariano Fuentes Lira.
Ejecucién de guion museografico
- El recorrido fue lineal.
- La iluminacion que satilizo en la galeria fue con focos dicroicos.
- Presentacion: La exposicion fue dirigida por el Sr. Federico Caceres y la
abrio el presidente la de la comision organizadora José Luis Fernandez Salcedo.
Dio palabras el vicepresidente académico el Sr. Yhon Lasteros con el apoyo del

vicepresidente de westigacion Mario Curasi. La presentacion fue realizada por el
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Magister Guido de los Rios Figueroa, y este texto estuvo en un banner en la

muestra.

Presentacion

JM Arguedas en los ojos de Noelia

ElI tema de | a exposici-n de Grado AReminNni
andlisis, goce e interpretacion de la vida y obra del escritor peruano indigenista

José Maria Arguedas (18 de enero, Andahuaylas-29d4 diciembre, Lima

1969), revelando de mameilustrativa e interpretativa la nifiez, juventud y adultez

del escritor, rescatando a través de los titulos, nombres de cuentos y novelas del

ilustre escritor.

En esta exposicion se aprecian 12 obras, plasmadas en técnica mixta, entre lo
digital y lo analogo, con aplicaciones en pan de bronce y tienen como objetivo
contar de manera ludica y amplia pasajes de la vida del escritor JM Arguedas,
asimismo recordar swubras ya que a pesar de que han sido escritas entre 1935
1969, estas siguen vigentes en nuestra realidad nacional. Siendo importante
traerlas a la memoria de los peruanos, como gran valor y aporte cultural.

Las obras artisticas de Noelia denotan un estilo realista magico rescatando cuatro
etapas fundamentales de la vida y obra de José Maria Arguedas sirvieron de
inspiracién, como es: la ausencia que carga a lo largo de su vida, la dicotomia
entre la costa yalsierra, el refugio interno, por ultimo, su muerte y con ello su
legado.

Considero notable el aporte artistico que Noelia nos presenta en esta oportunidad
en conmemoracion de este iconico escritor peruano.

Cusco, enero 2023

Mg. Guido De Los Rios Figueroa
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Fichas técnicasLas fichas técnicas se colocaron al costado inferior derecho
de cada cuadro con la siguiente informacién: titulo, técdiognsion.

Ficha 1

Titulo: La espera

Técnica: Mixta

Medidas: 70cm x 105cm

Ficha 2

Titulo: Agua

Técnica: Mixta
Medidas: 70cm x 90cm

Ficha 3

Titulo: Warma Kuyay
Técnica: Mixta
Medidas: 70cm x 84cm

Ficha 4

Titulo: Zumbayllu
Técnica: Mixta
Medidas: 71cm x 100cm

Ficha 5

Titulo: Todas las sangres: entre dos mundos
Técnica: Mixta

Medidas: 77cm x 110cm

Ficha 6

Titulo: Los rios profundos
Técnica: Mixta

Medidas: 66cm x 96cm



Ficha 7

Titulo: El mundo del zorro
Técnica: Mixta

Medidas: 84cm x 70cm

Ficha 8

Titulo: La agonia del Rasu Niti
Técnica: Mixta

Medidas: 85cm x 60cm

Ficha 9

Titulo: El escritor
Técnica: Mixta
Medidas: 90cm x 64cm

Ficha 10

Titulo: Acé te espero
Técnica: Mixta
Medidas:80cm x 66cm

Ficha 11

Titulo: Sin nadie
Técnica:Mixta

Medidas: 42cm x 29,7cm

Ficha 12

Titulo: La despedida
Técnica: Mixta
Medidas: 70cm x 30c

157
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Andlisis de la encuesta aplicada a los espectadores durante la exposicion de
las obras

¢, Como le parecio la galeria?

Excelente 8
Muy buena 13
Medio 8
No opina 1
Total 30

¢Cémo le parecié la galeria?

30 respuestas

@ Excelente

@ Muy bueno
Medio

@ No opina

Interpretacion:

Se observa que el 43,3% de personas que asistieron les parecié muy buena la
galeria, el 26,7% de personas que asistieron les parecié excelente la galeria,
26,7% medio y no opinan 3,3%, dando a conocer de esta manera la mayoria

considera la galeria muy bugrsintiéndose cémodos en ella.
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¢ Qué opina del mensaje de la muestra?

Se entiende con claridad 21
Se entiende poco 9
No se entiende 0
No opina 0
Total 30

¢Qué opina del mensaje de la muestra?

30 respuestas

@ Se entiende con claridad
@ Se entiende poco

No se entiende
@ No opina

Interpretacion: En este cuadro se observar que los visitantes a la muestra
pictérica entendieron claramente el mensaje de la muestra en un 70%, un 30%
entendieron poco sobre esta muestra, 0% de los que no entendieron y 0% aquellos
gue no opinaron, mostraodos que la muestra pictérica si fue bien entendida en
Su mayoria.
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¢, Cudl es su concepto sobre el tema de las obras pictoricas?

Se entiende con claridad 19
Se entiende poco 11
No se entiende 0
No opina 0
Total 30

¢ Cudl es su concepto sobre el tema de las obras pictéricas?
30 respuestas

@ Muy interesante
@ Interesante

No es interersante
@ No opina

Interpretacion:

En este cuadro se observa que al 63,3% de los visitantes que les parecié muy
interesante la exposicién, los visitantes que les parecieron interesantes forman un
36,7%, no hubo visitantes que no les haya parecido interesante y tampoco los que
no opinan. Ereste cuadro concluimos que a los visitantes les parecié muy
interesante como también interesante la muestra pictérica.
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¢Le gusto la exposicion y el tema?

Mucho 28
Regular 2
Poco 0
No opina 0
Total 30

¢Le gusto la exposicién y el tema?
30 respuestas

@ Mucho
® Regular
@ Poco

. @ No opina

Interpretacion:

En este cuadro podemos observar que 93,3% de los visitantes gustaron de esta
muestra pictorica, a un 6,7% de los visitantes les gusté de forma regular, no hubo
visitante que no le haya gustado con un 0% al igual que no hubo persona que no

opine. Mostrandasi que esta exposicion fue del agrado del publico en general.
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Fotografias durante el proceso de investigacion

FiguraC 1

Figura C 2

Figura C 3

Figura C4

Figura C5

FiguraC 7

Figura C8

FiguraC 9
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Figura C 10

Figura C 11

FiguraC 2
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APENDICE D

Imagenes de la exposicion de las obras de arte

FiguraD 1 Figura D2 Figura D3

Figura D4 Figura D5 Figura D6

Figura D7 Figura D8 Figura D9

e
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FiguraD B

FiguraD 4

FiguraD b
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Catalogo

FiguraE 1

Invitacion

Figura E 2

emunLsycenclLa
JM ARGUEDAS

EXPOSICION DE GRADO INDIVIDUAL
POR NOELIA A. VALDIVIA GASCO

16

INAUGURACION EN LA SALA NACIONAL
MARIANO FUENTES LIRA - CUSCO

| [ osrx/w!

A LAS 6:30PM
CALLE MARQUES 271

LUNES ENERO




