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RESUMEN

La presente investigacion se realizé en memoria de los valores culturales que tiene
como finalidad recuperar los significados de las tradiciones, costumbres y
connotaciones a traves del arte. Se indago sobre la tematica de la cultura inmaterial en la
region del Cusco, la cual se interpreta en los lienzos con técnica del acrilico sobre
soporte de lienzo. Se hizo la interpretacion descriptiva artistica y la relacion cultural con
los seres humanos de nuestro entorno actual. La investigacion tiene el propoésito de
recabar informacion con respaldo de fuentes bibliografias basadas en conocimientos
ancestrales del patrimonio cultural: el Pinkuyllo y Q" eswachaka, en vista que los
valores culturales estan siendo afectados por las nuevas vanguardias del arte
contemporaneo; el dinamico cambio de la cultura que trasciende fronteras con
transformaciones permanentes creando nuevas identidades culturales que no permite
trascender los conocimientos ancestrales culturales ocasionando la pérdida de las
tradiciones culturales materiales e inmateriales existentes en nuestra region, herencia

que es transmitida de generacion en generacion.

Esta investigacion tiene el objetivo de rescatar y promover los valores culturales de
antafio, asi mismo crear conciencia en la ciudadania de hoy. En el presente trabajo se
realiza la interpretacion artistica de la informacién que se obtuvo del tema de
investigacion, de sus tradiciones y costumbres de las provincias en la region de Cusco
que permitio desarrollar los diferentes lienzos que fueron expuestos en la sala “Mariano
Fuentes Lira” de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito de Cusco, con la
denominacion de: La simbiosis del Pinkuyllo y Q’eswachaka. Con la inauguracion de
la exposicion artistico histérico — patrimonial, se cumple con el objetivo general de la

investigacion.

Palabras clave: patrimonio cultural, pinkuyllo y Q’eswachaka, tradicion cultural que

se rescata.
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ABSTRACT

This research was carried out in memory of cultural values that aim to recover the
meanings of traditions, customs and connotations through art. The topic of intangible
culture in the Cusco region was investigated, which is interpreted on the canvases with
the acrylic technique on a canvas support. The artistic descriptive interpretation and the
cultural relationship with the human beings of our current environment were made. The
research has the purpose of collecting information supported by bibliographies based on
ancestral knowledge of cultural heritage: the Pinkuyllo and Q'eswachaka, given that
cultural values are being affected by the new avant-garde of contemporary art; The
dynamic change of culture that transcends borders with permanent transformations
creating new cultural identities that does not allow transcending ancestral cultural
knowledge, causing the loss of material and immaterial cultural traditions existing in

our region, a heritage that is transmitted from generation to generation.

This research has the objective of rescuing and promoting the cultural values of
yesteryear, as well as raising awareness among today's citizens. In the present work, the
artistic interpretation of the information obtained from the research topic, its traditions
and customs of the provinces in the Cusco region is carried out, which allowed the
development of the different canvases that were exhibited in the “Mariano Fuentes Lira”
room. from the Diego Quispe Tito National University of Cusco, with the name: The
symbiosis of Pinkuyllo and Q'eswachaka. With the inauguration of the artistic-
historical-heritage exhibition, the general objective of the research is fulfilled.

Keywords: cultural heritage, pinkuyllo and Q'eswachaka, cultural tradition that is

rescued.



INTRODUCCION

La investigacion abarca la problematica que se encuentra en la region de Cusco,
siendo un tema atractivo para elaborar la creacion grafica abarcada desde el punto de
vista de la expresion cultural, y abordado por interpretacion a través del artista que fue
realizando mediante la observacion, analisis e interpretacion por métodos y etapas en
los diferentes procesos que le permitio comprender la realidad cultural del Pinkuyllo y
Q’eswachaka. Se generd una propuesta creativa y conceptual acompafiada de
contenidos textuales en runasimi (el habla del pueblo) en cada obra y se promovio la
iniciativa de realizar una exposicion de la produccidn artistica denominada la Simbiosis
del Pinkuyllo y el Puente de Q’eswachaka en la sala de exposiciones “Mariano Fuentes
Lira” de la UNDQT que se llevo a cabo desde el 01 al 15 de octubre del 2021. El tema
abordado fue el desconocimiento y la poca valoracion del patrimonio cultural
inmaterial, siendo planteado mediante el arte, para crear conciencia en el publico,
respecto al tema cultural en el que la sociedad se involucra.

La exposicion, Simbiosis del Pinkuyllo y Puente de Q’eswachaka, fue un disefio que
ha sido realizado por diferentes procesos que tardé mas de un afio en la produccion y
basqueda del tema, generando un resultado del desarrollo de la tematica con siete obras
artisticas. Fue un tema de imaginacion la exposicién de la produccién artistica de las
obras, patrimonio cultural del Pinkuyllo y Q’eswachaka, 1as cuales fueron realizadas
con pintura al acrilico sobre lienzo, con las siguientes medidas: 3 obras de dimensiones
2.00 m por 1.20 cm; donde estan representados las tematicas del Q’eswachaka; tres de
2.00 m por 1,20 cm y uno de 1.00 m por 0,80 cm en las que se representa el instrumento
musical in material pinkuyllo y sus diferentes argumentos.

En todas estas representaciones artisticas se plasma los referentes al tema de
investigacion como el pinkuyllo y el entorno donde se realiza la actividad musical,
refiriéndose a la fabricacion del instrumento musical en las diferentes actividades y
lugares donde se interpreta este instrumento, al igual que Q’eswachaka, que es otro de
los temas de investigacion reconocido como patrimonio cultural inmaterial que tiene los
temas interesantes que se puede rescatar algunas actividades resaltantes de la faena que
se realiza sobre el rio Apurimac en la provincia de Canas — Yanaoca.

Las tres obras demuestran la actividad que realizan los hombres que conocen el
tejido del puente en el que participan mujeres, ancianos y nifios. En dicha labor se

transmiten los conocimientos ancestrales de generacion en generacion a través de las



acciones en las que participan las comunidades aledafias. Es lleva la renovacién en el
mes de junio de todos los afios.

En resumen, el proyecto de investigacion se realiz6 con la finalidad de darle una
mirada parcial desde la perspectiva creativa como testimonio artistico para las
generaciones posteriores.

Los diferentes contenidos de la investigacion se desarrollan en cuatro capitulos que a

continuacion se describe:

El contenido del Capitulo I, es la definicion, descripcion la formulacion del
problema, objetivos generales y especificos, justificacion tedrico - metodoldgico y
préctico del trabajo de investigacion, patrimonio cultural del instrumento musical
Pinkuyllo y puente Q’eswachaka, de exposicion artistica.

Capitulo 11, se define, el marco historico, tedrico y marco conceptual como
referencias que valida el trabajo de investigacion de la exposicion.

Capitulo 111, refiere a la observacién denotativa y connotativa, proceso de
segmentacion y categorizacion de las obras expuestas, la valoracion profesional del
artista y el resumen de la investigacidn con tasacidn semioética y estructura artistico —
tedrico - gréfica.

Capitulo 1V se realiza las conclusiones, recomendaciones y sugerencias; del
mismo modo se adjunta los apéndices que contienen los instrumentos de valoracion,

cronograma, presupuestos y antecedentes graficos utilizados en la investigacion.



CAPITULO |

DISENO DE LA INVESTIGACION
1.1. Problema de investigacion

1.1.1. Planteamiento del problema

La identidad cultural marca los origenes de la humanidad, caracterizado por
actividades singulares que influyen en el proceso cultural dentro de un entorno
geogréfico en el que se desarrolla como ser social. En este proceso se originan muchos
patrones culturales materiales e inmateriales que marcan la identidad cultural de cada
grupo social.

Una de las manifestaciones mas relevantes en la actividad y desarrollo cultural del
hombre, son las danzas, que sirven como medio de comunicacion con otros grupos
sociales. También son empleadas en ceremonias rituales, creencias culturales y la
relacién que guardan con la Madre Tierra.

En la actualidad la manifestacion de la creencia cultural a través de las danzas y
canciones tiene como sentido ritual los conocimientos ancestrales (cuentos, canciones,
hasta el curanderismo) que se transmiten de generacidn en generacion, manifestaciones
culturales que son consideradas como patrimonio cultural inmaterial de un pais.

Promover los procesos culturales es muy importante para el desarrollo de los
pueblos, pues, estas practicas en forma pertinente fomentan y mantienen la identidad
cultural que ayuda a identificarse, diferenciarse de una persona a otra. Estos procesos
marcan diferentes etapas en la evolucién del ser humano en relacion al incremento de la
creatividad, particularmente en el desarrollo cultural de cada grupo humano. Sin
embargo, la humanidad por efectos de la globalizacion esta expuesta a experimentar
cambios radicales en su cultura. Este fendmeno también se produce en la interaccion de
los grupos sociales que influyen en los procesos culturales, que se traducen en el
intercambio de usos y costumbres, esto ocasiona el surgimiento de nuevas identidades
en el desarrollo y proceso cultural.

Los procesos culturales son muy diversos, particularmente en la cultura andina,

donde la ubicacion geografica fue determinante para que no exista influencia entre estas



culturas. Estos procesos son muy marcados entre una y otra comunidad por el dificil
acceso Yy ubicacion de cada grupo cultural. Por esta misma razon, las caracteristicas se
distinguen marcadamente, donde las manifestaciones culturales de cada pueblo son
notorias por la ubicacidn geogréafica. Esto hace que exista una variedad de expresiones
como la danza, masica, vestimenta, idioma, gastronomia, tradiciones o creencias
culturales de cada comunidad nativa que se halla en los valles interandinos.

La convencion internacional de la UNESCO de 2003, plantea que el patrimonio
cultural inmaterial es una necesidad que debe ser reconocida y normada por este
Organismo Internacional; por lo tanto, reconoce todas las acciones de las civilizaciones
originarias en todo el mundo como patrimonio cultural inmaterial que deben
previamente ser evaluadas por la UNESCO; sin embargo, es facultad de las
comunidades declarar como patrimonio cultural inmaterial aquello que sea de interés de
la comunidad que solicite. Esta convencion se refiere expresamente a las actividades
como la danza, musica, vestimenta, gastronomia, creaciones artistico - literarias, el
idioma y temas referentes al cuidado de la tierra. Estas acciones marcan el inicio de la
proteccién del patrimonio cultural inmaterial y de las estimaciones que merecen ser
reconocidos y valorados por el estado respectivo. De esta forma se debe promover su

practica de generacion en generacion.

1.1.2. Descripcion del problema

Una de las manifestaciones culturales mas antiguas del ser humano ha sido realizar
las acciones creativas en diferentes periodos de su desarrollo evolutivo y cultural. Se
puede encontrar evidencias en las manifestaciones creativas como las pinturas rupestres
de Altamira, ceramicas, instrumentos utilitarios y armas; cabe mencionar que la
expresion artistica del hombre en civilizaciones como Egipto, Mesopotamia, Grecia,
Roma, China, entre otros, donde se aprecia una diversidad de expresiones culturales que
identifican a cada grupo cultural. Por otro lado, el desarrollo cultural en América no
puede quedar ajeno, pues las manifestaciones son vastas en cada etapa evolutiva del
hombre; ademas, las expresiones artisticas son ricas y se evidencian en las
civilizaciones como la cultura Maya e Inca; pero, debemos destacar que hubo otras
culturas anteriores a estas, donde los aportes fueron muy trascendentales en todo
aspecto, entre ellas la expresion artistica o creaciones culturales muy sustanciales esto
se puede corroborar con las investigaciones que se hallaron en las excavaciones:

ceramicas, instrumentos musicales rituales, textil, pintura mural, orfebreria, esculturas,



pinturas rupestres, objetos litdrgicos, entre otros. Estas manifestaciones culturales han
sido revaloradas y son fuente de inspiracion. Por todo ello, la proteccion de la UNESCO
es comprometida para resguardar la riqueza cultural de los pueblos.

Segun la opinion de Salge, la representacion del patrimonio cultural significa
delimitar las fronteras que estan basados en recursos narrativos y simbolos que marcan
los significados de una y mil formas, el nombre del patrimonio cultural inmaterial
podria ser usada para defenderla o tomar medidas agresivas en nombre del P.C.1.; sin
embargo, en la declaracion de la UNESCO del afio 2003, sobre el patrimonio cultural o
material, tendria muchas deficiencias que no precisa sobre la diferencia del patrimonio
cultural inmaterial e identitaria frente a la apertura de otros patrimonios diferente al
material; por lo tanto, habria que definir de manera concreta sobre el P.C.1.

La institucionalizacion del patrimonio cultural inmaterial después de los diez afios
de la convencion de la UNESCO, discierne gue es una construccion con beneficio solo
para el occidente, que tiene caracter sumamente econémico y politico, en el que
interviene el turismo internacional como medio de interaccion econémica con interés en
las civilizaciones herederas de este tipo de patrimonio; pero a la vez, podrian estar
atentando por la influencia gque existe para los turistas que transmiten de manera
subjetiva su cultura, que afectan a las civilizaciones que conservan el patrimonio
cultural inmaterial, porque su significacion esta normado por la UNESCO, el cual puede
tener doble sentido, es decir pueda afectar o beneficiar al patrimonio cultural. (pag. 5-6)

La cultura y la identidad se manifiestan de diferentes formas, las cuales pueden ser
objetiva o subjetiva, esto define los rasgos y caracteristicas de una civilizacion en un
entorno geografico que llega a formar sus propias identidades, esto que queda como
marca Yy diferencia de otros grupos sociales.

El patrimonio cultural inmaterial es una de las manifestaciones de mayor diversidad
que esta conformado por las civilizaciones o grupos sociales que las cultivan y difunden
en toda la cultura y entorno; es importante mencionar que el patrimonio inmaterial
manifiesta expresiones culturales que hoy en dia pueden aportar al desarrollo creativo
del ser humano, estas acciones culturales ayudan a la concentracion y la disciplina de
los estudiantes en la edad formativo por lo tanto es importante relevar el patrimonio
cultural inmaterial como parte de nuestra identidad cultural que contribuya al desarrollo
de las civilizaciones y poblacion masiva. En este sentido las artes visuales son un
medio de comunicacion que contribuye a la proteccion y promocién del patrimonio

cultural inmaterial de la regién de Cusco.



1.1.3.

Formulacion gréfica del problema

i “"\\'"“““ i“ \M { U

Durante el desarrollo de esta obra me senti bastante fascinado y
entusiasmado ante la idea de plasmar el sonido a traves de la pintura, la
cual representa la relacion cenestésica entre el hombre del ande y la

musica.

1.1.4. Formulacion tedrica del problema

Falta de interés en la investigacion artistica del patrimonio
cultural de la region de Cusco. Se realiza la representacion de
obras artisticas del patrimonio cultural como el instrumento

musical del pinkuyllo y el puente de Q’eswachaka, muestras

que sirven para fortalecer la identidad cultural andina en la region

del Cusco.



1.2 Objetivos

1.2.1.

1.2.2.

Objetivo general

Realizar la representacion de obras artisticas del patrimonio cultural con
el instrumento musical de pinkuyllo y el puente Q’eswachaka para
fortalecer la identidad cultural andina de la region de Cusco.

Objetivos especificos

1.2.2.1. Objetivo especifico 1

Demostrar con obras artisticas el patrimonio cultural a través del
instrumento musical pinkuyllo y puente Q’eswachaka para fortalecer la
identidad cultural andina en la region de Cusco.

1.2.2.2. Objetivo especifico 2

Rescatar como creatividad pictérica nuestro patrimonio cultural a través
del instrumento musical pinkuyllo y el puente Q’eswachaka para
fortalecer la identidad cultural andina en la region de Cusco.

1.2.2.3. Objetivo especifico 3

Revalorar a través de la exposicion artistica el patrimonio cultural sobre
el instrumento musical del pinkuyllo y el puente Q’eswachaka para

fortalecer la identidad cultural andina en la region de Cusco.

1.3. Preguntas de investigacion

¢Por qué se presenta la pérdida del patrimonio e identidad cultural andina en la

region de

Cusco?

¢Por qué representar las obras artisticas del instrumento musical pinkuyllo y el

puente Q’eswachaka como identidad cultural andina en la region de Cusco?

1.4. Justificacion

1.4.1. Justificacion tedrica

Esta investigacion tiene el objetivo de revalorar el patrimonio cultural

como proceso historico en el desarrollo humano y sus diferentes manifestaciones

culturales de la comunidad andina.

La manifestacidn artistica es parte de la expresion cultural que tiene la

cualidad de inmortalizar procesos historicos de mayor relevancia, y que, de una



u otra forma, los quehaceres culturales del hombre andino también son
relevantes.

La cultura andina se caracteriza por tener una mayor diversidad de
manifestaciones, por este motivo es importante rescatar algunas expresiones para
evitar la extincion de nuestras tradiciones, costumbres y creencias del contexto
andino.

1.4.2. Justificacién metodolégica

Para la presente investigacion se ha usado el método de la observacion
directa, el cual nos permitio en pasado hacer un analisis de los conocimientos
que causan de manera deliberada los rasgos del objeto de estudio. El estudio y
analisis del trabajo esta referida a los bienes culturales no materiales, que tiene
como soporte la informacién bibliografica y los antecedentes de estudio, que
fortalecen el contenido de la creacion artistica de la investigacion.

El estudio y anlisis de la obra de arte se realiz6 aplicando el método de
introspeccion, donde el investigador realiz6 un andlisis subjetivo de la
creatividad estética. Por otro lado, la utilizacion del método explicativo facilito
la deduccion de los aspectos subjetivos del estudio que corresponde al método
explicativo, y que tiene como finalidad resumir la informacion obtenida de los

instrumentos de investigacion.

1.3.3. Justificacion préctica

- Rescatar las diversas manifestaciones culturales para promover identidad en
la region del Cusco a través de las expresiones artisticas.

- Promover la continuidad de la cultura andina como parte de nuestra tradicion
milenaria frente a la influencia de la globalizacién que originan

discrepancias y discusiones sobre las caracteristicas de nuestra identidad.

- Replantear estrategias como la ilustracion artistica para poner en valor la
identidad cultural que aporte al entendimiento y conocimiento de la cultura
andina.

1.5. VIABILIDAD

a) Contextoy tiempo
La investigacion se realizo en la region del Cusco, entre los afios del 2018 al
2023, para lo cual, se emple6 bastante informacion bibliografica sobre

patrimonio e identidad cultural.



b) Recursos y materiales
La investigacion cuenta con recursos bibliograficos y materiales respectivos
para representar las obras artisticas como tematica de estudio. Para ello, se
tomo en cuenta el instrumento musical del pinkuyllo y el puente de
Q’eswachaka como medios para fortalecer la identidad cultural andina en la
region de Cusco.

c) Recursos econdémicos
Las diferentes acciones del trabajo de investigacion fueron financiadas

integramente con recursos econdmicos propios del investigador.

1.5 DISENO Y METODOLOGIA
1.5.1. Disefio de investigacion
En el disefio de investigacion se aplico los procesos creativos por expresion
que se aplicacién de técnicas y herramientas para fomentar la creatividad.

1.5.2. Tipo de investigacion
La investigacion corresponde al tipo descriptivo, interpretativo y explicativo en
los procesos creativos que permite comprender y analizar los procesos

creativos.

Son niveles enlazados en una investigacion para procesos creativos por

apreciacion y expresion estética del arte.
Su diagrama es el siguiente:

OA

OSE

- OA = Objeto estetico (obra de arte)

- O =Informacién objetiva de la obra de arte, que recogemos de manera
descriptiva.

- S =Informacidn subjetiva que recogemos a manera de interpretacion de la
obra de arte

- E =Laexplicacién que se tiene para la descripcion e interpretacion de la
obra de arte.
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1.6.3. Metodologia

Para el trabajo de investigacion se ha empleado la representacion de
obras artisticas del patrimonio cultural, teniendo como instrumento musical el
pinkuyllo y puente de Q’eswachaka, ambas expresiones sirven para fortalecer
la identidad cultural andina en la regién de Cusco, para lo cual se desarroll6 el
andlisis a través de la segmentacion de los elementos compositivos que contiene
la obra de arte, lo que ha permitido llegar a un discurso valorativo.
Los métodos para la investigacion en procesos creativos son:
- En el nivel descriptivo: La observacion
- Enel nivel interpretativo: El andlisis introspectivo
- Enel nivel explicativo: La explicacion
Finalmente se ha empleado el método de la segmentacion de los elementos

compositivos de la obra artistica para el analisis estructural respectivo.
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CAPITULO I

REFERENTES DE LA INVESTIGACION

2.1. Marco historico
La identidad cultural es como la huella tactil que distingue a un pueblo de
otro, que se constituye en base a la memoria colectiva, el pasado histérico,
geografia y biologia; es un contexto marcado por las relaciones de poder que

determina el sentido de su constitucion.

Segun la tesis de (Donyre, setiembre 2012) Las identidades son
portadoras de simbolos que forman parte de las manifestaciones, materiales e
inmateriales de cada cultura; ayudan a construir, difundir y consolidar la
identidad de un grupo humano. Dentro de estas manifestaciones se encuentra la
produccidn grafica de los pueblos, el cual lo convierte en un elemento transmisor
de identidad, y que deja registros de la evolucion a través de los diversos
fendmenos sociales y choques culturales, que se han experimentado a lo largo de

nuestra historia como grupo humano.

Los choques interculturales han significado un cambio en la identidad
cultural a nivel local y nacional, también son la evolucion y transformacion de

nuestros signos identitarios. A travées del fendmeno de apropiacion se produce el
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sincretismo de los artefactos culturales y las representaciones visuales entre lo
occidental y lo indigena. Sin embargo, esta transformacion de las
manifestaciones graficas pasa también por el sincretismo entre lo africano y lo
asiatico. El proceso de sincretismo y transformacion no se detiene, por el
contrario, vemos como nuestras manifestaciones culturales contintan

transformandose. (pag. 135, 138)

Segun la tesis de (Santana., Enero 2015) La propuesta de rock alternativo
en los pueblos nativos originarios de Rukux, esta actividad se llevo a analizar el
comportamiento de la poblacion humana frente a la propuesta del género rock
como transmisor de su musica ancestral, donde los originarios quedan
satisfechos porque llegan a insertarse con la actividad cultural contemporanea;
ademas, estan satisfechos porque revaloran y transmiten su cultura a través de
este género para la poblacion y su entorno. De esta manera, contribuye a la
difusion de la cultura ancestral y para satisfaccion de los originarios, siendo

estos musicos originarios de Rukux que tienen una propia cultura.

Las obras artisticas de Hamac Caziim y Aj Batz Rock son la respuesta a una
problematica generacional dentro de sus comunidades, en donde los grupos mas
jévenes habian comenzado a prescindir del patrimonio cognitivo cultural que
les era heredado de forma tradicional. Estos grupos surgen entonces como
propuestas innovadoras de reivindicacion cultural auto gestionadas, que
solventan la necesidad de consumir materiales culturales de identificacion
colectiva. (P 89, 91)

La tesis sobre artes visuales de Marcela, plante6 en Bogota como una
muestra de lo que podria ocurrir en un préximo evento, sino tenemos en cuenta
la promocion de las artes visuales desde las politicas culturales, las que debian
amparar al artista plastico para promoverlo y darle un lugar como profesional,
para que pueda insertarse facilmente en la sociedad. Ya que las politicas
culturales es un medio de promover al artista y su creacion. Si las politicas
culturales no tienen un impetu por las bellas artes o realizar convenios con
algunas instituciones, se llegaria a que el actor principal de realizar arte se
convertiria en un decorador mas por la falta de acogida del producto artistico, tal
vez pueda llegar a otras alternativas que pueda sustentar al artista

econdmicamente, convirtiéndose en un simple artesano y no propiamente
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produciendo arte, que es la actividad de un artista por excelencia. (Delgadillo,
2008, pags. 124-129)

El Patrimonio Cultural Inmaterial en el Peru

Segun el Ministerio de Cultura (2017) declara las diferentes
manifestaciones culturales en las diferentes ciudades o departamentos, que
destacan como manifestaciones culturales inmateriales propios de cada zona,
destacando en algunas con mayor realce, tal es el caso de las danzas en Puno la
morenada y tinkus; o las expresiones folcloricas de Chivay con su daza
emblematica “el Wititi”. El patrimonio cultural inmaterial que fue declarada por
el estado peruano, tiene como fin el interés de proteger para las futuras
generaciones las actividades de interés publico, que es transmitida de generacion
en generacion; todo esto entiende a las expresiones corporales como las danzas,
cantos, festividades patronales, géneros musicales, faenas comunales (traslado
de troncos), produccidn artistica como la ceramica Huancas de Amazonas, las
distribuciones de agua como el sistema de jueces de agua de Corongo y las
tradiciones orales, la narracion de los cuentos o idioma de una determinada
comunidad. Todas estas expresiones son protegidos por la Ley del Patrimonio
Cultural 28296 y que fueron declarados bajo la resolucién Ministerial 338-2015,
que se encuentra en la pagina de guia de la declaratoria de Patrimonio Cultural
de la Nacion (Labarthe, abril 2017, pags. 8-9)
Segun la UNESCO, el patrimonio cultural no material se define como lo
menciona en su articulo sobre la cultura. Que lo considera las actividades como
propios de la accion humana, que son relevantes por ser un conocimiento Unico
en su género, creacion y manifestacion cultural que distingue a una sociedad que
se manifiesta en todo el mundo. Que son considerados como patrimonio cultural
inmaterial aquellas actividades que se transmiten de generacion en generacion
como las tradiciones orales, expresiones escénicas, quehaceres sociales, rituales,
actividades festivas, conocimientos relacionados a la naturaleza y astronémicos,
saberes y técnicas en la produccién de artesania tradicional. Que lo menciona la
convencion. (Directora General de la UNESCO, 2009, pags. 8-11)
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Patrimonio cultural inmaterial que requiere medidas urgentes

Algunas culturas que estan inscritas por el proyecto de salvaguardia del
patrimonio cultural inmaterial son la comunidad aimara de Perd, Bolivia y Chile,
se encuentran las siguientes: Eshuva, Hardkmbut y la etnia Huachipaire.

La oportunidad de conocer sobre nuestro patrimonio cultural inmaterial y
su plan de salvaguardia de la diversidad cultural, creara la oportunidad de una
sociedad libre de discriminacidn y surgiran nuevas oportunidades abiertas que
contribuyan al desarrollo sostenible de nuestra cultura; de esta manera, se
contribuye a la apertura de nuevos horizontes para las futuras generaciones. P.
(25-26 - 27)

2.2. Marco teorico

.- El patrimonio cultural inmaterial

Segun menciona Hernandez Ayala del centro de investigaciones del
Instituto Cervantes, en el Boletin de Investigacién y Documentacion que se
realizo el afio (2011/N° 4), menciona que segun la convencion de la UNESCO
sobre el patrimonio cultural inmaterial del afio 2013, se debe insertar en la
agenda cultural de todo los paises del mundo, para que se haga cumplir la
funcion de hacer conocer esta norma juridica, la utilizacién de este concepto
debera ser parte de la opinion publica, que partira de las entes relacionadas a
estas préacticas artisticas, culturales y creativas. Por lo tanto, el articulo 2 de la
convencion de la UNESCO define:

Todo este patrimonio cultural es transmitida de generacion en generacion
por las comunidades que practican, dandole un sentido de identidad apropiacion,
promoviendo el respeto a una diversidad cultural en la creatividad humana, este
patrimonio cultural se caracteriza por ser tradicional, contemporaneo y viviente;
porque a su vez crea un vinculo entre el pasado y el futuro a través del presente y
transmitida de generacidn en generacion, que se caracteriza por vinculos
compartidos en colectivos, siendo representativo los conocimientos tradicionales
de técnicas y costumbres que son transmitidas de una comunidad a otra
comunidad, las comunidades que las crean mantienen y son los transmisores de

dicho patrimonio cultural inmaterial; sin embargo, sin ser reconocido no tiene
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sentido mencionar que forman parte de su patrimonio cultural. (Ayala, 2011,
pags. 3-4-5)

Tradiciones y expresiones orales

Segun la definicion de la UNESCO, hace referencia a los usos del
comportamiento del dialogo o mejor dicho a la expresion oral de los pueblos, a
los valores culturales y sociales en la memoria colectiva, estas expresiones
pueden ser los proverbios, adivinanzas, cuentos, leyendas, canciones infantiles,
plegarias o representaciones dramaticas; que segun la definicion de la UNESCO
puede mantener la existencia viva de la cultura, también indica sobre la
fragilidad que puede afectar los cambios sociales como el crecimiento de la urbe,
la industrializacion y el cambio del medio cultural y social; mas aun, el
patrimonio cultural inmaterial, dependera de la transmisién correcta de las
tradiciones a generaciones posteriones. Se debe promover en la vida social
cotidiana, interactuar con los ancianos y jovenes, en la escuela y en la familia. Se
debe registrar, catalogar, conservar y difundir en los medios de comunicacién o
en las manifestaciones orales. (UNESCO O. R., 2004, pags. 42- 46)

Usos sociales, rituales y actos festivos

En la manifestacion de la UNESCO, cuando se refiere a las actividades
comunales y grupales como las costumbres, afirman que sus propias costumbres
como la identidad tiene mucho significado en la vida publica, se menciona a
continuacion algunos detalles como: los carnavales, afio nuevo, la cosecha
agricola y la primavera; son actividades que contribuyen a reforzar el

sentimiento de identidad a través del vinculo con su pasado.

Entre ellos se tiene los desposorios y funerales, ritos de culto y
transicion, juramentos de lealtad, modos de asentamiento y tradiciones
culinarias que también forman parte de este &mbito. (UNESCO, los Ambitos del

Patimonio Cultura Inmaterial., 2003, pags. 9 -12)

Ciertamente toda expresion cultural esta siendo amenazada por la
apresurada globalizacién que trae consigo otras identidades culturales por la

migracion masiva.
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La UNESCO advierte el peligro de pérdida de los actos de identidad
cultural como los rituales y festejos, ya que estos requieren de una inversion
econdmica considerable para su realizacion. La UNESCO aboga por la
participacion del pablico en general, a la vez, se debe adoptar medidas juridicas
oficiales que garaticen el derecho a las comunidades a acceder a los recursos que
se asocien a los usos sociales como los acontecimientos festivos y rituales.
(UNESCO, los Ambitos del Patimonio Cultura Inmaterial., 2003, pags. 9 -12)

El puente de Q"eswachaka

Segln la UNESCO, el puente Q"eswachaka esta ubicado sobre el rio
Apurimac a una altitud de 3,700 msnm aproximadamente. Tiene una longitud de
29 my ancho 1.20 cm probablemente soporta a 12 llamas mas un hombre, este
puente es una de las tradiciones incas que se resiste a la modernidad cultural en
el Cusco, Per0.

Una de las obras mas singulares de la época Inca, tenia la funcién de
interrelacionar todos los ayllus conquistados por los incas. Los puentes colgantes
estuvieron ubicados en todos los rios por donde pasaba la red de caminos de la
época del Tahuantinsuyo, eran puentes por donde se desplazaba el gobernante
Inca y sus soldados los (sinchis).

Los puentes estuvieron construidos por un tipo de paja conocida como
“Ch’illahua — q’oya” la construccién del puente inca estuvo encargada a las
comunidades Hunchiri, Chaupibanda, Choccayhua y Ccollana Quehue, del
distrito de Quehue; estas comunidades realizaban una ceremonia con el fin de
pedir permiso a los Apus y la madre tierra, para tener éxito en la construccién y
renovacion anual del puente, para la cual realizaban una faena comunal de
manera organizada.

El primer proceso es recoger la g"oya de la parte superior de los cerros,
donde se encuentra este tipo de paja. Una vez acopiado el material es trasladado
a la orilla del rio Apurimac; luego se procede con la preparacion y elaboracion
de las sogas, en la que participan organizadamente hombres, mujeres y nifios,
procediendo al humedecimiento para luego ablandar (chancado) de la materia
prima o g oya que posteriormente sera tejida o q eshuay (corrugar). Para realizar
este proceso la paja es mojada con agua del rio Apurimac logrando humedecerla

y permita manipular y elaborar las sogas extensas retorcidas o atorzonadas que
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serviran para la base y las barandas de la estructura del puente. (UNESCO, La
renovacion del puente colgante de Q’eswachaka, en Peru, 2019, pags. 1- 2)
El Pinkuyllo

Es uno de los instrumentos musicales de mayor importancia en el sur
andino del Perd, conocido por su sonido especial. Se percibe en las fiestas
tradicionales de Espinar, Canas y Chumbivilcas; en estos lugares constituye
parte de la identidad cultural de estas provincias, actualmente esta en vigencia
como parte de las actividades culturales, y esta relacionado con los actos rituales
como el pago a la tierra en las fiestas carnavalescas que se llevan a cabo en las
chacras (sahuasera haypay), donde el sonido del pinkuyllo tiene un ritmo
melodioso, al igual que cuando se lleva a cabo el pago a la tierra, a los apus y
animales. En estos actos, el ejecutor toca el instrumento como si sintiera una
agonia en el pecho, asi lo manifest6 Mariano Machacca en la revista cultural
“Espinar” N°8 1995.

Para Civallero, menciona el pinkuyllo como el instrumento musical que
trasciende fronteras desde las épocas ancestrales, tal es el caso, que se puede
encontrar en el sur de Bolivia, especificamente Yunguyo, conocido con el
nombre de "charka” o también "tarka"; pero los tamafios varian, unos son
pequefios y otros son grandes, pero se refiere en ambos casos al pinkuyllo. La
construccidn esta hecha de una cafia, en algunos casos es construida de un tipo
de madera Quiswar, siendo partida por la mitad de la que se extrae la parte
central, creando un canal al medio donde tiene 6 orificios, una en la parte
posterior mas el orificio en la embocadura en el cual se procede a juntar; es atada
por una membrana nerviosa de cuello de llama hasta su secado, luego ya esta
listo. Todo esta referido en la revista folklorica de la década de los afios 60 de
Buenos Aires de 1996. (Civallero, Pinhuyllo, un acercamiento inicial., 2021,
pags. 12 - 37).

La declaracion de los patrimonios culturales reconoce al instrumento
musical pinkuyllo en los departamentos de Espinar, Chumbivilcas, Canas y
parte de Puno, lugares donde su melodia original es considerado importante en
las fiestas rituales de costumbres, también varia su tamafio de este instrumento
musical; por otro lado, en Canas y Espinar se usa en los pagos a la tierra 'y las

fiestas rituales de Ch’arage y Tupay de Toqt o; asimismo, se emplea en el
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marcado del ganado en carnavales, en el ritual del pago a la tierra, siembras
agricolas y la llegada de las lluvias, entre otras actividades.

Este instrumento vernacular tiene una medida aproximada de 1.20 cm, en
Chumbivilcas es un poco mas alargada su longitud por el que, el ejecutor estira
los brazos y el cuello para lograr tocar la melodia. la fabricacion de este
instrumento se lleva acabo de madera quiswar, chachacomo y guarango.

Segun los cronistas fray Domingo S. Thomas en 1560, y el cronista
Huaméan Poma de Ayala, Diego Gonzélez Holguin, el padre Diego de Torres
Rubio mencionan que cuando llegaron los espafioles al Pert en 1532, este
instrumento inicialmente era conocido como “pingollo”, posteriormente como
pinkuyllo, pinkillo, pinkulo y tarka, nombres que corresponden al siglo XV1.

Las evidencias halladas en las provincias de Canas, Espinar y
Chumbivilcas indican la clara unidad cultural en la region del Cusco. En tal
sentido reconoce y declara como patrimonio cultural de la nacion a este
instrumento musical pinkuyllo, reconocida por la resolucion Ministerial N°2081
y por el Instituto Nacional de Cultura que se publicé el 27 de septiembre (I.N.C.,
2010, pags. 1-3).

Patrimonio cultural inmaterial (INC)

Segun el INC 2010-DRECPC/INC de fecha 27 de septiembre de 2010
menciona que en el inciso 1 del articulo 20 de la Convencion para la
Salvaguardia del Patrimonio Cultural Inmaterial de la UNESCO, sefiala que se
entiende por Patrimonio Cultural Inmaterial a los conocimientos y précticas
tradicionales relacionados con la naturaleza y el universo. Los usos sociales,
rituales, representaciones de actos festivos, expresiones costumbristas, técnicas y
conocimientos ancestrales, instrumentos tradicionales, objetos y artefactos,
lenguaje oral y los espacios culturales, que son practicados por las comunidades
y grupos como parte integrante de un patrimonio cultural, actividad que se
transmite de generacion en generacion, y es recreado constantemente por las
comunidades que contribuyen a promover el respeto a la diversidad cultural y
creatividad humana. (Cultural. I. N., 2010, pag. 01).

El articulo VII del titulo preliminar de la Ley No 28296, ley general del
patrimonio cultural de la nacion, dispone que el Instituto Nacional de Cultura

estd encargado de registrar, declarar y proteger el patrimonio cultural de la



19

Nacion en el ambito de su competencia. (INC, Patrimonio Cultural Inmaterial,
2010).

Corresponde al INC cumplir con la funcion que le asigna la Ley, realizar
una permanente identificacion de las manifestaciones tradicionales del pais, que
deben ser declaradas patrimonio cultural de la nacion, junto con la participacion
activa de las comunidades. (INC, Patrimonio Cultural Inmaterial, 2010, p4g. 01)

Mediante Resolucion Directoral Nacional NO 1207/1NC, de fecha 10 de
noviembre de 2004, se aprobo la Directiva NO 002-2004-INC, "Reconocimiento
y declaratorias de las manifestaciones culturales vigentes como patrimonio
cultural”.

El INC mediante el documento visto por la Direccidn de Registro y
Estudio de la Cultura en el Pertd Contemporaneo solicita la declaracion del
aerofono conocido como pinkuyllo tradicional en las provincias de Canas,
Chumbivilcas y Espinar de la region Cusco reconocidos como Patrimonio
Cultural de la Nacion, conforme al expediente presentado por la municipalidad
provincial de Espinar, region Cusco.

Se declara que, el pinkuyllo es usado en Canas, Chumbivilcas y Espinar
es una flauta de tamario grande, con dos variantes en tamafo, los dos se tocan
combinados como parte del complejo ritual del pago a la tierra u ofrendas, del
mismo modo se utilizan en la batalla ritual de Chiaraje y el Tupay Togt o (20 de
enero y 8 de diciembre). El pinkuyllo se toca en la marcacién de ganado y
durante el festival carnavalesco del Sawasira haypay, en el ciclo agricola de la
papa; celebraciones que coinciden con la llegada de las lluvias anunciadas por el
instrumento ritual, cuyo sonido tiene el poder de "atraer la lluvia”, como lo
mencionan los habitantes del lugar. (INC, Patrimonio Cultural Inmaterial. ,
2010, pag. 02).

El pinkuyllo es un instrumento con el que se puede ejecutar una serie de
temas musicales exclusivos, lo tocan en las fiestas rituales de la region, en la
marcacion de ganado; las melodias son particulares para cada especie (vaca,
oveja, llama y caballo); también se toca en el ritual de la papa nueva o sawasira;
las tonadas son acompafiadas con rondas de pareja (gashwas) de cortejo entre los
jovenes; las melodias del carnaval y de las batallas rituales, estas melodias
acompafian el enfrentamiento entre los dos bandos contendores. (INC,
Patrimonio Cultural Inmaterial., 2010, pag. 02).



20

El expediente de la declaratoria INC 2010-DRECPC/INC, también indica
que, en el mencionado instrumento musical, existe similar al pinkuyllo de Canas,
Chumbivilcas y Espinar, que son usados en otras areas del Cusco como en
Chinchero y Sicuani; en la provincia de Caylloma, Arequipa. El pinkuyllo en las
tres provincias altas indicadas, se desarrolla en una region geografica,
evidenciando de esta forma la unidad cultural regional y calendario de
festividades que atestiguan las melodias y ghaswas que se realizan Unicamente
con el pinkuyllo durante la época de lluvia y en diferentes rituales.

El expediente de la declaratoria INC 2010-DRECPC/INC, menciona que
las flautas con pico de medio tapadillo son fabricadas con cafias de diversos
tamanos y grosor, siendo muy particulares los casos en que son hechas de
madera tallada. El pinkuyllo estd hecho con maderas locales y adopta una forma
particular del material, que es partido longitudinalmente y vaciado hasta la
corteza, son abiertos los orificios y las partes se vuelven a unir con tendones de

Ilama. (INC, Patrimonio Cultural Inmaterial., 2010, pag. 03).

2.3. Marco conceptual

1)

2)

3)

Acrilico: Segiin menciona Lewin, es una técnica contemporanea utilizada por
artistas que la prefieren por el rapido secado, esté fabricada con el mismo tipo de
material que el 6leo o acuarela, la diferencia hace el aglutinante que esta
compuesto por una resina de origen sintética que le da una propiedad singular por
el secado rapido, esta fabricado para realizar expresiones artisticas a la
intemperie y tiene la cualidad de resistir las inclemencias de la naturaleza o los
factores climaticos, diccionario de arte (Lewin, 2001, pag. 13)

Acuarela: El comentario de Gardey (2015) lo define como una técnica que
proviene del latin aqua, en que data dos ciclos antes de Cristo y que se descubrio
en Egipto, es de facil uso que amerita destreza y seguridad en cuanto al manejo
de color; con esta técnica se puede pintar sobre soportes de papel, cartén,
cartulinas u otros; pero en los ultimos afios se suele utilizar diversos soportes para
pintar esta técnica, para ello es necesario diluir en agua el color usando adhesivo
como la goma arabica. (Merino, 2019, pags. 2 - 4).

Aglutinante: Segun Lopez, lo define como la sustancia que ayuda a adherirse el
color en el soporte aplicadas con las diferentes técnicas, ya sea acuarela, 6leo,

acrilico y las técnicas mixtas en las que se usan diferentes materiales, el fin es
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5)

6)

7)

8)

9)
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fijar el color al soporte. Diccionario de arte (Lépez, AGLUTINANTES
PICTORICOS Y SUSTANCAS COADYUVANTES, 2015, pags. 2 - 5).

Arte: Segun menciona Merino (Porto, 2021) lo define como una denotacion de
amplio concepto, es el producto de una actividad que se realiza con la finalidad
de comunicar algo, de mayor 0 menor categoria que expresa emociones en la
sensibilidad visual. Definicion de arte. (p, 1).

Boceto Esbozo: segin la mencion de Merino (2021) lo define como un término
referido a un apunte de un proyecto que se realizara, término previo a la
realizacion de una obra de arte, sea esta pintura o escultura u otros tipos de arte
que tengan la finalidad de decorar un espacio. Diccionario de arte (p. 01).
Barniz: Segun manifiesta Peterdi, (Tormo, 2011) es un material grasoso con el
que se puede recubrir una lamina u objetos de arte con el propdsito de proteger,
este material resinoso para su uso se puede disolver en alcohol, trementina,
aguarrés, thinner acrilico y otros solventes que se evaporan. Diccionario de artes
graficas (p. 1-4).

Clésico: Segun el glosario de arquitectura, (Delgado, 2010) es referente al arte
clasico que tiene su origen el afio 330 antes de Cristo, teniendo como referencia
al arte Grecorromano que tiene una peculiaridad su naturalismo dializado y su
extension en el tiempo del arte griego que caracteriza al arte pro romantico;
también se le conoce por su equilibrio sobre la pasion. Es uno de los periodos de
mayor esplendor de cualquier cultura de la época. (p.28).

Cultura: El comentario de Ron (1977), menciona como la cualidad que
caracteriza a un grupo de personas por singulares creencias, tradiciones y
costumbres que formaran parte de una civilizacion, que lo adquieren en el tiempo
y que ha sido transmitido de generacion en generacion dentro de una civilizacion,
y esto comprende parte de su historia de las creaciones artisticas y la moral en un
grupo. (Ron, 1977, pag. 5).

Ch’illahua: Segun la informacién del Ministerio de Cultura Cusco (2010) es un
tipo de paja que crece a los 4,500 msnm, que es extraida por los campesinos para
la renovacion del puente Q eswachaka, se trenza con una técnica ancestral
humedecida con agua para su facil manipulacion, brinda cierta dureza al puente

hasta una nueva renovacion. (Joseph A. Bernabé Romero, 2005, pags. 1 - 9)

10) Diversidad: Segun la manifestacion de Val Cubero, proviene de la (palabra

latina diversito) es empleada en alusion a la abundancia de variedad de cosas
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semejantes. Menciona las diferentes culturas que tienen como referente la
convivencia entre si. Ya que tiene como relacion con la existencia de una
diversidad de culturas y de las actividades importantes de la humanidad que
contribuyen al conocimiento. Sin embargo, las personas tienen derecho al respeto
de su cultura por otras personas y autoridades. (Cubero2, 2015, pags. 112 - 114).

11) Danza: Pérez manifiesta que es manifestacion corporal que expresa el ser
humano en diferentes ocasiones, que amerita dar a conocer un sentimiento y que
estd acompafiado por un ritmo musical segin el movimiento corporal del
danzante que sigue la melodia. Tiene propdsitos multiples, se puede convertir en
accion artistica o simular una actividad de protesta, en ocasiones se convierte en
ceremonias rituales segln sea la cultura del grupo social a la que representa el
danzante. En concreto, accion de movimientos corporales que se realiza sobre un
escenario. (Perez Soto, 2008, pags. 34 - 38).

12) Dibujo: Segun Yamila, es la presentacion de la representacion visual del artista
que interpreta el objeto a través de lineas de lapiz o carboncillo, estos materiales
permiten realizar trazos de intensidad suave o matices; a su vez el artista suele
buscar la perspectiva del objeto que grafica el dibujo que realiz6 durante la
evolucion del ser humano en diferentes soportes como piedra, papiro, tela, papel
etc. (Moretta., 2009, pags. 3 - 4).

13) Oleo: Segun el diccionario de técnicas y materiales plasticos, lo define como
prominente vocabulario de conceptos y términos artisticos de pintura al éleo, es
la técnica de mezcla de color y aceite de linaza para conseguir cierta viscosidad
de cuerpo o pastosidad en el momento de la ejecucion en el lienzo. Esta técnica
se llego a conocer en la Edad Media, por los afios 1420. Segun el pintor Ilamado
Jan Van Eyck, conocido como (Juan de Brujas) que dio origen al nombre de una
ciudad al norte de Bélgica llamado Brujas, un grupo de pintores flamencos como
Rubens, Jordaens, Rembrandt, Van Gog Brugel entre otros, utilizaron esta
técnica. Desde entonces hasta la actualidad se utiliza este método para pintar
sobre diferentes soportes. (Pascual, 2008, pags. 2 -5).

14) Pinkuyllo: El autor Civallero menciona como instrumento musical que
probablemente tiene su origen en el siglo XV1, los estudios sefialan que en el sur
de Peru y parte de Bolivia poseen este instrumento musical, que lo emplean en
ceremonias rituales y fiestas costumbristas de Espinar, Chumbivilcas y Canas;

esta elaborado por &rboles de madera autéctonos como el quiswar, chachacomo y
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otros, esta amarrada por una membrana (nervio) extraida del cuello de la llama.
(Civallero, Pinhuyllo, un acercamiento inicial., 2021, pags. 12 - 37).

15) Perspectiva: Es la ciencia y magia de la representacion, uno de los elementos
fundamentales de la pintura, esta caracteristica hara que los objetos que
componen el lienzo se observen de mejor manera y pueda entenderse, 10s
elementos del primer plano y los que contindan. La perspectiva ayuda a
conseguir la gradacion de tonos, a la vez la interposicion de atmosfera entre los
objetos que componen el lienzo; por ejemplo, en el paisaje existen varios tipos de
perspectivas, cada uno con singulares elementos que los caracteriza, estos son
algunos como la perspectiva aérea, vista de pajaro y el de caballero que son
Unicas; cada uno de ellos cumplen una funcidn para el artista que ayudaran a
conseguir una excelente composicion y diferentes tonos en las perspectivas.
(Vilchez., 2009, pag. 3).

16) Patrimonio cultural: La revista cultural del INC, define al patrimonio cultural
cuando se refiere a la herencia adquirida de bienes materiales e inmateriales que
los padres y nuestros antepasados nos dejaron de herencia a lo largo de la
historia. Estos bienes nos ayudan a proyectar una identidad como pais, nos
permiten conocer quiénes somos y de dénde venimos, de esta forma debemos
lograr un mejor desarrollo como humanos en la sociedad. El patrimonio cultural
gue tenemos en comun es la lengua, religion, costumbres, valores, creatividad,
historia, danza y la musica, que son manifestaciones culturales que nos permiten
identificarnos entre nosotros y sentir que somos parte de una comunidad
determinada y no de otra. Esta transmision colectiva es el patrimonio cultural
inmaterial. (INC, patrimonio cultural., 2001).

17) Musica: Segln Alvarado, proviene de la palabra latina “musica”, que a la vez
también procede de la palabra griego “mousike”, tiene como referencia a la
educacion del espiritu. La masica, es el arte que nos brinda sonidos y también
silencios en una cierta organizacion, los resultados de estas 6rdenes logicas son
coherentes y gustan al oido. La musica estimula al ser humano, llega a entrenar a la
persona y puede llegar a aportar algun tipo de informacién. (Alvarado, 2013, pags.
1- 3).

18) Soporte: Segun (Lopez, 2001) Se denomina a la superficie donde se aplica la

pintura o la técnica que uno desea, este material varia de acuerdo a la propuesta que
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el pintor haré en la representacion; suele ser madera, lienzo cartén, papel,
pergamino entre otros. (pags. 1-3).

19) Hiperrealismo: Es la técnica que ayuda a representar de una manera muy
minuciosa y similar a la fotografia, ofrece una vision objetiva de lo real, donde se
puede apreciar detalles en el lienzo que el artista representa, también se conoce con
el nombre de foto realismo; surge en la década de los afios 60, su influencia se
extiende a la escultura y la pintura. (Cultural. D. d., 2013, pags. 2 - 5).

20) Identidad: EI autor Molano, describe como la determinacién de los rasgos de un
conjunto de personas de las otras, creando diferencias entre las identidades con
caracteristicas propias, que permiten distinguirse en conjunto; la identidad se puede
adquirir por herencia, pero en una familia puede ser algo innato; pero en épocas
contemporaneas son también adquiridas por influencia y a su vez influyen a otros
sujetos, o fuera del grupo. (Molano L., 2007, pag. 69).

21) Inmaterial: Segun la manifestacion de la UNESCO, es un término que se utiliza
para citar al patrimonio cultural inmaterial que no solo incluye tradiciones
heredadas del pasado, sino también usos actuales de zonas rurales y urbanos de la
cultura contemporanea de caracteristicas diversas en grupos culturales. Dentro de
ello, estan los instrumentos musicales, la narracion tradicional de cuentos, mitos y
leyendas, entre otras expresiones culturales no tangibles. (UNESCO, Patrimonio
Cultural Inmaterial, 2004).
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CAPITULO 11l
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PROCESO DE SEGMENTACION Y CATEGORIZACION

3.1. Instrumentos Valorativos de Investigacién para Procesos Creativos por el

Conjunto de Expresiones

Valoracion Pragmatica.

PRAGMATICA

ESPECTADOR
. CONTEXTO
GENERO EDAD CREENCIAS .
ACADEMICO
Ambos. Sin restriccion. Todo contexto. Todo contexto.

Va dirigido a ambos sexos, sin restriccion de edad, creencias de todo tipo de contextos:

sociales, académicos, etc.




VALORACION PARADIGMATICA
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CATEGORIZACION
PARADIGMATICA

PARADIGMA

DIFERENCIAS

IDEAS ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE Si ALGO EN COMUN
SIMILITUDES

Categoria 1
Trilogia: apu,
hombre y

naturaleza

Categoria 2

Hombre naturaleza

Categoria 3
instrumentos de

viento

AUTOR: Gabriel Huamani Ccompi




A. Categorizacion valorativo - grafica

Tabla de Unidades
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Titulo: Chakaruwag runa 1

Cuadro Nro. 1

Titulo: Interpretacion musical
del Pinkuyllo

Cuadro Nro. 2

Titulo: El Pinkuyllo en
la laguna Apanta

Cuadro Nro. 3

Titulo: Chakaruwag runa 2

Cuadro Nro. 4

Titulo: El Pinkuyllo en el

carnaval

Cuadro Nro. 5

Titulo: El taita en el

carnaval

Cuadro Nro. 6

Titulo: Las warmas

Cuadro Nro. 7
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Tabla de categorizacion

DIFERENCIAS

CATEGORIZACION | SIMILITUDES
Categoria 1

Chakaruwaq Chakaruwaq L

o as warmas
Trilogia dios apu, Runa 1 Runa 2
hombre y naturaleza
Categoria 2 El Tayta en el El Pinkuyllo en
Hombre naturaleza | carnaval el carnaval
Categoria 3 Interpretacion _
el del El Pinkuyllo en

musical de
Instrumentos de _ Apanta
viento Pinkuyllo

B. Primer nivel de investigacion: Categorizacion (similitudes)

a) Primera categoria: trilogia dios apu, hombre y naturaleza

Se trata de los mitos que estan vinculados a las entidades magicas que habitan las

llamadas “wakas” o lugares sagrados (dioses, sogas, personajes, lagunas)

Chakaruwag runa 1

Habla de la persona erudita que inicia la construccion del puente por sus afios de
experiencia y de cdmo este personaje teje el puente. En el lienzo pictdrico, se ve
claramente al hombre sentado sobre una soga gruesa hecha de paja llamado
ch’ellawa, paja que crece solamente en las comunidades aledafias que es
recogida y utilizada por las personas de la actividad de la faena, quienes se
encargan de construir la q’eswa 0 la soguilla que se emplea para la construccion

del puente.
Chakaruwag runa 2

El ritual de renovacion del puente Q’eswachaka se realiza mediante un modelo
de trabajo que data de tiempos incas denominado la «mink”a». Este trabajo tiene
diversas actividades rituales y festivas que duran 4 dias, por lo general, se inicia

el primer domingo de junio.
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Las warmas

Habla de dos nifios que se encuentran vestidos con phalikas, es una vestimenta
que en las zonas alto andinas usan a determinada edad. Se realiz6 esta
representacion a fin de comprometer a todas las futuras generaciones que
tendran que resguardar ¢l puente Q’eswachaka en vista que esta costumbre se
renueva cada afio. Las generaciones anteriores seguramente pasaran a la historia;
sin embargo, vendran otras que realicen estas actividades culturales en homenaje
a aquellas que resguardaron esta costumbre.

b) Segunda categoria: hombre - naturaleza

Esta categoria trata de la relacion que existe entre el hombre como ser supremo en un

determinado contexto de tiempo y espacio y la naturaleza como ente complementario a

través de la flora y fauna.

El taita en el carnaval

Es el personaje anciano (abuelo) que realiza el preparativo a sus animales
(uywas) para el carnaval, en el que se realiza el Ti’'ngasga o la fiesta de los
animales, para lo cual el anciano los lleva a los mejores lugares de pastoreo, de
esta manera estén bien preparados para la ceremonia; ademas se les agregara
algunos adornos como aretes en sus orejas, donde el pinkuyllo es parte de esta
ceremonia, para que al afio siguiente haya buena reproduccién y todo vaya bien.
El pinkuyllo es un instrumento musical importante integramente relacionado con
los carnavales. Estas expresiones se han pintado en el lienzo, para lo cual se
empleo el color verde claro que se aproxima a un realismo con un fondo
surrealista que se observa como una laguna. Se pueden percibir piedras que
aparentemente estan flotando, obras con las que se pretende causar la sensacion

del espectador que ha de apreciar la obra de arte.

El Pinkuyllo en el carnaval

Habla de lo que sucede en el carnaval, es decir el pinkuyllo es un instrumento
musical que interpreta las canciones, melodias dedicados a los animales que
realizan los campesinos. Este instrumento musical se interpreta con distintas
melodias, canciones que fueron interpretadas por grandes artistas misicos como
Manuelcha Prado, cuya frase dice: “wacallay waca, torollay toro”. Justamente

ese texto esta inscrito en la parte superior del campo compositivo, mientras que
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en el fondo se aprecia al ganado vacuno que esté siendo jalado por un personaje
chumbivilcano, como ya una vez més se ha dicho, este instrumento no es
utilizado en un solo lugar, sino en diferentes lugares como Canas, Chumbivilcas

y Espinar.

c) Tercera categoria: instrumentos de viento

Estos instrumentos de viento o también conocidos como aer6fonos, corresponden a una

familia de instrumentos musicales, los cuales producen sonidos por la vibracion del

contenido de aire en su interior, sin necesidad de cuerdas o0 membranas, pues solo

requieren de la vibracion del aire.

Interpretacion musical del Pinkuyllo

El instrumento musical pinkuyllo empieza a ser conocida desde épocas
ancestrales, tal como se puede encontrar en la meseta del Collao, alrededor del
Titicaca entre la frontera de Peru - Bolivia en los valles de los departamentos de
Oruro y Potosi conocidos como, tarkas o targas. También se puede encontrar al
noroeste de la Argentina en las provincias de Jujuy y Salta y, al norte de Chile
en la regién de Arica, Parinacota y Tarapaca. Estos tres departamentos hasta
1929 fueron territorios peruanos. Pinkillus o pinkayllus, tarkas o targas
corresponden a la misma denominacion que se le otorga al instrumento de
viento; pero los tamafios varian, unos son pequefios y otros grandes, se refiere en
ambos casos al pinkuyllo. La construccion esta hecha de una cafia, en algunos
casos es construida de un tipo de madera quiswar, que es partida por la mitad, de
la cual se extrae residuos de la parte central para crear un canal al medio; al
mismo tiempo se hacen 6 orificios en la parte anterior y una en la parte posterior,
mas otro orificio en la embocadura, se procede a juntar y es atado solo con la
membrana nerviosa de cuello de Ilama; después de su secado se halla lista para
su utilizacion.

El pinkuyllo en la laguna Apanta

Expresa la relacion que existe entre el hombre y la naturaleza, es decir el
agradecimiento a través de la ofrenda a la tierra que esta acompafiado por la
melodia propia del pueblo; asi mismo representa a un musico que esta en una
laguna que tiene cualidades misticas en tiempos agricolas en el sector de la puna

en la comunidad de Huayhuahuasi - distrito de Coporaque y provincia de
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Espinar; donde se realiza una ofrenda a la tierra en los meses de febrero, agosto
y marzo acompafiado por los musicos que interpretan sus mejores temas sacros
para realizar la ofrenda a la laguna, prediciendo asi el tiempo agricola con
relacion a las estaciones del afio. En medio de esta laguna existe un islote que en
determinados dias de la semana de agosto y setiembre se mueve de un lugar a

otro, que vaticina si el afio agricola ser& productivo o de escasez.

C) Segundo nivel de Investigacion: Categorizacion (diferencias)
Codificacion axial:

Categoria 1 trilogia: apu, hombre y naturaleza

» (A queé se refiere la categoria?

Se refiere a las diferentes manifestaciones culturales propias de la provincia de
Canas, los cuales son los carnavales.

e ¢ Cuél es su naturaleza y su esencia?

Su esencia es la vivencia del hombre con su entorno.

* ¢Qué nos dice la categoria?

Habla de los instrumentos musicales, las sogas y las franjas, los dioses tutelares.

e ¢Cuél es su significado?

Son los lugares en las se debe vivir en respeto sin alterar ni perturbar la naturaleza.

Categoria 2: Hombre naturaleza

e ¢A qué se refiere la categoria?

Se refiere a las actividades que se realizan en esos lugares durante las festividades
de los carnavales, fiesta de los animales y agricola.

e ¢Cual es su naturaleza y su esencia?

Su esencia es la transmision de costumbres y tradiciones de generacion en
generacion con naturaleza original.

* ¢Qué nos dice la categoria?

Habla de los diferentes rituales que se desarrollan y que son transmitidos de
generacion en generacion.

» ¢Cual es su significado?

Se debe vivir dignamente, sin perturbar el orden de la naturaleza y el hombre.

Categoria 3: Instrumento de viento

e (A qué se refiere la categoria?
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Se refiere a las diferentes manifestaciones relacionados con la sinestesia del sonido
y color.

e ¢ Cual es su naturaleza y esencia?

Es una revaloracion del instrumento musical el pinkuyllo a través de los elementos
morfoldgicos, en su naturaleza de color, forma y contexto.

* ¢Queé nos dice la categoria?

Nos habla sobre la simbiosis entre la musica y el hombre en sus diferentes
manifestaciones costumbristas de las provincias de Cusco.

e ¢ Cual es su significado?

Revalorizacidon de los instrumentos a través de obras artisticas.

Instrumento de Valoracion Social y del Artista

NOMBRE DEL ARTISTA:

Gabriel Huamani Ccompi

Exposicion de Arte: La Simbiosis del Pinkuyllo y Q’eswachaka

TIPO DESCRIPCION

Componentes personales

Desde nifio expresé mi preferencia por las artes plasticas, al haber
tenido contacto con las pinturas rupestres en el cafion de Taq aka,
donde por primera vez tuve frente a mis ojos algunas escenas de
Ilamas, cazadores y de la vida cotidiana, actividades propias del
hombre andino que motivaron en mi la inquietud de indagar,

Tiempoy como realizar una interpretacion artistica.

contexto Posteriormente me trasladé a la ciudad de Cusco donde realicé
mis estudios primarios y secundarios, en la que tuve mis primeros
contactos con algunos docentes de la especialidad de pintura'y
dibujo. En oportunidades visite las galerias de exposicion de arte
(pintura) que influyeron en mi formacion, despertando la

creatividad e interés por las artes visuales.

NP Tengo un temperamento comprensivo
Psicoldgicos g P P '

1. Temperamento. | Pasivo 'y me gustan las ideas innovadoras.
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(personalidad) Soy de pensamiento abierto y comparto mis
ideales considerando la asertividad frente a

las adversidades de lo contemporaneo.

En el campo artistico soy de caracter

2. Caracter, dindmico. Para componer una obra de arte,
actitud. recurro a fuentes y contenidos bibliograficos

que solventen mi creatividad para pintar.

tengo interés por la lectura que se relaciona

con la cultura peruana.

Los temas académicos como la perspectiva, teoria de color, el
canon estético, composicion, historia del arte, psicologia del arte
Académicos entre otros conceptos los aprendi en la ESABAC. Estos
conocimientos adquiridos hicieron que llegue a crear las obras de

arte que se expusieron.

Componentes sociales

Existe la necesidad de mejorar algunos aspectos en la sociedad.
Asi por ejemplo en cuanto a la formacion educativa se observa el
olvido por los temas de identidad cultural, los cuales hacen
Ideoldgicos vulnerable a nuestra identidad regional, a esto se suma el no tener
interés por la convivencia en armonia con la naturaleza,
transmitida de generacion en generacion por nuestros

antepasados.

En la ideologia politica soy mas analitico y critico en los
Politicos diferentes temas situaciones de interés social como la educacion,

economia, politica e identidad cultural y otros aspectos.

El artista Gabriel Huamani Ccompi presenta la investigacion sobre exposicion de arte:

La Simbiosis del pinkuyllo y Q’eswachaka
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Tiempo y contexto

Desde nifio expresé mi preferencia por las artes plasticas, al haber tenido contacto con
las pinturas rupestres en el cafion de Taq aka, donde por primera vez tuve frente a mis
ojos algunas escenas de llamas, cazadores y de la vida cotidiana, actividades propias del
hombre andino que motivaron en mi la inquietud de indagar, como realizar una

interpretacion artistica.

Posteriormente me trasladé a la ciudad de Cusco donde realicé mis estudios primarios y
secundarios, en la que tuve mis primeros contactos con algunos docentes de la
especialidad de pintura y dibujo. En oportunidades visite las galerias de exposicion de
arte (pintura) que influyeron en mi formacién, despertando la creatividad e interés por

las artes visuales.

Tengo un temperamento comprensivo, pasivo y me gustan las ideas innovadoras. Soy
de pensamiento abierto y comparto mis ideales considerando la asertividad frente a las

adversidades de lo contemporaneo.

En el campo artistico soy de caracter dinamico. Para componer una obra de arte, recurro
a fuentes y contenidos bibliograficos que solventen mi creatividad para pintar. tengo

interés por la lectura que se relaciona con la cultura peruana.

Los temas académicos como la perspectiva, teoria de color, el canon estético,
composicion, historia del arte, psicologia del arte entre otros conceptos los aprendi en la
ESABAC. Estos conocimientos adquiridos hicieron que llegue a crear las obras de arte

que se expusieron.

Existe la necesidad de mejorar algunos aspectos en la sociedad. Asi por ejemplo en
cuanto a la formacion educativa se observa el olvido por los temas de identidad cultural,
los cuales hacen vulnerable a nuestra identidad regional, a esto se suma el no tener
interés por la convivencia en armonia con la naturaleza, transmitida de generacién en

generacion por nuestros antepasados.

En la ideologia politica soy mas analitico y critico en los diferentes temas situaciones de
interés social como la educacion, economia, politica e identidad cultural y otros

aspectos.
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3.2.  Resumen de la investigacion

Discurso critico

A) Cuadro 1: Chakaruwaqg Runa 2

| af))
L Meg'% '

P

Se logra divisar a dos personas con vestimenta tipica de la comunidad Ayra Q ollana de
la provincia de Canas, atareados, cada uno con sombrero blanco amarillento, chaqueta
gris con franjas negras, chalina en la cintura, pantalones de negros y ojotas de jebe.

Cada cual jala en sentido contrario una soga hecha de paja.

En la parte media del campo grafico se evidencia una franja vertical con disefios
iconograficos abstractos, propios de la cultura precolombina que representan a sus
dioses tutelares, cuya presencia es gravitante que participan en la construccion del
puente; en la parte inferior del campo se aprecia una franja de color rojo carmin, cuyo
texto dice: “Chutamuy. Allinta mat iyusunchis” (Jala. Ajustemos bien); asi mismo se
logra observar en la parte inferior izquierda tres piedras y, en la derecha dos.
Finalmente, en la parte del fondo se denota una media luna de color azul yuxtapuesta al
fondo de color violeta.

Los personajes y la soga tienen una relacion de fuerza, resistencia al legado de los
antepasados que actualmente son revalorados de generacion en generacion.

La categoria de esta obra es mixta, esta entre lo figurativo constituido por los dos

personajes con elementos abstractos con franjas en posicion vertical y horizontal.
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La técnica utilizada en el cuadro es acrilico sobre lienzo, para ello se utilizé las marcas

de acrilicos Arian y otros.

La proporcion es académica en cuanto a la anatomia artistica de los personajes y a la

composicion en general, estan correctamente dispuestos en el formato.

El equilibrio de las masas en el campo grafico tiene una distribucion de elementos casi
simétrica, porque los personajes que se encuentran en los extremos generan un

equilibrio de peso visual tanto al lado izquierdo como al derecho.

El contenido de esta obra expresa la relacion que existe entre el hombre y la naturaleza;
es decir, la simbiosis cultural en el momento de la construccion del puente de

Q’eswachaka, como son el hombre y los apus.
Chakaruwaq runa, 2

El ritual de renovacion del puente Q’eswachaka se realiza mediante un modelo de
trabajo que data de tiempos incas denominado mink’a. Este trabajo tiene diversas
actividades rituales y festivas que duran 4 dias, que por lo general se inicia el primer

domingo de junio.

El equilibrio cromatico de los colores frios del segundo y terceros planos de la
composicion que enmarca la obra, se equilibran con los colores calidos diluidos del

personaje y la cuerda que se disipa al fondo.

La perspectiva es de profundidad por efectos de espacio interpuesto. En cuanto al

primer plano se aprecia con claridad y buena iluminacién de las formas por su cercania.

En cuanto al segundo y terceros planos, las formas pierden luz y sus definiciones no son

muy elaboradas creando un efecto de lejania.

Su morfologia se basa en la iluminacion natural que ilumina al hombre, estan
delineados por los colores luz de manera académica, que denotan su semejanza con la

realidad.

La linea y contorno son indefinidos por la unién de los elementos que en la composicién
se van difuminando en relacion a los planos del cuadro que otorgan la atmésfera de la

escena.
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La base de la composicion es simétrica rectangular con orientacién horizontal que esta
integrada por el hombre y la soga, los cuales ocupan los dos campos laterales por
efectos de la simetria.

La armonia cromaética se entorna en base a tonalidades frias utilizadas en esta obra en
mayor cantidad entre los violaceos, azules, blancos y negros, los cuales contrastan
cuantitativamente con los colores célidos de menor cantidad del primer plano, donde

resaltan los protagonistas.

B) Cuadro 02: El intérprete del Pinkuyllo

Se puede apreciar a un hombre con ropaje tipico de la zona del ande con un instrumento
de viento. Se trata de un musico cuya vestimenta esta conformada por las siguientes
prendas: una camisa blanca de manga larga, un poncho de color rojo y serpentina de
colores vivos que decora el cuello del personaje; asimismo se percibe un fondo con

tonos violetas matizados.

El pinkuyllo es uno de los instrumentos musicales de mayor importancia en el sur
andino del Perd, conocido por su sonido sacro en las fiestas tradicionales de Espinar,
Canas y Chumbivilcas, cuyos lugares contribuyen a una identidad cultural colectiva que

esta en vigencia. Este instrumento musical esta relacionado con toda actividad cultural
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de los rituales de ofrenda a la tierra en carnavales y fiestas que se llevan a cabo en las
chacras en el que la melodia del pinkuyllo tiene un ritmo melddico al igual que cuando
se lleva a cabo la ofrenda a la tierra, a los apus y animales. El ejecutor toca el
instrumento como si sintiera una agonia en el pecho, lo que denota sentimientos de
identidad.

En cuanto a los valores sintagmaticos, los elementos encadenados de la obra como el
hombre y la madsica connotan un evento espiritual que consiste en el vinculo con el
poder divino; mientras que el poncho y la serpentina tienen una connotacion festiva de

alegria y fiesta popular.

El género de la obra es una alegoria, pues se aprecia que las condiciones de los eventos
son de carécter realista por la representacion del rostro y las manos del personaje en una
direccion diagonal generando desde ya, bastante dinamismo.

El intérprete del pinkuyllo

El instrumento musical pinkuyllo empieza a ser conocido desde épocas ancestrales, tal
como se puede encontrar en la Meseta del Collao alrededor del Titicaca entre la frontera
de Peru y Bolivia, en los valles de los departamentos de Oruro y Potosi conocidos
como, tarkas o targas. Por otro lado, también se puede encontrar al noroeste de
Argentina en las provincias de Jujuy y Salta y, al norte de Chile en la region de Arica,
Parinacota y Tarapaca, estos tres departamentos hasta 1929 pertenecieron al Peru.
(Civallero, Intruduccion a las tarkas , 2021, pags. 1-2). Pinkillus o pinkayllus, tarkas o
targas es la misma denominacién que se le otorga al instrumento de viento, pero los
tamarfios varian, unos son pequefios y otros grandes, se refiere en ambos casos al
pinkuyllo. La construccion esta hecha de una cafia, en algunos casos es construida de un
tipo de madera quiswar, que es partida por la mitad, de la cual se extrae residuos de la
parte central para crear un canal al medio, al mismo tiempo se hacen 6 orificios en la
parte anterior y una en la parte posterior, mas otro orificio en la embocadura, se procede
a juntar y son atadas con la membrana nerviosa de cuello de llama que después de su

secado se halla lista para el uso.

La técnica es en acrilico sobre lienzo que fue realizada con mezcla de agua y pigmento.
Es opaco para los togues de luz y las formas que a través de veladuras y superposicion

se define la direccion de las luces que sirven de guia en el futuro acabado.



Los instrumentos que se utilizaron son: pincel de cerda y sintético, lienzo con tela'y

base de medidas1.20 cm x 1.00cm.

El estilo y la tendencia de la obra son figurativos, que describen que la imagen

pertenece al mundo de la representacion.

La proporcion es académica, la figura del musico esta representada siguiendo los
canones correspondientes con la anatomia humana y el gano tipo del Perd, que es de

siete cabezas y media.

La proporcion que existe entre los elementos naturales y artificiales de la figura son

proporcionales al personaje principal del musico; sin embargo, los elementos
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decorativos que son las serpentinas, el poncho rojo y la camisa blanca, simbolizan a los

musicos que son los personajes que complementan con la melodia en la ejecucion de

actividades individuales y colectivas en los andes.

En cuanto al equilibrio de las masas, se puede apreciar en la obra del campo superior
derecho el retrato del masico denotando un eje en direccion diagonal generando
dinamismo y equilibrio con el fondo en tonos rojo violetas matizados. El equilibrio
cromatico se aprecia gracias a que el color calido de la figura compensa con los tonos

frios y no saturados del fondo de la composicién.

La perspectiva es de profundidad por comparacion de dimensiones, puesto que, las
manos del musico se encuentran en primer plano y el retrato es mas pequefio

proporcionalmente que genera profundidad.

La morfologia de la obra es apreciada gracias a los elementos estructurales de una

imagen el punto (agujeros del instrumento), la linea orgéanica que perfila el contorno de

las figuras son en tonos saturados y no saturados.

La textura de la obra es producto de las fibras de la tela de loneta, lo cual tiene el

proposito de generar un efecto de relamido para los ropajes y la piel.

La linea en el contorno esta definida por el estilo y la técnica del artista, su disefio

corresponde a una creacion informal por sus caracteristicas asimétricas.

El eje de la composicién es diagonal que se divisa entre las manos, el instrumento y el

retrato del personaje.
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La armonia cromatica se da por la combinacion de tonos calidos con la predominancia
del rojo cadmio; es decir que los colores estan asociados a una emocion y también
tienen un “peso” en la imagen. Requiere mucha practica analizar una escena por las

propiedades del color, que generan asi un contraste de colores por temperatura.

C) Cuadro 3: El pinkuyllo en la laguna Apanta

Se logra divisar a un personaje con vestimenta tipica de la comunidad de Huayhuahuasi
provincia de Espinar que denota la interpretacion de una melodia a través del
instrumento pinkuyllo. Lleva de traje un chullo de color rojo, chaqueta de color verde
en tono integro, una chalina roja naranjada envuelta alrededor del cuello; un pantalén
negro, ojotas de jebe negro. Es un personaje que interpreta una melodia a través del
instrumento pinkuyllo. En la parte inferior del campo se visualiza el piso de color
anaranjado que alberga dos piedras; por otro lado, se divisa en la parte media de la
composicion, una franja de color rojo naranja en la cual contiene un texto en quechua
que dice: Yuyariway q’awaq fiawsa (Recuérdame ciego que miras) y otra franja
delgada en el campo izquierdo y derecho; finalmente se evidencia un fondo con la
tematica de un paisaje marino en color azul que se aprecia a través de una perspectiva

de profundidad.
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El personaje y el instrumento tienen una relacion cenestésica, donde asocian los
sonidos, las notas, el timbrico instrumental con sensaciones procedentes de otros

sentidos y de manera preferencial, con el sentido de la vista.

La categoria de esta obra es mixta entre lo figurativo constituido por el personaje y el
paisaje, acompariado con las franjas en posicion vertical y horizontal.

La técnica utilizada en el cuadro es acrilica sobre lienzo, para ello se utilizaron las

marcas de Windsor, Newton y otros.

La proporcion es académica, en cuanto a la anatomia artistica del personaje y la

composicion en general que estan correctamente dispuestos en el formato.

El equilibrio de las masas en el campo grafico tiene una distribucion de elementos
simétricos, porque el personaje que se encuentra en el campo derecho genera equilibrio
de peso visual tanto al lado izquierdo como al derecho, sosteniendo la armonia ritmo de

los gréficos verticales rojos naranjas.

Dentro del contenido de esta obra se expresa la relacion que existe entre el hombre y la
naturaleza; es decir, el agradecimiento a través de la ofrenda a la tierra acompafada
por la melodia propia del pueblo, asi mismo representa a un musico que esta cerca de
una laguna que tiene cualidades de tiempos agricolas. En el sector de la puna se realiza
una ofrenda a la Madre Tierra en los meses de febrero marzo y agosto acompafado
por los masicos que interpretan sus mejores temas sacros para realizar la ofrenda a la
laguna Apanta, prediciendo asi el tiempo agricola con relacion a las estaciones del afio.
En medio de esta laguna existe un islote que en determinados dias de la semana de
agosto y setiembre se mueve de un lugar a otro, que predice si el afio agricola sera

productivo o de escasez.

Asi mismo se tiene una franja horizontal intermedia en la cual se lee: Yuyariway
gawag flawsa (Recuérdame ciego que mira), en el cual denota la importancia de

mantener viva las manifestaciones propias de un pueblo.
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D) Cuadro 4: Chakaruwag runa, 1

En la siguiente obra se puede reconocer a un hombre de tez cobriza, sentado y tejiendo
una soga gruesa, que en una interpretacion convencional se decodifica como un

personaje conocedor de este ritual.

También se puede divisar lo que parece un lanzon monolitico que representa a los
dioses tutelares (apu) que se encuentra al lado izquierdo del campo grafico, el cual
significa la relacién arménica entre hombre, dios y la naturaleza en una interpretacion

convencional.
La soga gruesa y delgada provocan tension en una posicion horizontal.

El fondo esta rodeado por una composicion de tonos grises. En el primer plano la
constitucion tiene colores de tonos saturados con amarillos ocres blanquecinos, y con

azules quebrados en el fondo.

En los valores sintacticos se aprecia que el varon en la escena se relaciona directamente
con la accién de tejer la soga que sostiene; a su vez se observa la relacion que existe

entre el lanzon monolitico con las sogas.

En los valores sintagmaticos de la obra, las sogas y el lanzon monolitico connotan la
tradicion ancestral de esta accion.
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En la dimensidn creativa, el género artistico de la expresion esta relacionado con los
mitos y alegorias que se hallan representados por una escena basada en las creencias y

relatos andinos muy populares.

Su categoria es lo fantéstico. La obra de arte no tiene naturalidad, pues el varén es
sostenido por una soga infinita, donde el lanzon monolitico cumple también con lo

fantéstico, el cual le proporciona un caracter irreal.

La técnica de la expresion es la pintura al acrilico, un medio en el que el pigmento y

agua son mezclados.

El estilo y la tendencia son de naturaleza surrealista, pues lo que describe pertenece al

mundo de las ilusiones y suefios del mundo andino.

En cuanto a los elementos compositivos de la proporcidn, se puede apreciar
eminentemente lo académico, en ella se distingue la anatomia artistica que esta cefiida a

los canones de medida para el desarrollo del hombre de siete cabezas y media.

En el equilibrio de masas, el vardn se encuentra en la parte derecha de la composicién
que se contrapesa con la figura del lanzén monolitico, donde las sogas se contrapesan de

manera horizontal.

En el equilibrio cromatico, los colores frios oscuros de fondo se equilibran con los
neutros que estan en el primer plano de la composicién, lo que mantiene el contrapeso

cromatico entre los tonos de lejania y cercania.

Su perspectiva se basa en la profundidad que tiene efectos de espacio interpuesto,
porque las formas van opacando su nitidez en relacion con los planos por lejania;
ademas, se hallan sobrepuestos segun el lugar de los planos, lo cual crea una sensacién

de atmosfera y perspectiva en los elementos.

En cuanto a la morfologia de la obra, se aprecia que la iluminacion es natural, pues la
luz que se proyecta en sentido lateral hacia al personaje, es proveniente de la

iluminacién que se ve reflejada en las hebras de la soga.

En la textura de la obra se aprecia en los diversos materiales como la roca y madera de
los elementos de la expresion pictérica, se observa que es suave por la técnica de los

relamidos con pinceladas delicadas y sutiles, mientras que la textura del entorno de la
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roca es tosca que representa a la tierra y piedra; por otro lado, la textura de las hebras de

la soga se muestra muy marcadas.

En la linea del contorno se puede ver en las figuras que estan delineadas por el contraste
de los colores. La luz se proyecta marcadamente en el personaje y colores quebrados del
fondo.

La armonia cromatica del cuadro muestra los colores que estan arménicamente
desplegados, donde el color ocre y el amarillo de Népoles claro son los dominantes; los
sienas tostados son los mediadores que contrastan con los colores violetas, oscuros,

azules de las sombras y el color de las piedras son los tonicos de la obra.

El color en la obra esté presente en distintas tonalidades, por tanto, es policromo; las
iluminaciones de las figuras se consiguen utilizando colores célidos donde se distingue
evidentemente en el lanzon monolitico y los elementos que acompafian a la figura
humana, son oscuros y frios, lo que crea en la obra una sensacion de espacio y

perspectiva de color.

El ritmo que se aprecia en el dibujo es por progresion, los laterales horizontales en la
composicion del cuadro, como en las sogas, van de pequefio a grande que dan paso a un
ritmo mas libre en la figura del hombre que se unifica con la figura del lanzon

monolitico, el cual crea la unidad de los elementos.

En el contenido de la obra se logré plasmar al chakaruwag, personaje sabio que inicia la
construccion del puente por los afios de experiencia, donde se observa como teje el
puente. En el lienzo pictorico se ve claramente al hombre sentado sobre una soga gruesa
hecha de paja Ilamado ch’ellawa, que crece solamente en las comunidades aledafias que
los traen las personas para la faena, con ella elaboran la q’eswa o0 soguilla que

posteriormente lo emplean en la construccion del puente.

En la parte inferior del lienzo se encuentra una faja escrita, en cuyo texto dice:
“Winaypaq Kawsayninpagmi ruwapani”, (Reconstruyo para posteriores
generaciones); en la parte extrema se interpreta a los dioses tutelares (apu) que forman
parte de la construccion del puente. Las comunidades antes de empezar con el ritual de
la renovacion o cambio de las sogas del puente, realizan una ceremonia del haywaricuy

0 pago a la tierra con la finalidad que la construccién del puente sea duradera y
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resistente. En el trayecto, existe la creencia de que los apus pueden guiar para que se

culmine de buena manera la obra en mencién.

La mayoria de las obras pictdricas presenta un texto con la finalidad de rescatar algo del
pensamiento andino. Como se sabe en la cosmovision andina nuestro idioma quechua es
toda una filosofia muy distinta al resto de otras lenguas en cuanto a conocimiento se
refiere. En este sentido, la importancia creativa de esta obra radica en que la expresion
se constituye en un bien del patrimonio cultural inmaterial que requiere necesariamente

su respectiva interpretacion.

E) Cuadro 5: El pinkuyllo en el carnaval

(e

En la expresion artistica se aprecia a dos personajes en posicién erguida, uno de ellos
jala con una soga al animal; el otro tocando el pinkuyllo. Ambos simbolizan la relacién
existente del hombre con la masica y la naturaleza.

El personaje que se encuentra en el primer plano, viste con indumentarias tipicas del
pueblo andino, quien interpreta melodias con este instrumento aer6fono, muy usado en
la mUsica carnavalesca en las provincias altas de la region del Cusco. Esta obra es una

interpretacion figurativa.
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En los valores sintacticos de la obra, en el primer plano se aprecia al personaje que se
encuentra tocando un instrumento musical; en el segundo plano, se visualiza al hombre
del campo jalando un animal; mientras en el fondo de ambos personajes, se observa un

paisaje que alberga rocas y agua dispersada.

En los valores sintagmaticos de la obra de arte, se percibe que los elementos que
constituyen las imagenes, guardan una relacion, por ejemplo: el personaje que se
encuentra en primer plano viste atuendos tipicos de la zona y la figura que esta en
segundo plano, lleva en su cuello serpentinas enrolladas representando a la fiesta

carnavalesca. El toro forma parte de las costumbres ganaderas de la zona.

El pinkuyllo en el carnaval

El instrumento musical pinkuyllo empieza a ser conocida desde épocas ancestrales, tal
como se puede encontrar en la meseta del collo alrededor del Titicaca entre la frontera
de Per(, Bolivia en los valles de los departamentos de Oruro y Potosi conocidos como,
tarkas o targas. Por otro lado, también se puede encontrar al noroeste de Argentina en
las provincias de Jujuy y Salta y al norte de Chile en la region de Arica, Parinacota y
Tarapaca, estos tres departamentos hasta 1929 fuero territorio peruano. (Civallero,
intruduccion a las tarkas, 2021, pags. p 1-2) pinkillus o pinkayllus, tarkas o targas es la
misa denominacidn gue se le otorga al instrumento de viento, pero los tamafios varian,
unos son pequefios y otros grandes, se refiere en ambos casos al pinkuyllo. La
construccion estd hecha de una cafia, en algunos casos es construida de un tipo de
madera quiswar, que es partida por la mitad, de la cual se extrae residuos de la parte
central para crear un canal al medio, al mismo tiempo se hacen 6 orificios en la parte
anterior y una en la parte posterior, mas otro orificio en la embocadura, se procede a

juntar y es atadas con la membrana nerviosa de cuello de llama.

La categoria de la obra es lo sublime, debido a que la tematica es figurativa que
responde a niveles de iconicidad y costumbres que se cimientan en elementos realistas y

figurativos.

La técnica es el acrilico, ya que se utilizé pigmentos opacos y translicidos para su

concepcioén.
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Los instrumentos utilizados son el lienzo de tela, de 1.50 cm x 1.00 m; los pinceles de

diferentes tamafos y el lapiz grafito.

El estilo y la tendencia de la expresion pictorica es el realismo que describe el mundo

como escenario de acontecimientos propios de un pueblo.

En la dimensidn compositiva, la proporcion de la figura humana del hombre tiene siete
cabezas y media segun el canon andino, al igual que el personaje que se ubica en el

segundo plano.

La proporcion entre los elementos naturales y artificiales tienen caracter proporcional,

que a su vez guardan relacion con los personajes principales.

En cuanto al equilibrio de las masas, todo el peso del cuadro se encuentra en la parte
derecha del lienzo, la disposicion de las extremidades y la direccion de la mirada orienta
hacia el campo izquierdo, generando equilibrio con el personaje que jala con una soga al

animal, lo cual crea una especie de balance de los pesos visuales.

En cuanto al equilibrio cromatico, los tonos constituyentes tienen una relacion de
armonia en tonos grises, con un dominante de un gris claro tonico de color anaranjado,

que genera una atmdsfera cromética unitaria.

La perspectiva esta basada en la profundidad por planos de espacio interpuesto, el cual
se muestra en la parte tercia derecha de la obra, donde se encuentra el personaje
principal; en la parte media se encuentra el otro personaje con su traje carnavalesco;

finalmente en el campo del tercio izquierdo, esta el animal.

La morfologia de los elementos se logra gracias a la iluminacion, los cuales son
laterales que se proyectan de los lados derecha e izquierdo, no son naturales ni

artificiales sino una interpretacién del artista para connotar un ambiente surrealista.

Las texturas de la obra presentan caracteristicas suaves, cuidadosamente elaboradas con
la técnica del relamido y veladuras, lo que ha permitido crear en la obra los volumenes

necesarios para las carnaciones.

Las lineas en los contornos en la expresion pictorica estan definidas por los contrastes e
intensidad luminica de los cuerpos, lo cual delimita los espacios y otorga las formas de

musculacién, los dobleces de la tela y la textura del pasto en el piso.



48

La armonia cromatica de la obra presenta el color dominante del gris violaceo, pues se
empled para la carnacion del personaje principal; los colores tonicos como los sienas
tostadas del personaje (musico) y del fondo. Como un tema de exaltacion se utilizan los

colores de mediacidn, que estan compuestos por los grises claros.

El color en la obra se percibe en distintos tonos. Tiene caracter policromo. Los colores
de la carnacion del hombre son sienas rojizos matizados, amarillo de Napoles, verde
vejiga y violeta oscuro; en los personajes de segundo plano, estan en escala de grises de
clave intermedia, los cuales se usaron en los elementos de fondo, y en el primer plano se

halla rebajando su pureza, con blanco o negro segun la conveniencia del artista.

La dimension de contenido denota lo que sucede en el carnaval; es decir, el pinkuyllo
es un instrumento musical que interpreta las canciones, melodias dedicadas a la crianza
de los animales por los campesinos. Este instrumento musical se interpreta con distintas
melodias, canciones que actualmente son interpretadas por grandes artistas musicales
como Manuelcha Prado, cuya frase dice: wakallay waka, torollay toro. Justamente esa
imagen esté inscrita en la parte superior del campo compositivo, mientras que en el
fondo se aprecia al ganado vacuno que esta siendo jalado por un personaje
chumbivilcano: Este instrumento no se toca en un solo lugar, su empleo se ha

manifestado en distintos lugares.

En el primer plano, se aprecia a un personaje que toca el pinkuyllo interpretando la
cancion costumbrista wakallay waka, torollay toro. Esta melodia se constituye en
patrimonio cultural no material; por otro lado, el personaje que esta en el primer plano
no es de Chumbivilcas, sino que corresponde a un personaje de Espinar, cuya
vestimenta tipica es el pantalén negro, utilizado con mucha frecuencia en las fiestas
carnavalescas, cuya finalidad es realizar la fiesta de los animales. Otro protagonista
importante del carnaval, es el toku un pigmento u 6xido de hierro con el que se pintan
partes de cuerpo (rostro y las prendas) los solteros al momento de marcar a los animales,

por ello el pantalon negro del soltero en el carnaval.

Por otro lado, para que el pinkuyllo suene bien o tenga un sonido fino en la fiesta, se le
vierte la bebida tradicional chicha, en quechua se Ilama agha, con la finalidad de
obtener sonidos altos, melodiosos y agudos; aparte de ello, este personaje viste un
chullo propio de la zona de Espinar con su chaleco blanco, dichos trajes son utilizados

solo en estas festividades del carnaval.
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F) Cuadro 6: El Tayta en el carnaval

La obra pictérica muestra a un hombre campesino de tez cobriza al lado izquierdo
dentro del cuadro pictorico, en una interpretacion no convencional, mientras que el
becerro se asoma bajo el brazo del hombre. Se encuentra dentro de una interpretacion

no convencional.

En la valoracion sintactica del cuadro se ve al hombre y al becerro que tienen una
relacion de simpatia y carifio, que se refleja como parte de la expresion vivencial del ser
humano.

En la valoracion sintagmatica del cuadro se observa que los personajes connotan una

relacion de hombre y bestia, como parte de su tradicion.
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La técnica aplicada es acrilico sobre lienzo, para las primeras veladuras que sirven de

guia para el despliegue del pigmento acrilico mas empastado.

Los materiales e instrumentos utilizados son el lienzo preparado de 1.50 cm x 1.00 m,

sobre el cual se utilizo el acrilico con pinceles de distintas medidas.

El estilo realista con tendencia de la expresion pictdrica es de caracter surrealista, pues

lo que se observa en la imagen tiene naturaleza onirica.

En cuanto a la dimension compositiva, la proporcion del personaje es académica, ya que
estan dispuestos en siete y media cabezas de medida segun corresponde el canon

andino.

La proporcidn entre los elementos naturales son arménicos. EI campesino y el becerro

se encuentro en una relacion equitativa.

El equilibrio de masas en el peso visual que ejerce el hombre a lado izquierdo, se

contrapesa con el toro ubicado a la derecha de la composicion pictorica.

El equilibrio cromaético se presenta a través de los colores verde y anaranjados en el
fondo del cuadro en contraste con los calidos ocre, siena, azul, rojo y verde vejiga que

integran a los personajes del primer plano.

La perspectiva esta dispuesta en la profundidad por efectos del espacio interpuesto; al
fondo de la composicion se puede apreciar rocas distribuidas sobre una superficie de

rojo indio que demarca el horizonte generando profundidad y atmdsfera visual.

La morfologia que se aprecia es gracias a la iluminacién natural, la luz que se proyecta

en los cuerpos de los personajes, proviene de la luz solar.

Para lograr la textura de la obra se utilizo pinceles de cerda, especialmente en las rocas;
para la piel de los personajes se aplico pinceles sintéticos y de pelo suave para ejecutar

adecuadamente los relamidos; mientras que, para las plantas como el pasto y piedras, se
han empleado pinceles de bajo nimero para emular su delicadeza y formaciones

caprichosas.

En las lineas de contorno, para el primer y segundo planos, se pueden distinguir las
figuras con claridad; mientras que, en el tercer y cuarto espacio, las figuras van

perdiendo intensidad y fidelidad.
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El disefio de la composicién es informal ya que es asimétrico, la base de la composicion
tiene la forma de X, con este detalle se gener6 una apariencia de conflicto y forcejeo en
las imégenes de elementos representados en la obra.

En la armonia cromética de la obra, el color dominante es el amarillo de Napoles, es el
que ocupa la mayor parte de las gamas para la carnacién de los personajes como parte
del fondo, el ténico es un gris azulado que forma parte de la ropa del anciano y los

verdes sirven de medios para la unificacion de ambos.

El color esté presente en diferentes expresiones en la obra, por lo tanto, es policromo; se
usaron los colores verde, ocre, siena rojizo, violeta oscuro, verde vejiga, azul ceruleo,

ultramar, azul de Prusia, etc.

En cuanto a la dimension de contenido, la obra trata de un anciano que realiza el
preparativo de su animal para iniciar las fiestas del carnaval, y proceder con el t"inkasga
o fiesta de los animales domésticos en la que el hombre lleva a su ganado a los mejores
lugares a pastar y llegue en mejores condiciones para la ceremonia, ademas se observa
en la expresion adornos en sus orejas. Esta festividad ritual del carnaval ¢’inkasqa se
realiza con las melodias del pinkuyllo, para que al afio siguiente haya buena
reproduccion del ganado vacuno; por otro lado, esta relacionado con las fiestas del
carnaval, donde el pinkuyllo es un instrumento musical importante de estas fiestas, es
por eso que el lienzo se pinta de color verde claro que se aproxima a un realismo con un
fondo surrealista el cual se ve como una laguna donde las piedras parecieran que estan
flotando aparentemente, con todo esto se procura causar la sensacion del que va a

apreciar la obra de arte.

La vestimenta no es algo tipico de la zona, més bien lleva ropa bastante contemporanea
porque el personaje lleva una chompa sobre otra interior y un pantalén.
Excepcionalmente solo llevan el sombrero tipico de la zona de Espinar al igual que los
hermanos de la provincia de Chumbivilcas y todas las provincias altas que usan esta

indumentaria.

Finalmente, la imagen que se percibe en primer plano se encuentra contorneada por una

linea organica de color anaranjado que genera un cierto realce a las figuras principales.
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Cuadro 7: Las Warmas

En la obra se puede ver a un par de nifios que se encuentran en un escenario surrealista,
donde claramente emerge un lanzén monolitico que se distingue por sus diversas formas

geométrico — fantasticas. Es una interpretacion no convencional.

Se observa que ambos nifios se sienten atraidos hacia el lanzén, mostrando interés que

es reflejado en sus miradas curiosas.

El género de la obra corresponde a un surrealismo y realismo figurativo donde se

representan los mitos y alegorias que tratan de expresar famosos relatos andinos.

Su categoria es lo fantastico, debido a que la tematica tiene caracter ficticio que
responde a hechos imaginarios y creencias mitoldgicas que se cimientan en elementos o

creencias fantasiosos del ande peruano.

La técnica utilizada para la recreacion de la pintura es acrilica de diferentes colores. Los
instrumentos que se emplearon es lienzo sobre bastidor de 1.50 cm x 1.00 m, estilo y
tendencia de esta expresion surrealista, pues lo que describe la imagen pertenece al
mundo de los mitos y leyendas.

La proporcidn de los infantes es de acuerdo a los canones de medida de caracter andino.

En cuanto al equilibrio de las masas, los nifios y el lanzén monolitico se contrapesan

entre si, donde el peso de las masas brinda una armonia en la composicion.
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El equilibrio cromatico lo bridan los colores calidos rojizos de la izquierda, que
contrapesan con los frios de fondo que se hallan hacia la derecha que contrapesa el
temperamento de la obra.

La perspectiva esta basada en la profundidad por efectos del espacio interpuesto, ya que
los personajes se complementan entre si, segun su lugar. Segun los planos, el lanzén

esta en el primer plano, mientras que los nifios estan en el segundo.

La morfologia es apreciada por su iluminacion mixta que cae en sentido frontal sobre el
cuerpo de los elementos como el rostro y ropa de los nifios; sin embargo, las luces

calidas que se reflejan en el lanzon son artificiales.

La textura de piel y el cabello de las figuras es suave y esfumada en secciones, mientras

en otras se aprecian veladuras.
El disefio de la obra es formal por su simetria.
El esquema compositivo es en forma de “L”, el cual le brinda estabilidad compositiva.

La armonia cromatica esta presente en la obra, donde los colores complementarios

como el azul y naranja se perciben sutilmente en el fondo del cuadro y el lanzon.

La obra es policroma, se aprecian colores como amarillos, rojo, azul, rojo carmin, ocres,

gris, violetas, etc.

El ritmo morfologico en los elementos, entre el lanzén (dios) y distribucién de

ubicacion de los nifios, se encuentran ritmos por progresion y repeticion.

En cuanto a la dimensién de contenido, la obra trata de dos nifios que se encuentran
vestidos con phalikas, que es una vestimenta tipica de las zonas alto andinas, que la
usan en una determinada edad. Esta representacion se realizo con el fin de conmemorar
a todas las futuras generaciones que tendran que resguardar el puente Q’eswachaka, a
fin de que esta costumbre se renueve cada afo. Por otro lado, se observa una franja en la
parte inferior que presenta un contenido textual que menciona: “ghepa wifay chaka

ruwaphaqkuna” (nueva generacion de renovadores y constructores de Q’eswachaka).

Las generaciones anteriores seguramente pasaran a la historia. El propdsito de esta
expresion pictdrica, es un homenaje a aquellas generaciones que resguardaran esta

costumbre ancestral.
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Muy aparte de ello, en la fiesta de renovacion del Q’eswachaka también se observa a
los varones jovenes en la participacion, mujeres, nifios y ancianos; por eso, en la
expresion, los nifios juegan un rol importante para la conservacion y proteccion de la

cultura.

Los personajes del cuadro se encuentran sobre una plataforma que parece ser un puente.
En realidad, es la representacion de los apus, que simboliza la proteccion de los nifios en
todos sus quehaceres. Seguramente a medida que los nifios crezcan se generara un
compromiso con su cultura, su pasado y el conocimiento pleno de elaborar las sogas de
paja o ch’ellawa. Cuando se realiza una ceremonia y uno visita al lugar de nuestros
antepasados se llena de conocimientos por aprender todo lo que pasé y pasa en

Q’eswachaka.

La participacion comunal en esta faena de renovacion es muy comprometida, donde
intervienen varias comunidades, especificamente son cuatro: Huinchiri, Chaupibanda,
choccayhua y Ccollana Quehue, asi como también visitantes de otros lugares, quienes
tienen la oportunidad de participar y observar este proceso. También se puede ver la
presencia de nifios del lugar y de otras comunidades. Por todo ello, esta obra pictorica
de investigacion, se realizé con la finalidad de plasmar a los nifios que en alguna medida
son participes en el momento de la reconstruccion del puente Q’eswachaka, quienes

velarén por el bienestar y continuidad de este ritual de carcter ancestral andino.



3.3.

CONCLUSIONES

A) Se demuestra que las obras artisticas del patrimonio cultural, como el

B)

C)

instrumento musical Pinkuyllo y el puente Q’eswachaka, fortalecen la

identidad cultural andina en la region de Cusco.

A traves de la creatividad pictdrica se rescata y se pone en valor nuestro
patrimonio cultural del instrumento musical Pinkuyllo y el puente
Q’eswachaka, que fortalecen la identidad cultural andina en la region del
Cusco, al indagar como realizar la expresion artistica de las tradiciones y
costumbres de las provincias alto andinas, permite el involucramiento con

muestra identidad y patrimonio cultural.

En la exposicion pictorica se revalora el patrimonio cultural del
instrumento musical Pinkuyllo y el puente Q’eswachaka, 10s cuales
fortalecen la identidad cultural andina de la regién del Cusco. Al realizar
los diferentes lienzos, se plantearon tematicas pictdricas con motivos del
patrimonio cultural y se logré el deber y obligacion de resguardar los
bienes culturales que heredamos, con el compromiso de transmitir a las

futuras generaciones las tradiciones culturales.
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RECOMENDACIONES.

A. Se propone temas de identidad cultural y costumbristas de la region de
Cusco en la investigacion artistico - estética con la técnica en acrilico sobre
formatos de tela (lienzo) para fortalecer la identidad cultural de un pueblo,
regién o nacion.

B. Para crear obras de arte sobre la identidad cultural, se tiene que investigar a
cerca del tema sobre los antecedentes, informacion de soporte bibliografico y
los distintos acontecimientos en las diversas zonas de una region.

C. Es necesario realizar una exposicion artistica con temas de identidad cultural,
en una galeria de prestigio, con afluencia de visitantes locales, nacionales y
extranjeros y dar a conocer la tematica de investigacion.

D. Es necesario mostrar al publico las diferentes manifestaciones culturales de
la region andina para rescatar, revalorar y puedan identificarse con las

manifestaciones culturales vivas de nuestra tierra.



S7

3.4. REFERENCIAS

Alvarado, R. A. (2013). La musica y su rol en la formacién del ser humano. FACSO, 1- 3.

Ayala, L. H. (2011). Patrimonio cultural inmaterial. centro de investigacion y documentacion del
instituto Cervantes., pags. 3.4,5.

Civallero, E. (2021). intruduccidn a las tarkas. wayrachaki editora, pag. 2.
Civallero, E. (2021). Intruduccioén a las tarkas . wayrachaki editora, pags. 1-2.
Civallero, E. (2021). Pinhuyllo, un acercamiento inicial. wayrachaki, 12 37.
Cubero2, A. V. (2015). La diversidad cultural. Comunicacion y Sociedad , 112 - 114.
Cultural., D. d. (2013). Hiperrealismo. bbk", 2 - 5.

Cultural, I. N. (2010). Patrimonio Cultural Inmaterial. Resolucion Directoral Nacilnal 2081 - INC,
1.

Delgadillo, P. M. (2008). Estado de las artes visuales en el departamento de cérdoba. Pontificia
Universidad JaverianA, pdags. 124- 129.

Delgado, R. C. (2010). glosario de Arquitectura. Instituto Nacional de Patrimonio Cultural., 27.

Directora General de la UNESCO, I. B. (2009). Lista Representativa del patrimonio cultural
inmaterial de la humanidad. UNESCO., pags 8-11.

Donyre, J. M. (setiembre 2012). signos de identidad . Tsis UPC, pags, 135 a 138.

I.N.C., r. d. (2010). Patrimonio cultural de Nacién. Direccion de Registros y Estudios de la
Cultura en el Peru, 1 -3.

INC. (2001). patrimonio cultural. p 2.

INC. (2010). file:///C:/Users/GABRIEL/Desktop/pinkullo.pdf. Resolucién Directoral Nacional INC
2081, 01.

INC. (2010). Patrimonio Cultural Inmaterial. Resolucion Directoral Nacional 2081, 02.
INC. (2010). Patrimonio Cultural Inmaterial. Resolucion Directoral Nacional 2081, 03.
INC. (2010). Patrimonio Cultural Inmaterial. . Resuluciéon Directoral Nacional 2081, 01.
INC. (2010). Patromonio Cultural Inmaterial. Resolucion Derictoral Nacional 2081, 01.

Joseph A. Bernabé Romero, G. O. (2005). Renovacién de un puente de fibra en el camino del
Chinchaysuyu. Registro del Proyecto Qhapaq Nan — Sede Nacional, pags.1 -9.

Labarthe, S. d. ( abril 2017). Patrimonio Cultural Inmateria. Ministerio de Cultura - Peru., pags
8-9.

Lewin, A. (2001). De términos de arte. diccionario bilingiie, pags.13.

Lépez, A. G. (2001). Procedimientos y ténica pictdrica. Open Courseware, pag.1.



58

Lépez, A. G. (2015). Aglutinantes pictéricos y sustancias coadyuvantes. Open courseware., 2 -
4,

Merino, P. M. (2019). La Acuarela. E/ ABC de ka Conservacion.pdgs. 2-4.

Merino., J. P. (2021). El Boceto. Definiciones de Arte, pags 1.

Molano L., O. L. (2007). Identidad cultural un concepto que evoluciona. OPERA, pag. 69.
Moretta., A. Y. (2009). El Dibujo. . Universidad Nacional de Cuyo, pags.3 - 4.

Pascual, J. F. (2008). La pintura al 6leo. Fuentes para el estudio de sus origenes y definicion.
Concepto y Morfologia de la Pintura al Oleo, pdgs 2 - 5.

Perez Soto, C. (2008). Sobre la definicién de la danza como forma artistica. Aisthesis, pag. 34 -
38.

Porto, J. P. (2021). El Arte. Definicion de arte, pag. 1.
Ron, J. (1977). SOBRE EL CONCEPTO DE CULTURA. IADA, Pdg. 5.

Santana., M. P. (Enero 2015). Arte como identidad y cultura. andlisis del discurso en las
representaciones artisticas de dos grupos indigenas participantes en el festival de arte
de los pueblos originarios Ruk'ux. Universidad Rafael Landivar (Tesis), Pag, 89.

Tormo, A. G. (2011). Procedimientos y técnicas pictéricas . Open Courseware, pags. 1-4.
unesco. (s.f.).

UNESCO. (2003). los Ambitos del Patimonio Cultura Inmaterial. Patrimonio cultural
Inmaterial.pdgs. 9-12.

UNESCO. (2004). Patrimonio Cultural Inmaterial. UNESCO, pag 4.

UNESCO. (2019). La renovacion del puente colgante de Q eswachaka, en Peru.
WWW.UNESCO.ORG,pags. 1 - 2.

UNESCO, 0. R. (2004). La Tradicion oral Latinoamericana. Babilaroralidad,pags. 42 - 46.

Vilchez., I. L. (2009). Perspectiva: Ciencia y Magia de la representacién. Consorcio parque de las
ciencias, pag. 3.



APENDICE A

INSTRUMENTOS VALORATIVOS DE INVESTIGACION. PROCESOS
CREATIVOS POR CADA EXPRESION
CUADRO N°1

A) Instrumentos de valoracion semidtica

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Q’eswachaka II
TECNICA: Acrilico.

DIMENSIONES: 1.20 m x 2.00cm.
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Valoracion icono - simbélica
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TITULO: Q’ESHUACHAKA IT
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECCION
SIGNOS .
INTERPRETACION
SIGNIFICANTE. | DESCRIPCION | SIGNIFICADO | (CONVENCIONADA
Y NO
CONVENCIONADA)
Persona Est4 parada en la | Poblador Genera tension
ICONOS superficie mediante una cuerda
(semejanza) Soga En las manos del | Hecho de paja o | En una interpretacion
personaje ich’u real
Apu Faja con Dios del ande En una interpretacién
o elementos abstracta
SIMBOLOS
precolombinos
(Ideas)
Hombre Coge una cuerda | Construccion
i de paja del puente
ICONOS P4 P En una interpretacion
SIMBOLICOS | Naturaleza Paisaje rural Convivencia simbdlica
del hombre




Valoracion Sintactica
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SIGNO RELACION SIGNO
soga
puente
hombre Fuerza
SINTACTICA
Dios apu Espiritualidad naturaleza

Valoracion Sintagmatica

DENOTACION CONNOTACION
o Hombres
g Fortaleza
é = soga
S g
== Dios apu
- 0 Espiritualismo
Naturaleza

B) Instrumento de Valoracion Estética

Valoracion de estructura artistica

Q’ESHUACHAKA DOS
DIMENSION TAXONOMIA CARACTERISTICAS
CREATIVA VALORES VALORES

Porque representa una manifestacion popular de la

Género Simbolo y alegoria idiosincrasia andina, la cual trata sobre las

tradiciones que ocurren en el Peru.

Categoria Lo bello

Ya que se aprecia una tematica de caracter
figurativo y realista de las creencias andinas que

estan cimentadas con elementos figurativos.
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Con un medio en el que el pigmento es opaco se

Técnica Acrilico puede apreciar los delicados relamidos para
obtener movimiento en las formas.
Instrumentos Pinceles Instrumentos propios de la técnica al acrilico.
] Porque los cuadros muestran figuras
Estilo y . . -
) Realista pertenecientes al mundo real de la cosmo -vision
tendencia

andina.

DIMENSION COMPOSITIVA

Proporcion

Académica

En cuanto a la anatomia artistica de los

personajes y a la composicién en general

estan correctamente dispuestos en el formato.

Equilibrio

Masas

El cuadro tiene una distribucion de
elementos asimétricos porque los personajes
incrementan el peso visual al lado izquierdo
de la composicion, mientras que la soga del
personaje dos equilibra en contrapeso del

primero.

Cromético

Los tonos grises del segundo y tercer planos
de la composicion enmarcan la obra 'y se
equilibran con los colores calidos diluidos de
los personajes y del instrumento musical del

primer plano.

Perspectiva

Profundidad por
efectos de espacio

interpuesto

En cuanto al primer plano se aprecia con
claridad y buena iluminacion las formas por

su cercania.

En cuanto al segundo y tercer planos, las
formas pierden luz y sus definiciones no son

muy elaboradas creando un efecto de lejania.
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Morfologia

(forma)

lluminacion natural

Puesto que la luz proviene en una direccion
cenital, hacia abajo, iluminando a los
personajes. Los personajes estan delineados
por los colores luz de manera académica

denotando su semejanza con la realidad.

Linea

Contorno

Indefinidos por la
unién de los

elementos.

Las lineas y los contornos en la composicién
se van difuminando en relacion a los planos

del cuadro, otorgando atmosfera.

Base de la

composicion

Es simétrica rectangular la cual esta
integrada por los hombres, las sogas y el
monolito los cuales ocupan los dos tercios
centrales e inferior de la obra con una

cobertura rectangular horizontal del formato.

Armonia

Cromética

Hay armonia en los colores frios utilizados
en esta obra en mayor cantidad entre los
violaceos, azules y sienas y blancos, los
cuales contrastan con los colores calidos de
menor cantidad del primer plano resaltando

los protagonistas.

Color

Policromo

En este cuadro se utiliza los colores azules y
sienas diluidos en los personajes y monolito,
mientras que los colores frios y oscuros van

en los laterales del cuadro.

Ritmo

Morfologico

Que se encuentran en las lineas imaginarias
que inspiran movimiento de los personajes al
jalar la soga, sugiere un accion irregular y
decreciente o sea que va reduciendo de
tamaiio generando un efecto de distancia

hacia el segundo plano.
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DIMENSION DE CONTENIDO

Signico \deal Los hombres y el monolito son elementos
(real-ideal) . reales conseguidos en su expresion.
Encuadra el contenido dentro del espacio
En el segundo y visual, sin ninguna interpretacion en el
Parergon . .
tercer planos mensaje, salvo la region en la que se
desarrolla la escena.
Abstracto Ausente
Radica en que los hombres ejercen fuerza
Conceptual Onirico representando el vinculo de fortaleza hacia

las creencias andinas.




CUADRO N° 2

A) Instrumentos de valoracion semidtica

Imagen digitalizada de la obra de arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: El intérprete del Pinkuyllo.

TECNICA: Acrilico.

DIMENSIONES: 1.00m x 1.20cm.
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Valoracion icono - simbdlica
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TITULO: INTERPRETACION MUSICAL DEL PINKUYLLO
DESGLOSE DENOTATIVO | DESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
METODO: OBSERVACION | METODO: INTROSPECCION
INTERPRETACI
SIGNOS ON
SIGNIFICAN | DESCRIPCI | SIGNIFICA | (CONVENCION
TE ON DO ADA Y NO
CONVENCIONA
DA)
Hombre Con ropaje Hombre
tipico de la andino.
zona del ande,
con una flauta
de viento
{CONOS Pinkuyllo Instrumento Instrumento En tina
_ musical hecho | musical. Interpretacion
(semejanza) de madera. convencional.
Serpentinas Serpentinas Elemento del
de colores. carnaval.
envueltas en
el cuello del
hombre.
SIMBOLOS
(ideas)
ICONOS
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SIMBOLIC
oS

SENALES

Valoracion sintactica

SIGNO RELACION SIGNO
Pinkuyllo Mdsica
Hombre
. ) Tradicion de
SINTACTICA | andino Serpentinas
carnaval

Valoracion sintagmatica

DENOTACION

CONNOTACION

Hombre andino

tradicion musical

Personaje que relaciona con la

UNIDADES

SINTAGMATICA
SINTAGMATICAS

Pinkuyllo

Serpentinas

Elementos caracteristicos de la

tradicion de carnaval

B) Instrumento de Valoracion Estética

Valoracioén de Estructura Artistica

INTERPRETACION MUSICAL DEL PINKUYLLO

DIMENSION

CREATIVA

TAXONOMIA

VALORES

VALORES

CARACTERISTICAS
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Ya que la imagen que se aprecia no es real,

Género Mitos y alegorias tampoco natural, sino sobrenatural por la
representacion del carnaval.
Porque la obra presenta una escena fantastica
Categoria Fantastico que pertenece a la imaginacion del autor y a
las creencias andinas.
Es un medio en el que el pigmento acrilico se
Técnica Acrilico diluye en agua para proyectar las primeras
veladuras y los retoques finales.
Instrumentos Pincel De cerda y sintéticos.
Estiloy ) Porque lo que se describe pertenece al mundo
) Surrealista o
tendencia de las ilusiones.

DIMENSION COMPOSITIVA

La figura del hombre estéa representada

siguiendo los canones correspondientes con

Académica ) S
la anatomia humana y la etnia indigena del
Per( que es de siete cabezas y media.
Proporcion
Entre los
elementos Del paisaje son proporcionales al personaje
naturales y principal del varon.
artificiales
Se puede apreciar en la obra en el tercio
medio de la izquierda de la composicion
Masas _ )
junto con el torso del varon concentrando el
Equilibrio peso en la parte central del cuadro.
Se aprecia gracias a que el color célido de la
Cromatico parte baja del cuadro compensa con los frios

y violaceos del fondo.
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Perspectiva

Profundidad por
comparacion de

dimensiones.

El hombre en el primer plano es més grande.
El movimiento de las serpentinas genera

perspectiva.

Morfologia

(Forma)

lluminacion natural

Es apreciada gracias a su iluminacién
natural, pues los elementos como el varon, la
flauta y sus cintas estan delineados en su
contorno por la luz, la cual llega a ellos por
medio del resplandor del rayo.

Textura

Es producto de las fibras de la tela de loneta,
lo cual tiene el prop6sito de generar un
efecto de restregado para la ropa del

personaje.

Linea

Contorno

Estan definidos por el estilo y la técnica del
artista, su disefio corresponde a una creacién

informal por sus caracteristicas asimétricas.

Base de la

composicion

La base de su composicion es el tridngulo

que se divisa entre los elementos.

Armonia

Cromética

Se da por la combinacion de colores célidos
con la predominancia del violeta y el
taxondmico como el siena rojizo en su
poncho donde otorgan unidad y coherencia a

la composicién.

Color

Policromo

Los efectos visuales que se distinguen en el
cuadro son conseguidos mediante la
combinacion de colores calidos analogos,
que es contrario a los frios y grises que
también estan presentes y otorgan una

atmosfera en relacién con la escena.

Ritmo

Analitico

Se observa el movimiento que forman las
serpentinas y toman una serie de planos
largos que convergen en un punto para

después convertirse en ritmos libres.
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DIMENSION DE CONTENIDO

Signico deal El varon, la flauta y las serpentinas son
ea
(real-ideal) iconos reales conseguidos en su expresion.
De fondo en el
Parergon
cuadro
Abstracto Ausente

Conceptual
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APENDICE B
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
INFORME CURATORIAL

Planteamiento del proyecto

Identificacion del proyecto

Proyecto presentado por Gabriel Huamani Ccompi, egresado de la Escuela
Superior Autonomo de Bellas Artes de Cusco, la Especialidad de Dibujo y Pintura en
el afio 1999. Estudios de Bachillerato en la Universidad Nacional Diego Quispe Tito

Cusco, Facultad de Artes Visuales en la carrera Profesional de Dibujo y Pintura.

Titulo: REPRESENTACION DE OBRAS ARTISTICAS DEL PATRIMONIO
CULTURAL: INSTRUMENTO MUSICAL PINKUYLLO Y PUENTE
Q’ESWACHAKA PARA FORTALECER LA IDENTIDAD CULTURAL ANDINA

Definicidn del proyecto

Esta investigacion del patrimonio cultural a través de la representacion de obras
artisticas tiene como objetivo realizar la expresion artistica con un total de 7 lienzos
elaborados con la técnica de acrilico en diferentes dimensiones, con la intencién de
establecer conectividad con el pasado y el presente entre la poblacion actual y su
entorno cultural a través de la creatividad artistica que parte de la experiencia
profesional entre el proceso creativo y la trayectoria artistica; por otro lado es un buen
tema de investigacion para realizar contenidos culturales, revalorizacién y reconocer lo
valioso de nuestra cultura andina, denominado la simbiosis del Pinkulo y Q’eswachaka
que es presentado por Gabriel Huamani Ccompi.

La exposicion se llevo a cabo en la sala N° 1 de exposiciones Mariano Fuentes Lira
de la UNDQT, que se encuentra la calle Marques N° 271, en la ciudad de Cusco, conté
con el apoyo del Vicepresidente de Investigacion, realizandose conjuntamente los

conocimientos artisticos que contribuyeron a lograr el objetivo artistico profesional.

Justificacion del proyecto
La representacion de simbiosis del Pinkuyllo y Q’eswachaka, por la coordinacion
que se realiz6 sobre la indagacion del tema y la exposicion en la sala cultural Mariano

Fuentes Lira de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito de Cusco. Hubo la
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oportunidad de realizar la tematica sobre la identidad cultural, dirigida a la poblacion

cusquefia en la ciudad de Cusco con la finalidad de rescatar y ponerla en valor.

Obijetivos del proyecto

e Exponer en la sala de exposiciones N° 1 Mariano Fuentes Lira de la

UNDQT, ubicada en la esquina entre Marqués y Meson de la Estrella

N°271 en el centro histérico de Cusco.

e Mostrar al publico las obras artisticas titulada: la Simbiosis del Pinkulo y

Q’eswachaka, donde se encuentra el pinkuyllo y personas relacionadas al

instrumento cultural inmaterial; de la misma forma esta representado el

puente de Q’eswachaka con personas de las comunidades, quienes la

renuevan afio tras afios. Es patrimonio cultural inmaterial.

Metas

e Realizar una exposicion de 7 lienzos de distintas medidas elaborados con la

técnica del acrilico en soporte de lienzo.

e Se expuso como examen de grado la citada produccién artistica en el mes de

octubre del 2021.

Cronograma
Actividades Duracion Del Al
Montaje 1 dia 01 de octubre | 15 de octubre
Inauguracion
. ' 1 dia 01 de octubre | 15 de octubre
Exposicion (presencial)
Desmontaje 1 dia 15 de octubre 15 de octubre
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GUION MUSEOGRAFICO

Componentes del proyecto

Componente 1

Se llevo a cabo la exposicion de arte: Simbiosis de Pinkuyllo y Q’eswachaka en la
sala cultural de exposiciones Mariano Fuentes Lira de la Universidad Nacional de Arte
Diego Quispe Tito que se encuentra en la calle Marqués de la ciudad de Cusco — Perd.
Se cumpli6 sin inconvenientes.

Componente 2

Se realizaré la sustentacion del examen de grado con la finalidad de optar al titulo
de Licenciado en Artes Visuales que se llevara a cabo en la sala de grados de la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito de la ciudad de Cusco.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO
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LA SIMBIOSIS, DE
PINKUYLLO Y
Q' ESWACHAKA:

GABRIEL HUAMANI CCOMPI
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PRESENTACION

La Facultad de Arte, tiene el agrado de presentar al bachiller Gabriel Huamani
Ccompi con la presente muestra pictérica, conducente a la obtencion del titulo
profesional de Licenciado en Artes Visuales en la especialidad de Dibujo y Pintura.

La culturay la identidad es manifestar de diferentes formas pueden ser objetivas o
subjetivas que definen los rasgos y caracteristicas de una civilizacion en un entorno
geogréfico, llegando a formar propias identidades forjando como marca y diferencia de
los otros grupos sociales.

La presente muestra titulada simbiosis del Pinkuyllo y el puente de Q'eswachaka
esta constituida por obras de arte que evocan contenidos, mensajes, simbolos y alegorias
propias de la provincia de Espinar — Cusco a través de lineas, formas, colores del
patrimonio cultural, instrumento musical Pinkuyllo y el puente Q'eswachaka con la
finalidad de fortalecer la identidad cultural andina de la region de Cusco con sentido
critico y estético.

En ese sentido mis mas sinceras felicitaciones por este aporte valioso en realizar
esta muestra pictorica el mismo que serd un aporte a nuestra casa de estudios y a nuestra

sociedad cusquefia.

Mg. Cesar Augusto Quispe Choqque.
Jefe de la Facultad de Arte de la Universidad

Nacional Diego Quispe Tito de Cusco.
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Analisis de la encuesta

¢ Qué le parece la galeria?
Muy buena 43
Buena 47
Regular 13
No opina 0
Total: 93
Columna2

Regular

B Muy buena ®Buena ® Regular

Interpretacion: Podemos observar que al 43% de personas que concurrio a la sala de
exposiciones le parecié un buen lugar para realizar una muestra; al 47% de personas le
parecio buena, al 13% le parecid regular y el 0%, no opina, dando a conocer que

tuvieron una buena apreciacion de la muestra pictorica.
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¢ Qué opina del mensaje?

Se entiende claramente 90

se entiende poco 15
No se entiende 0
No opina 0
Total: 915

B Se entiende claramente

M se entiende poco

Interpretacion: El grafico muestra a los espectadores que asistieron a la exposicion
artistica; un 90%, entendid es mensaje; un 5%, poco; el 0%, no entendi6 y el 0%, no

opina. El mensaje fue entendido por casi todos los asistentes.
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¢ Cudl es su concepto sobre el
tema expositivo?

Muy interesante. 91
Interesante. 9
No es interesante. 0
No opina. 0
Total: 100

¢Cual es su concepto sobre el tema de la
exposicion?

B Muy interesante

M Interesante

Interpretacion: Se observa en el gréafico que al 91% de personas le parecié muy
interesante el tema; el 9%, indica que es interesante; al 0% no le parece interesante y el
0%, no opina. De acuerdo al grafico, le pare muy interesante a la mayoria y a otras,

interesante.
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¢Le agrado la exposicién y el
tema?

Mucho. 91
Regular. 9
Poco. 0
No opina. 0
Total: 100

éLe agrado la exposicion y el tema?

H Mucho
 Regular
M Poco

No opina

M Total

Interpretacion: El grafico indica que al 91% de personas que asistio a la muestra
pictérica le agrad6 bastante; al 9%, le agrad6 regularmente; a un 0%, no opina un 0%.

Al publico en general le agrad6 la exposicion y la tematica.



FOTOGRAFIA DE LAS OBRAS CONCLUIDAS

Titulo: El chakaruwaq (1)
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Dimensiones: 2.00 m x 1.20 cm
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Titulo: El chakaruwaq (2)
Técnica: Acrilico sobre lienzo.

Dimensiones: 2.00 m x 1.20 cm



Titulo: El intérprete del pinkuyllo.
Técnica: Acrilico sobre lienzo.

Dimensiones:1.00 m x 1.20 m.
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Titulo: Las warmas.
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Dimensiones: 2.00 m x 1.20 m
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Titulo: Pinkuyllo en la laguna Apanta.

Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Dimensiones: 1.00m x 1.20 m
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Titulo: El pinkuyllo en carnaval.
Técnica: Acrilico sobre lienzo.

Dimensiones: 0.80 m x 1.20 m.
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Titulo: El Tayta
Técnica: Acrilico sobre lienzo.
Dimensiones: 1.00 m x 1.20 m

BIOGRAFIA

Desde muy joven tengo inclinacién por las artes plasticas, al haber tener contacto con
las pinturas rupestres en el cafion de Taq aka, donde por primera vez tuve frente a mis
ojos algunas escenas llamas, cazadores y escenas de la vida cotidiana, actividades
propiamente del hombre andino, que motivaron en mi la inquietud de indagar como
realizar una interpretacion artistica.

Posteriormente me trasladé a la ciudad de Cusco donde realicé mis estudios

primarios y secundarios, en el que tuve mis primeros contactos con algunos docentes de
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la especialidad de pintura y dibujo. Algunas veces tuve la oportunidad de visitar galerias
de exposiciones de arte (pintura) que influy6 en mi formacion, despertando la
creatividad e interés por las artes visuales.

Afos mas tarde me aventuré a conocer distintos lugares de nuestra region donde
una vez mas me encontré con la representacion del arte en un templo muy lejano donde
observeé una pintura mural. Al volver a la ciudad de Cusco indagué como postular y
estudiar arte. Es asi que en el afio 1999 postulé a la Escuela Superior Auténoma de
Bellas Artes de Cusco a la Especialidad de Dibujo y Pintura. Incrasé y después 5 afios
de formacion egrese con satisfaccion. Pinto apuntes durante mi vida estudiantil realicé
exposiciones colectivas y dos exposiciones individuales; ademas participé en el
concurso de arte joven logrando el premio al segundo puesto (medalla de
plata).Posterior a la vida de estudiante realicé varias exposiciones colectivas promovido
por el Ministerio de Cultura de Cusco donde también laboré como restaurador de obras
de arte, recorriendo los distintos pueblos de nuestro departamento de Cusco y
Apurimac, lo que me sensibiliz6 con el patrimonio cultural por estar en contacto
permanente con las obras del arte colonial y conceptos sobre diversos temas de
conservacion del patrimonio cultural material e inmaterial. La esta experiencia de ser
artista y restaurador me llevd a realizar el estudio de investigacion sobre el
patrimonio cultural: Pinkuyllo y puente Q'eswachaka en vista que el patrimonio
cultural nos brinda lo valioso de nuestra cultura andina que a través de el podemos tener
una relacion con nuestro pasado y también rescatar muchos conocimiento valioso e
informacion para transmitir a futuras generaciones y mantener presente nuestra cultura
andina.

La exposicidn: Simbiosis Pinkuyllo y Q'eswachaka, es el extracto de nuestra
relacién con el pasado y presente, es puente de conocimientos para las futuras
generaciones.

Gabriel Huamani Ccompi

Graduando
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TRAYECTORA ARTISTICA

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

« Exposicion de Artes Plasticas: Trilogia andina en museo Casa Garcilaso.
Afo 2011.

« Exposicion de Artes Plasticas: Entornos Ecoldgicos en la Sala de Mariano
Fuentes Lira — Cusco. Afio 2005.

« Exposicion de Artes Plasticas: El sentir del hombre, sala museo casa
Garcilaso. Afio 2003.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

+ Exposicion colectiva de pintura rapida por el mes del restaurador en la sala de
exposicion del BANCO DE LA NACION. Octubre de 2014.

» Exposicidn colectiva en reconocimiento a la labor del Artista Restaurador en el
mes de mayo del 2014 sala de exposicion del BANCO DE LA NACION.
 Exposicion colectiva por el Dia del restaurador en el M.C. Direccion Regional
de Cultura Cusco 2010.

« Exposicion colectiva por el Dia del restaurador en el M.C. Direccién Regional
de Cultura Cusco 20009.

 Exposicion colectiva por el Dia del restaurador en el M.C. Direccion Regional
de Cultura Cusco 2008.

LA SIMBIOSIS DEL PINKUYLLO Y Q ESWACHAKA
Exposicién individual de PINTURA, para grado.
Dibujo y pintura.

Cusco - octubre 2021

Produccién

Vicepresidencia Académica.

Direccion de Proyeccion Social y Extension Cultural
Art. Yuri Samuel Nufiez Trujillo
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Disefio de Portada

Gabriel Huamani Ccompi

Publicacién

Universidad Nacional Diego Quispe Tito

Informes
Universidad Nacional Diego Quispe Tito
Calle Marqués 271, Cusco-Pert Teléfono: (084) 231491-262062 www.undqt.edu.pe

Este catalogo se terminé de disefiar en el mes de octubre de 2021 en la ciudad de

Cusco.

Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito.

Proyeccidn social y extension cultural.


http://www.undqt.edu.pe/
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CONTRATAPA DE CATALOGO
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Ejecucion del guion museografico.
- Plano de Galeria Marino Fuentes Lira, UDQT — Cusco.
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El plano que realizado por el expositor en apoyo del personal encargado de la galeria de
exposiciones de la sala cultural Mariano Fuentes Lira de UNDQT, donde se muestra con

claridad la puerta de acceso a la exhibicion en sentido horario.

Texto de presentacion

Cronograma

Actividad 2018 2019 2023

Actividad

Elaboracién de ante

proyecto.

Trabajo de campo.

Creacion y composicion de

las obras de arte.

Elaboracion de tesis.

Exposicion artistica.

Sustentacion de tesis.




Presupuesto

Costo real: proyectado de investigacion

Costo proyectado
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Elaboracion de cuadros
Materiales | Tipo Cantidad Medidas Costo unitario | Costo total
bastidores | madera 12 p.2 s/ 35.0 s/ 420.00
aguano bastidores
pinceles de cerda 24 N°0l1a24 |s/8.00 s/ 192.00
acrilicos profesionales | 20 tubos 50 ml s/ 48.00 s/ 960.00
tela algodon 15m m s/ 13.00 s/ 195.00
tachuelas metal Una caja 0.02 s/ 10 s/ 10.00
Sub total: s/1,777.00
Cuadro de exposicion artistica
Materiales Tipo Cantidad Medidas Costo Costo total
unitario
catalogos documento | 500 Unid. s/ 2.00 s/ 1.000.00
banner publicidad | 02 Mt. s/ 20.00 s/ 40.00
bebidas vinos 05 Lt. s/30.00 s/ 150.00
transporte taxi 3 Unid. s/ 8.00 s/ 24.00
Sub total: s/ 1,214.00
Cuadro: insumos de escritorio

Materiales Tipo Cantidad Medidas Costo unitario | Costo total
impresion texto 300 unid s/ 0.010 s/ 30.00
empastado libros 3 unid s/ 35.00 s/ 105.00
internet megas 20 hora s/ 1.00 s/ 20.00
fotocopias textos 30 unid s/ 0.010 s/ 30.00
hojas boom 2 cientos s/ 30.00 s/ 90.00
Sub total: s/ 278.00




Cuadro de consolidacion general

91

Elaboracion de cuadros s/1,777.00
Cuadro de exposicion s/ 1,214.00
Cuadro de escritorio s/ 278.00

Resultados totales: s/3,269.00

APENDICE C

Fotografias durante el proceso de investigacion

Figura 01. Durante el proceso de

investigacion. Fuente propia.

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia.

Proceso El chakaruwag (2)

Patrimonio cultural inmaterial.

'."Q:

Figura 02. Durante el proceso de

investigacién. Fuente propia.

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia.

Proceso El intérprete del Pinkuyllo

Patrimonio cultural inmaterial.
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Figura 03. Durante el proceso de

investigacion. Fuente propia

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia

Proceso. El Pinkuyllo en la laguna

Apanta

Patrimonio cultural inmaterial

Figura 04. Durante el proceso de

investigacion. Fuente propia.

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia.

Proceso El chakaruwagq (1)

Patrimonio cultural inmaterial.
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Figura 05. Durante el proceso de
investigacion. Fuente propia.

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia.

Proceso El Pinkuyllo en carnaval

Patrimonio cultural inmaterial

Figura 06. Durante el proceso de

investigacion. Fuente propia.

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia.

Proceso El Tayta

Patrimonio cultural inmaterial
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Figura 07. Durante el proceso de
investigacion. Fuente propia.

Figura 02. Proceso definitivo de la
investigacion. Fuente propia.

Proceso. Las warmas

Patrimonio cultural inmaterial




APENDICE D.

Evidencia del evento artistico cultural.

LA SIMBIOSIS DE
PINKUYLLO Y
Q ESWACHAKA.

GABRIEL HUAMANI CCOMPI

EXPOSICION INDIVIDUAL

UNIVERSIDAD NACIONAL DE PINTURA PARA GRADO
DIEGO QUISPE TITO

INAUGURACION VIRTUAL FACEBOOK LIVE

LUNES |1 OCTUBRE | 7 PM
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