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Resumen

El presente trabajo de investigacion se desarrollara bajo el titulo “Elaborar un
programa educativo para que facilite y fortalezca los conocimientos de los
estudiantes del nivel secundario al visitar los museos de la ciudad del Cusco”. El
objetivo es demostrar que los programas educativos elaborados a partir de piezas de
una coleccion en los museos pueden facilitar y fortalecer el conocimiento y los
contenidos de los estudiantes al visitar el museo. Tiene el propoésito de elaborar
actividades que ayuden a vivir experiencias Unicas en contacto con obras de arte y
piezas de valor cultural que son parte de nuestra historia creando en el estudiante el
interés por nuestra cultura y la importancia de crear conciencia y ser parte

responsable de su preservacion, su conservacion y su difusion.

Palabras claves:

Educacion, Museos, Arte, investigacion educacion artistica.



Abstrac

This research work will be developed under the title "Develop an educational
program to facilitate and strengthen the knowledge of primary school students to visit
the museums of the city of Cusco”. Its purpose is to demonstrate that educational
programs made from pieces of a collection in museums can facilitate and strengthen
the knowledge and contents of students when visiting the museum. It has the purpose
of developing activities that help to live unique experiences in contact with works of
art and pieces of cultural value that are part of our history, creating in the student an
interest in our culture and the importance of raising awareness and being a

responsible part of its preservation, its conservation and its diffusion.

Keywords:

Education, Museums, Art University Research.



Introduccion

La existencia de museos obedece a la formacion de grandes acervos obtenidos en
los proyectos arqueoldgicos y colecciones de arte principalmente, estas instituciones
albergan mucha cultura, comprendido dentro de la historia, el arte y la tradicion que
constituye la memoria de los pueblos y que por ello todos los grupos sociales
organizados en distritos, provincias, ciudades, regiones o paises cuentan con la
existencia de uno 0 mas museos.

La riqueza artistica, historica y material que envuelven las colecciones son
considerados hoy como Patrimonio Cultural de la Nacién, la existencia de este
patrimonio permite ser salvaguardada mediante las leyes de proteccién, normas y
recomendaciones para su preservacion como una tarea de todos. Donde el registro, la
investigacion, la conservacion y restauracion, el manejo de colecciones, la exposicion
en este los museos debe de tener un manejo especializado y profesional.

Un tema importante para trabajo de investigacion es involucrar a los estudiantes
en la actividad de salvaguarda, haciendo de los museos lugares de conocimiento,
ciencia, investigacion y deleite, para ello se debe crear espacios alternativos donde el
educando pueda conocer su historia y el de los personajes que han tenido un papel
importante en un hecho o acontecimiento politico, artistico, militar, etc.; apreciar el
arte de los antepasado, sus vivencias, costumbres y tradiciones, la flora asi como la
fauna de la region. De esta manera que el museo sea una fuente de conocimiento
mediante los proyectos educativos donde se elabore material didactico de apoyo y
estimular mediante la ensefianza la creacion, la interpretacion y la ejecucién como
parte de la experiencia para los estudiantes, convirtiéndose en un factor que
contribuya con el desarrollo educativo y la toma de conciencia de nuestra identidad y
su compromiso por la salvaguarda del patrimonio de la region.

Esta investigacion consta de cuatro capitulos, El Capitulo I, se ocupa del
planteamiento del problema de la investigacion, donde se basa principalmente en la
falta de programas educativos como una extension del proceso de formacion de los

nifos en edad escolar que visitan los diferentes museos de la ciudad, sin lograr atrapar



o capturar el interés de los estudiantes por los objetos culturales, por su historia, por
su forma por lo que representa para nuestra cultura, se formula los objetivos que
permitiran elaborara una propuesta educativa ideal para los estudiantes del nivel
secundario de la ciudad del Cusco, haciéndose extensivo a escolares de otras
regiones. Se prescinde de la hipotesis para este estudio por tener carécter descriptivo.

El Capitulo Il, para el marco teérico me remito a la informacion general acerca
de los museos y la educacion, mi interés por realizar esta investigacion es contribuir
al desarrollo y como museo ser una institucion que fortalezca el aprendizaje de los
nifios en edad escolar tomando valor e identidad de nuestra cultura, trata ampliamente
sobre las bases teoricas acerca de los museos fundamentados por la museologia, su
creacion, evolucion a traves del tiempo, conocer sus funciones, tipos de museos, sirve
de base para elaborar esta primera parte. La experiencia educativa en museos de otras
latitudes como antecedentes y el marco conceptual.

El Capitulo 111, se ocupa del desarrollo metodoldgico de la investigacion, donde
se proceso y elaboré todo el material de campo, el Capitulo IV se elabor6 propuestas
educativas a partir de objetos y temas de contenido del guion propuesto por los
museos a favor del desarrollo plastico en arte, de la historia, la tradicion buscando la
originalidad, la autenticidad y la interpretacién mediante técnicas artistica.

Finalmente, considero que este trabajo de investigacion, permite proponer cinco
proyectos educativos comprendidos en: pieza de alfareria de las cultura prehispanica,
arte textil, pintura colonial en la imagen de Santiago Mata Moros, conocer a Tupac
Amaru I, ilustre personaje de nuestra Historia, el proceso del mestizaje con el Inka
Garcilaso de la VVega Chimpu Ocllo,

Resultados que servira a futuro para que el Museo ofrezca visitar su coleccion
con programas didacticos e interesantes para las instituciones educativas de la ciudad

del Cusco.
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Capitulo I
Planeacion de la investigacion

Planteamiento del problema
1.1.  Definicion del problema
La falta de programas educativos que faciliten y refuercen la mejor comprension
del contexto historico, artistico, arqueoldgico de los objetos expuestos en los museos
de la ciudad del Cusco, hacen evidenciar el poco interés de estas instituciones por el
desarrollo de la educacion en el reconocimiento de nuestros valores artistico,
historico y cultural en los centros educativos de la ciudad.
1.2. Descripcion del problema
En nuestro medio contamos con una veintena de museos los que presentan
diferencias por su contenido en la coleccion que exhibe y por el tipo de dependencia
administrativa, principalmente dirigida al turismo y el servicio gratuito que ofrecen a
la ciudadania cusquefia a la sola muestra del documento de identidad y en el caso de
escolares se debe solicitar la autorizacion de visita en grupo acompafado de la lista
alumnos y ofrecen en algunos casos servicio de guiado y en la mayoria no lo ofrecen.
En la exploracion previa de la investigacion es conocido que ningn museo
presenta programas educativos con actividades practicas para estudiantes de
diferentes niveles que faciliten la comprension del contenido museistico expuesto,
convirtiéndose en un dia de paseo la visita al museo, y los museos priorizan su
servicio exclusivamente al turismo
La falta de oferta educativa en los museos de la ciudad no les permite cumplir
con una de las funciones primordiales como es la educacion, dirigir la atencion del
publico estudiantil contribuira a proyectarse a la comunidad, involucrando a la
sociedad de su entorno en la actividad museistica como lo recomienda el ICOM,
Concejo Internacional de Museos.
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1.3. Formulacion del problema
1.3.1. Problema general
Elaborar un programa educativo porque los museos de la ciudad del
Cusco carecen de ofertas educativas y asi facilitar y fortalecer los conocimientos de
los estudiantes del nivel secundario al visitar los museos.
1.4. Objetivos
1.4.1. Objetivo General
Disefar un programa educativo en museos de la ciudad del Cusco, para

aplicar en la visita de escolares del nivel secundario y fortalecer los conocimientos
que contienen los objetos expuestos en el museo.
1.4.2. Objetivos Especificos

Indagar sobre los programas de ensefianza aprendizaje de arte para nivel
secundario.

Identificar si los museos cuentan con programas educativos por extensién para los
estudiantes de nivel secundario.

Elaborar el programa educativo que permita fortalecer los conocimientos que
contienen los objetos expuestos.
1.5. Preguntas de la investigacion
¢Porque los museos de la ciudad del Cusco carecen de ofertas educativas?
¢Para qué se facilitard y fortalecera los conocimientos de los estudiantes del nivel

secundario al visitar los museos?

1.6.  Justificacion de la investigacion

1.6.1. Justificacién teérica

Debido a la presencia de numerosos museos estatales, municipales, museos de
la Universidad San Antonio Abad del Cusco, museos de la Iglesia, que
principalmente sus colecciones muestran objetos arqueoldgicos pre Inca e Inca 'y
objetos artisticos de la Colonia, obras de arte, como evidencia de nuestro pasado
historico y artistico que representa nuestra cultura e identidad, es necesario que los

museos cuenten con programas educativos que hablen de ese pasado, de las riquezas
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artisticas, ponderar los procesos de elaboracion y la recuperacion de las técnicas
artisticas desarrolladas con gran maestria hoy apreciada y reconocida por todo el
mundo.
1.6.2. Justificacion Metodoldgica
El andlisis iconoldgico e iconografico, nos permite ver las imagenes, entender los
mensajes, identificar nuestros simbolos, iconos, mitos y costumbres mediante las
diferentes expresiones artisticas como el dibujo, la pintura, el modelado e interpretan
y ejecutan sus propios objetos.
1.6.3. Justificacion pedagoégica
La ensefianza aprendizaje del arte en estudiantes de educacion secundaria
requiere una manejo ludico con manejo de métodos de descubrimiento y asociacién
utilizando diferentes disciplinas o técnicas artisticas como el dibujo, pintura,
modelado; con un objetivo basico de incentivar su creatividad y el reconocimiento de
sus valores, artisticos - culturales que fortalecera su identidad y permitira inculcar el
amor Yy la defensa de nuestro patrimonio y entender la funcién de los museos en el
desarrollo de la region .
1.6.4. Justificacion Préctica
Es necesario que los alumnos tengan o cuenten con programas educativos en
los museos que fortalezca los conocimientos, mediante la creatividad con diferentes
técnicas artisticas. Por ello, esta investigacion persigue desarrollar un plan o
programa que se inserte en las funciones educativas del museo y esta a su vez
insertarse en el proceso educativo.
1.7. Viabilidad de la investigacion
Contexto y Tiempo: Cusco, de marzo a diciembre del 2018
Recursos técnicos y materiales: Se cuenta con todos los recursos materiales y
técnicos.
Recursos econdmicos: Recursos propios, recursos familiares, auspicios. La
investigacion redne las caracteristicas y condiciones operativas que aseguran el
cumplimiento de los objetivos, de acuerdo al marco espacial permite ser investigado

sin realizar viajes fuera de la ciudad, por otro lado, el acceso a la informacion de los
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museos es posible de acceder, asimismo, se tiene la disposicion del tiempo para
realizar la investigacion, en cuanto a los permisos para acceder a 10s museos son
viables. Sin embargo, se puede considerar como limitacion el uso de los recursos
econdémicos que cubriran la investigacion.
1.8. Delimitacion

Geografico: El estudio de investigacion se delimita en los museos de la ciudad del
Cusco, distritos y provincia del Cusco.

Temporal: La investigacion esta prevista del mes de marzo a diciembre del 2018.

Social: El proposito de la investigacion es desarrollar un programa educativo para
estudiantes de nivel secundario e integrar la actividad museistica con la sociedad de
su entorno.
1.9. Deficiencias en el conocimiento del problema

Deferencias y aportes

Contribucién al contexto social: estos programas educativos van a permitir que
los museos se integren a su comunidad educativa, los programas permitiran la
formacion, desarrollar sus capacidades creativas y el entretenimiento, convirtiendo el
museo en un foco de desarrollo y permitira reafirmar su identidad y cultura regional.
Contribucién a la Educacion: los programas educativos propuestos en esta
investigacion iniciaran un vinculo de los estudiantes con su pasado, desarrollando la

creatividad, la habilidad y las destrezas de los estudiantes de la ciudad y la region.
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Capitulo 11

Marco referencial

2.1. Antecedentes de la investigacion
2.1.1. Programas educativos en principales museos
Se han seleccionado dos ejemplos loables sobre manejo y desarrollo de

programas educativos en museos, uno en Espafia en el museo nacional centro de arte
Reina Sofia de Madrid Espafia y el Museo Central, Banco Central de Reserva del
Per(, en Lima — Peru. Estos programas recogen objetivos tematicos, por edades y por
temas de interés para estudiantes de diferentes niveles educativos, con una importante
actividad sostenida durante mucho tiempo como lo demuestran las ofertas de la
pagina web de los museos mencionados.
2.1.2. Programacion educativa del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia
Curso 2017/2018

En el programa publicado podemos corroborar que el indice incluye
programas para docentes y para todos los niveles educativos, como para educacion
secundaria, educacion secundaria y bachillerato, familias, jovenes, adultos,
accesibilidad e inclusion. En el texto de presentacion sefiala muy claramente los
objetivos que pretenden alcanzar, desde las esferas artisticas y educativas con
propuestas bianuales, solo citaremos los proyectos para alumnos de educacion

secundaria como veremos a continuacion.

El reto de seguir definiendo un estilo propio de investigacion en el terreno
de la educacion en museos nos conduce a una busqueda de nuevos
modelos en los que tengan cabida tanto las condiciones que exigen los
procesos educativos como aquellas propias de la esfera artistica, de tal
modo que se desdibujen jerarquias entre ambos territorios, y se
enriquezcan y potencien mutuamente.

Todo proyecto educativo implica la consideracion del publico en su

especificidad y como un agente de activa participacion. Con propuestas
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de diferentes formatos, desde microvisitas hasta talleres experienciales,
que incluyen masica y artes escénicas, o actividades inclusivas, la
programacion educativa busca estimular al publico e incitarle a
reflexionar sobre cuestiones relativas a la comprension del mundo y la
cultura actuales, asi como la idea misma de educacion.

La programacion para el curso 2017/2018 se ha elaborado, por un lado, a
partir de algunas lineas de trabajo consolidadas, como el deseo de jugar
presentacion en los limites, de ironizar sobre la normatividad en el museo
o0 de indagar en acciones educativas de aprendizaje compartido. En este
sentido, daremos continuidad a los talleres de danza contemporanea e
inclusion destinados a jovenes de diversas capacidades, y ampliaremos la
oferta de actividades para el alumnado de cuatro afios. Por otro, se inician
nuevas actividades en diferentes escenarios: como en la sede del Palacio
de Veldzquez en torno a las exposiciones temporales, o en los auditorios
del Museo en los que se llevara a cabo un programa de conciertos
familiares. Asimismo, durante el presente curso se profundizara en la
relacion con los grupos de accién social, especialmente con aquellos con
los que ya se ha colaborado en ediciones anteriores. Presentamos aqui un
avance de esta programacion, que no es mas que una invitacion a seguir
imaginando variaciones y posibilidades en las formas de pensar a través
del arte. (Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, 2018, pag. 4)
parr.1, 2, 3.

Es importante sefialar la participacion de la empresa privada como una muestra
de participacion en el proceso educativo y ponderar la buena gestién desarrollada por

directivos del museo.

El proyecto educativo que se presenta en esta publicacion nace de la
estrecha y fértil colaboracion entre la Fundacion Banco Santander y el
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, y su conviccion compartida
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de que la educacion constituye un impulso fundamental de desarrollo. El
estimulante y duradero apoyo de la Fundacion permite al Museo una
programacion educativa amplia y plural. La educacion es un factor
determinante para la evolucion y el progreso de personas y sociedades. A
través de una accion educativa comprometida y democrética se avanza
hacia la dotacion de herramientas que permitan la comprension de un
mundo en constante transformacién y la consecucion de una realidad
social mas igualitaria. La presente programacion educativa se basa en
fundamentos irrenunciables como el convencimiento de que no existe un
Unico tipo de publico, la consideracion de los participantes como
interlocutores activos de la institucion, el acceso inclusivo a las
actividades, el fomento de la creatividad y la reflexion critica a través de
la educacion artistica, y la formacién de posgrado. (Museo Nacional
Centro de Arte Reina Sofia, 2018, pag. 3) parr.1, 2, 3.
Todos los proyectos estan claramente formulados, es importante sefialar
que existe una oferta que incluye dos modalidades como actividades y visitas
comentadas. Solo citaremos los proyectos para alumnos de basica regular como

VEeremos a continuacion.
Actividades.

Tablero invisible

Educacién Infantil (4 y 5 afios)

Con el objetivo de favorecer un encuentro temprano con el arte
contemporaneo, esta actividad aprovecha el potencial que tiene el juego
como via de experimentacion y descubrimiento del mundo, para crear una
experiencia de apreciacion artistica rica en estimulos y significados. El
Museo se convierte en un gran tablero de juego en el que los alumnos se
aproximan a obras y autores de la Coleccidn para explorar su componente
ludico.

Calendario: de octubre de 2017 a junio de 2018
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Horario: lunes y miércoles de 10:30 a 12:00 h

Sesion preparatoria para profesorado: lunes, 9 de octubre de 2017, a las
18:00

Disefo de actividad: Elba Diaz y Cristina Sanchez-Chiquito.

Si fuera un movimiento...

1°y 2° de Educacion Secundaria

La danza y la musica son los lenguajes elegidos para activar obras de la
Coleccion y establecer un didlogo alternativo entre ellas y el espectador
en el que la palabra pierde su papel protagonista. EI propésito es romper
con el tradicional estatismo del visitante y promover una toma de
conciencia de la fisicidad de las obras y de la propia corporeidad del
alumno, estimulando creativamente sus capacidades expresivas y
generando a la vez un cambio de actitud hacia el arte y hacia el entorno.
Calendario: de octubre de 2017 a junio de 2018

Horario: miércoles de 10:00 a 11:30 h

Disefio de actividad: Patricia Ruz (Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 2018, pag. 8)

Visitas comentadas

Miradas de vanguardia

1°y 2° de Educacion secundaria

Este itinerario muestra, a través de obras de algunos de los artistas mas
representativos de la vanguardia clésica, los particulares modos en que
cada uno concibi6 la modernidad y los diferentes lenguajes utilizados
para expresarla. El recorrido se acerca al espacio y al paisaje, y establece
una relacion entre las figuras y objetos con el propio espacio.
Calendario: de octubre de 2017 a junio de 2018
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Horario: de lunes a viernes (excepto martes) a las 10:15, 10:45y 11:15 h;
lunes y miércoles a las 17:00 h.

Materia en movimiento

3°y 4° de Educacion Secundaria

Los répidos cambios que se sucedieron a inicios del siglo XX pueden
entenderse como movimientos que impregnan multiples &mbitos, incluido
el artistico. Los artistas se acercan al movimiento como agente de
conexion entre el individuo y su entorno y como un elemento propio de la
obra de arte. Este itinerario presenta la vanguardia mediante el analisis y
la observacién de obras que llevan asociadas las ideas de tiempo,
transformacion y energia.

Calendario: de octubre de 2017 a junio de 2018

Horario: de lunes a viernes (excepto martes) a las 10:15, 10:45y 11:15 h;
lunes y miércoles a las 17:00 h (Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, 2018, p. 10)

2.1.3. Museo Central del Banco Central de Reserva del Peru

El Museo Central es un espacio cultural ubicado en el centro de Lima, pretende
generar un acercamiento con la comunidad y permite crear un espacio donde, al
interactuar con el arte y con otros visitantes, nos reconocemos como herederos de una
tradicion cultural originaria de miles de afios, que se enriquecié y transformo a lo

largo del tiempo, dando forma a nuestra diversidad cultural actual.

La coleccion del Museo Central es una muestra representativa del arte
peruano de todos los tiempos, desde épocas milenarias hasta el siglo XXI.
En nuestras salas de arqueologia, arte tradicional popular y pintura
republicana, se refleja tanto la continuidad como las transformaciones
artisticas ocurridas en distintas épocas y regiones de nuestro pais. (Museo
del Banco Central de Resevas, s.f.)

El programa educativo se desarrolla bajo la denominacion del programa
#ConversArte y ofrece ocho proyectos para estudiantes con
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recomendacion para diferentes niveles, solo consideraremos aquellos que
estan dirigidos para el nivel secundario.

#ConversArte es un programa de visitas tematicas, dialogadas y
dinamizadas en nuestras galerias, a traves de las cuales exploramos
diversas obras de nuestra coleccion que se encuentran expuestas en la
Sala de Arqueologia, en la Sala de Arte Popular y en la Sala de Pintura
Republicana. Todas ellas nos permiten aproximarnos a variados temas de
interés humano a través de la observacion, la indagacién y el dialogo. Los
recorridos constan tanto de paradas de exploracion de obras artisticas,
como de actividades interactivas en las que los visitantes se convierten en

artistas y creadores. (Museo del Banco Central de Reserva, s.f., parr.1)

Nuestra vestimenta:

La vestimenta utilizada por los peruanos a lo largo de la historia servira
como hilo conductor para explorar la diversidad de colores, culturas,
creencias y espacios geograficos que conviven en el Per( desde la
antiguedad hasta la actualidad.

*Recomendado para grupos de educacion secundaria.

Nuestros hermanos menores: los animales.

Desde la antigiiedad los seres humanos han visto en los animales
caracteristicas de la naturaleza que sirvieron para explicar el entorno en el
que viven. En este recorrido veremos como un buho Moche, un caiman
Chavin, un delfin amazénico, una llama inca y un toro del altiplano, han
sido considerados dioses o simbolos de fertilidad, prosperidad o
proteccion.

*Recomendado para grupos de educacion secundaria.
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La musica de los sonidos:

La musica nos llevaré por un viaje por el antiguo Per(. En este recorrido
exploraremos los instrumentos musicales, melodias y funcién de la
mausica en las culturas ancestrales, asi como en nuestra cultura peruana
contemporanea.

*Recomendado para todas las edades.

Obras maestras del Museo Central:

En este recorrido exploraremos contigo las obras mas emblematicas de
nuestras distintas colecciones del arte peruano. Conversaremos sobre la
mitologia del antiguo Peru expresada en las mascaras funerarias
Lambayeque, viajaremos al mundo de misterios y creencias de nuestra
Amazonia peruana a través de la obra Cosmovision Bora, de Victor
Churay; y dialogaremos ante una de las obras mas emblematicas de
nuestro museo, La Capitulacion de Ayacucho, de Daniel Hernandez.
*Recomendado para grupos de 5° de secundaria en adelante. (Museo del
Banco Central de Reserva, s.f., parr.1, 3,6, 7, 8 y 10.)

Sefialan ademas toda la informacion que facilita acceder a este servicio,
cabe sefialar que este servicio es gratuito por ser una institucién estatal:
El recorrido dura aproximadamente una hora y cuarto y el tamafio
méaximo de grupo para hacer una visita educativa tematica es de 50
personas por turno; el tamafio minimo es de 10 personas. Para una
atencion adecuada de los grupos, es indispensable realizar una reserva
previa con un minimo de 7 dias de anticipacion. La reserva de turno se
realiza por via electronica escribiendo al

correo: liliana.alvarez@bcrp.gob.pe. Para mayor informacion, Illamanos al
613-2500. (Museo del Banco Central de Resevas, s.f., parr.11.)


mailto:liliana.alvarez@bcrp.gob.pe
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2.2. Marco Tedrico

2.2.1. Evolucion historica del concepto museo

2.2.1.1.0rigen

Sin duda se remonta a la formacion de grandes e importantes colecciones de

obras de arte y a la época de la llustracion como es claramente sefialado:
El Coleccionismo, desarrollado a lo largo de las distintas etapas
historicas, tiene sus antecedentes en tiempos pretéritos. Algunos quieren
situar su origen en el momento del saqueo de Babilonia por los Elamitas
en el Antiguo Oriente, quienes trasladaron a su ciudad los objetos méas
valiosos, exponiéndolos posteriormente (1176 a.c.). En Europa, dicho
Coleccionismo alcanza su auge con las monarquias absolutas. De hecho,
paralelamente al coleccionismo «estatal» u oficial, se desarrolla el
coleccionismo privado. Este fendmeno, aunque generalizado en toda
Europa, tendra sus mejores exponentes en paises como Holanda y Gran
Bretafia. Esta tradicion europea va a encontrar eco al otro lado del
Atlantico donde la formacion de los primeros museos americanos sera
debida al coleccionismo privado. Evidentemente, esta iniciativa privada
va a condicionar de una manera positiva el futuro de dichas instituciones
que, al carecer de la tradicion cultural europea y unida al hecho de la
rapida ascension como potencia econdmica, sera la iniciativa privada la
promotora de crear este tipo de instituciones como forma de paliar el
vacio cultural. EI segundo factor que impulsara la creacion de museos es
consecuencia directa de la llustracién, proceso que culminara con la
Revolucion Francesa. En este momento tiene lugar la creacion, con
caracter publico, del museo del Louvre (1793), que servira de modelo a
los grandes museos nacionales europeos. Sin embargo, antes de este gran
acontecimiento, se inaugura en 1683 el Ashmolean Museum que depende
de la Universidad de Oxford. Este tiene la particularidad de que se crea a
partir de colecciones privadas de diversa indole: de Historia Natural, de

Arqueologia y Numismatica, etc., con la doble funcion de educar y
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conservar. Dicho acontecimiento prueba que, ademas de los dos factores
mencionados anteriormente, existia dentro del ambiente cultural de la
época la necesidad de crear este tipo de instituciones. (Hernandez
Hernandez, 1994, pag. 85y 86).
2.2.1.2. Proceso evolutivo de los museos
Se genera un proceso evolutivo en la creacion de museos correspondiendo a
caracteristicas e intereses de la época como se sefiala en el articulo publicado:
Museiom y Pinakothéke fueron los nombres dados por los griegos y
egipcios a los primeros espacios destinados a la acumulacion de los
conocimientos de la Humanidad. Ptolomeo Filadelfo construy6 en
Alejandria durante el siglo I11 a.C. un conjunto de edificios que recibieron
funciones variadas, biblioteca, anfiteatro, observatorio, salas de trabajo y
estudio, jardin botanico y coleccién zooldgica, para conservar y mostrar,
estudiar e investigar lo que ya en aquel momento el hombre habia
producido y comenzaba a acumular en materia de literatura,
descubrimientos cientificos y filosoficos, especies naturales y artes
El interés en las civilizaciones del pasado, el reconocimiento que se le
concede al artista y la formacién de colecciones privadas, sobre todo por
la Iglesia y los emporios reales, fueron condiciones fundamentales que se
dieron en el Renacimiento para que los museos fueran una institucion
identificable. Mientras la imagen arquitectonica de estos edificios se
correspondia con el clasicismo, los primeros museos proponian una vision
secuencial de las obras y programas muy limitados.
Durante la segunda mitad del siglo XV 111 y la primera del X1X se
producen las primeras concreciones de la idea moderna del museo. La
revolucion francesa y la revolucion industrial dieron un vuelco al
progreso de estas instituciones. Como consecuencia del hito frances se
concibio el primer museo de caracter publico en el otrora Palacio Real del
Louvre. En 1851 se celebra en Londres la Exposicion Internacional del

Comercio, en el recién construido Palacio de Cristal, iniciandose asi un
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ciclo de asistencia de grandes masas de espectadores a certdmenes, ferias,
exposiciones y museos.

En ese periodo los museos crecieron mas dispares en estilo y mas
diversos en sus contenidos o temas museoldgicos, pero siempre
mantuvieron cierta distancia y arrogancia con relacion al pablico.

Para comienzos del siglo XIX los debates més interesantes desde el punto
de vista arquitectonico se trasladan a Estados Unidos, donde se concretan
algunos proyectos cuyo modelo es el templo griego. Luego la autoridad
del clasicismo se diluye en un eclecticismo que se materializa, hasta
finales del siglo XIX, en dos tendencias fundamentales: el Gético
Ruskiniano y la integracion del renacimiento francés con el barroco.

En Latinoamérica también las primeras experiencias en la construccion de
museos son clasicistas y eclécticas. Y, aunque en primera instancia
parecieran imitaciones de modelos europeos, estan en realidad muy
marcadas por las variaciones que esos modelos sufrieron ya en
Norteamérica. Por ese mismo filtro pasaran luego las interpretaciones
latinoamericanas del art-decd, el racionalismo y el llamado estilo
internacional.

Aunque muchos de los procesos iniciales de formacion de colecciones y
presentacidn pablicas de ellas pasaron por el estudio del objeto, o grupos
de ellos, a traves de las leyes y métodos de investigacion de la época; no
seria hasta el siglo XX, y mas adn, a partir de su segunda mitad, que
comience a estructurarse una disciplina especifica dirigida al fendmeno
museal: la museologia. Ciencia que estudia la historia de los museos, sus
sistemas especificos de organizacion funcional y espacial, sus colecciones
y el modo de mostrarlas (museografia) y las relaciones de estas
instituciones con la sociedad.

El desarrollo que se produjo en la experimentacidn artistica a inicios del
siglo XX, expresado en todos los movimientos de vanguardia que se

cuestionaron la concepcion de la obra de arte y el modo de presentarla,
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generé mucha tension con la institucién museo. La crisis comienza con
las exposiciones impresionistas que requerian de espacios sin
interferencias visuales y una colocacion mas flexible de las obras sobre el
muro. Luego se acrecienta con las obras cubistas que exigian distintos
angulos de vision. Pero, la verdadera revolucion, se encuentra en ese
laboratorio experimental que fue la “escuela italiana” a través de sus
exposiciones, durante el periodo de preguerra: W. Gropius y J. Schmidt:
Muestra de Materiales no Ferrosos en Milan, 1934; F. Albini: Sala de la
Aerodinamica en la Muestra Aeronautica en Milan, 1934; la Muestra de
Orfebreria Antigua en la VI Trienal de Milén, 1936; la Muestra de
Scipione y del Blanco y Negro en la Pinacoteca de Brera, también en
Milan, 1941 y la llamada “Muestra Leonardesca” de G. Pagano y B.
Ravasi, Milan 1939.(Sachie, 2012, pag. 39 y 40)

La evolucidn reciente del museo -y especialmente la toma de conciencia
de la existencia del patrimonio inmaterial- pone en valor el caracter
abarcador de la coleccion, haciendo aparecer nuevos desafios.
Colecciones inmateriales tales como costumbres, rituales o leyendas (en
etnologia), pero también espectéaculos, gestos e instalaciones efimeras (en
el arte contemporaneo) incitan a poner a punto nuevos dispositivos de
adquisicion. La sola materialidad de los objetos deviene a veces
secundaria y la documentacién del proceso de recoleccion -que
encontramos desde hace largo tiempo en la etnologia y en la arqueologia-
cambia de naturaleza para presentarse como la informacién determinante
gue acompafa a la investigacion y también a los dispositivos de
comunicacion con el publico. En sintesis, la coleccion del museo no sélo
se considera pertinente cuando es definida en relacion con la
documentacion que se le adjunta, sino tambiéen por los trabajos de
investigacion que la determinan. Esto lleva a concebir una acepcién mas
amplia del término coleccion, considerada como reunién de objetos que

conservan su individualidad y se agrupan de manera intencional segun
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una logica especifica. Esa reunion de objetos engloba tanto a las
colecciones de mondadientes reunidas por tal o cual maniatico como a las
colecciones tradicionales de los museos. Cada una de ellas constituye, por
igual, un conjunto de testimonios, de recuerdos o de experiencias
cientificas (Conceptos claves de museologia, p. 28)
2.2.1.3.Creacion de los principales museos

Existen datos precisos sobre la creacion de los principales Museos en el mundo

COMo Se precisa en:
Para los especialistas, el primer museo-institucion de caréacter publico es
el Ashmolean Muesum de Oxford de 1683. EI museo tenia una normativa
administrativa, de catalogacion, inventariado y conservacion, establecio
las horas de visita, las tarifas de entrada, etc. Sin embargo, se considera
una experiencia aislada.
La Revolucion francesa produce una transformacion ideoldgica en los
siglos XVI1-X1X que también se refleja en el coleccionismo. Con la
reivindicacion por parte del pueblo de soberania nace un nuevo concepto
de patrimonio publico: “dar al pueblo lo que le pertenece”, es decir, que
el pueblo debe disfrutar de los bienes artisticos. La creacion de las
Academias de Arte, las primeras grandes casas de subastas y la aparicion
de los primeros tratados de Museologia también impulsaron esta nueva
idea.
El acontecimiento mas importante en materia museistica fue la apertura
en 1793 del Museo de la Republica (del Museo Del Louvre), en el que se
exponian los bienes de la corona que habian sido nacionalizados, que
habian pasado de manos privadas a ser usufructo del pueblo francés.
Este primer museo nacional publico provoco la creacion y expansion de
muchos otros por toda Europa a lo largo del siglo XIX.
Y de esta forma el pueblo pudo considerarse “duefio” del arte y pudo
disfrutar de él libremente, pues el museo se puso al servicio de y se

comprometio con la sociedad. (Tristan, 2012) parr.13 al 17
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La ilustracion trascendié el concepto museo a otros continentes: Africa,
América. Oceania, Asia,... que desarrollaran con los museos una
identidad nacional a partir de los ideales de la Revolucion Francesa.
Europa propaga el museo por el mundo, en muchos casos en sus colonias.
Un gran numero de paises destinaron fondos y recursos para crear museos
desde fines del siglo XV1I e inicios del XIX. El principal mérito de este
siglo XIX es el de mentalizar en la estima de los Bienes heredados al
estado y a la sociedad emergente de la revolucion industrial.
Desde este origen del museo publico desde fines del siglo XVI1II hasta la
actual configuracion, la institucion museistica ha vivido un proceso que
puede sintetizar en cuatro periodos generales: el primero, de
planteamiento y definicién como institucion publica (1789 a 1850); el
segundo, adentrandose ya en el siglo XX, de consolidacion internacional
(de 1850 a 1914). El tercero, de crecimiento y revision, sera interrumpido
por la Segunda Guerra Mundial (1939 1945). Después de 1950. Se
produce una espectacular evolucién de los museos, no exenta como las
fases anteriores de momentos de crisis y alternativas. (Bayon, 2013, pag.
16)
2.3. ICOM - Museo
Es una institucion que existe en todas las ciudades, con contenidos variados y
caracteristicas disimiles por el tipo de coleccion que albergan, por las condiciones de
manejo y administracion. El Icom, son la siglas de Consejo Internacional de Museos
y alcanza una definicion oficial de museo.
Las primeras definiciones «oficiales» del Museo surgen en este siglo y
emanan del Comité Internacional de Museos creado en 1946. En sus
estatutos de 1947, el articulo 3 «reconoce la cualidad de museo a toda
Institucion permanente que conserva y presenta colecciones de objetos de
caréacter cultural o cientifico con fines de estudio, de educacion y deleite
Esta definicion marcara un hito importante en el desarrollo del Museo

Moderno y serd un punto de referencia que tendra resonancias practicas
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en la politica museistica de los diversos paises. Seré a partir de la década
de los cincuenta cuando se inicien las primeras renovaciones
museograficas que intentardn cambiar la imagen del Museo
decimononico.

En 1974, el Icom vuelve a dar una nueva definicion en sus Estatutos. Asi,
en el titulo 2, articulo 3, afirma que el Museo es una «Institucion
permanente, sin fines lucrativos, al servicio de la sociedad que adquiere,
conserva, comunica y presenta con fines de estudio, educacion y deleite
testimonios materiales del hombre y su medio.»

En su articulo 4y, respondiendo a esta definicion, incluye también los
siguientes elementos:

a) Los Institutos de conservacion y galerias de exposicion dependientes
de Archivos y Bibliotecas.

b) Los lugares y monumentos arqueoldgicos, etnograficos y naturales y
los sitios y monumentos histéricos, teniendo la naturaleza de un nuevo
museo por sus actividades de adquisicidn, conservacion y comunicacion.
e) Las Instituciones que presentan especimenes vivientes tales como los
jardines botanicos y zooldgicos, acuarium, vivarium, etcétera.

En 1983, la catorce Asamblea General del ICOM, que se celebré en
Londres el 1y 2 de agosto, afiade al articulo anterior lo siguiente:

d) Los parques naturales, los arqueoldgicos e historicos.

e) Los centros cientificos y planetarios (Hernandez Hernandez, 1994, pags.
87, 88)

2.3.1. Tipos de Museos
Esta clasificacion corresponde a diferentes aspectos de saber humano,

principalmente a las caracteristicas del contenido de su coleccion, a su organizacion
territorial o politica, a la época. Existen numerosas categorias de museos con sus

correspondientes subcategorias, pero estos son los mas comunes:
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Antropoldgico: Son museos cuyas piezas y contenidos tratan sobre los
aspectos bioldgicos y sociales del ser humano, poniendo de manifiesto la
diversidad cultural.

Arqueoldgico: Son museos dedicados a la divulgacion de la arqueologia y
cuya coleccion procede en su mayor parte de excavaciones. Si el museo
se encuentra junto al yacimiento arqueoldgico de procedencia de su
coleccion se trata de un museo de sitio.

Arquitectura: Son museos cuyos contenidos se dedican a estudiar los
procesos constructivos, sus creadores y los edificios disefiados por ellos.
Su exposicidn se basa en la exhibicion de proyectos y materiales
constructivos (maquetas, planos, fotografias,...).

Arte contemporaneo: Son museos cuyas obras y contenidos tienen una
cronologia que comprende desde finales del siglo X1X hasta la actualidad.
De artes decorativas: Son museos cuyas obras y contenidos se dedican a
aquellas artes destinadas a producir objetos funcionales y ornamentales,
como pueden ser la orfebreria, los bordados, el vidrio, la ceramica o el
mobiliario.

Bellas Artes: Son museos dedicados a las diferentes disciplinas artisticas,
y cuyas colecciones estan formadas fundamentalmente por pintura y
escultura.

Ciencias Naturales: Son museos dedicados al conocimiento de la
diversidad del mundo natural y entre sus colecciones se encuentran, entre
otras cosas, muestras de flora, de fauna y geoldgicas.
Cientifico-tecnolégico: Son museos cuyos objetos y contenidos sirven
como instrumentos de estudio y difusion de la ciencia entre la sociedad.
Suelen ser bastante intuitivos y contener objetos que se pueden manipular
e instalaciones interactivas.

Etnogréafico: Son museos cuyos objetos y contenidos tratan del folklore y

de los usos y costumbres populares de una sociedad.
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Histdrico: Son museos cuyos contenidos se dedican a difundir la historia
general de una ciudad o territorio concreto para ayudar a comprender los
sucesos acontecidos en él.
Maritimo y naval: Son museos cuyos objetos y contenidos tratan sobre la
navegacion y todo lo relacionado con el mar.
Militar: Son museos cuyos objetos y contenidos estan asociados al
ejército o a los acontecimientos bélicos.
Musical: Son museos cuyos objetos y contenidos estan asociados a la
musica y su devenir historico. Dentro de éste existen varias tipologias:
museos de instrumentos musicales, casas museos de compositores,
museos asociados a los teatros de la Gpera, museos de musicas populares,
etc.

2.3.2. Funciones de los Museos

Es importante mencionar sobre las funciones que ha venido cumpliendo los

museos como instituciones publicas o privadas a lo largo de la historia, como se

sefiala en un articulo:
En consecuencia, los museos modernos tienen diversas funciones. Entre
ellas, ademas de recoger y ordenar colecciones, las clasifican, mantienen,
restauran, realizan estudios y las custodian. No son meras exposiciones de
obras de arte, cientificas o histdricas, sino que organizan exposiciones
especiales y monogréficas, todo tipo de actividades relacionadas con la
coleccion. Asimismo, los museos cuentan con bibliotecas, centros de
investigacion y tiendas.
A través de los museos se puede dar una imagen total del contexto social
y su desarrollo histérico, incluidas las causas y explicaciones de los
cambios producidos. Un museo debe mostrar los lazos histdricos que
unen nuestro pasado arqueologico con nuestro tiempo, pues de lo
contrario no permitiria que el conocimiento de ese pasado sirva para la

mejor comprension y transformacion de nuestro presente. Todos los
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museos tienen un sustento ideoldgico el cual se expresa en la seleccion,
organizacion, estructura y los servicios que ofrecen.

De la definicion del Consejo Internacional de Museos (Icom), érgano de
la UNESCO se deducen las funciones principales del museo:...serian
entonces coleccionar, conservar, investigar, exhibir, educar.
“Recomponiendo el hilo que atraviesa toda la historia moderna de los
museos, nos damos cuenta de que tanto hoy como en los siglos XIX 'y
XX, lo que justifica en dltima instancia la institucion de los museos es su
compromiso permanente con la educacion. La educacion es

consubstancial a la institucion llamada museo” (Campari, 2014, pag. 2)

2.3.3. Estructura de Museos
Se concibe dos partes fundamentales, la 1° es la estructura fisica a la que se
denomina contenedor o infraestructura y 2° la estructura organizativa como la parte

funcional, operativa que hace que el museo funcione en base a una coleccién.

2.3.4. El papel de los museos
Los museos se ocupan de los bienes culturales de la humanidad y los
interpretan para el pablico. Estos bienes no tienen nada de ordinario. La
legislacion internacional les confiere un estatuto particular y las leyes
internacionales garantizan su proteccién. Forman parte del patrimonio
mundial, natural y cultural, mueble o inmueble. Testimonios esenciales
con frecuencia de multiples disciplinas, como la arqueologia o las
ciencias naturales, estos bienes representan por consiguiente una
importante contribucidn al saber. Constituyen ademas elementos
significativos para definir la identidad cultural, tanto a escala nacional
como internacional. (Hernandez Hernandez, 1994, pag. 1)

2.3.5. El museo como espacio educativo
A partir de la afirmacion y la expansion de la Escuela y del Museo en el

siglo XIX, consecuencia de la transformacion de las estructuras sociales y
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de la relativa democratizacion del acceso a la cultura en ese periodo, se
tiene conciencia del poder educativo de los museos (Dujovne. M., 1996).
Los museos, en general, pueden considerase espacios de experiencias
enriquecedoras de aprendizaje y socializacion, y, por lo mismo,
constituyen recursos educativos muy valiosos. En particular, los museos
de ciencias han marcado un nuevo estilo, pues exhiben prioritariamente
ideas a través de equipos 0 modulos expresamente construidos, mas que
colecciones, como sucede con otros tipos de museos (Pérez, C., et al,
1998)

Con estos equipos, el publico puede hacer exploraciones usando las
manos, los sentidos y la mente, aunque los museos de ciencia no estan
exentos de poseer y exhibir colecciones. Este seria, por ejemplo, el caso
cuando se presenta la progresion de las ideas cientificas a través de la
exhibicion evolutiva de colecciones de diversos equipos cientificos. Asi,
en el museo se podria narrar la historia de la astronomia, a través de la
exhibicion de una coleccion de telescopios que muestren sus
innovaciones tecnoldgicas a la par que la historia del desarrollo de esta
ciencia.(Sanchez Mora, 2013, pag. 15)

2.3.6. Museos de la Ciudad del Cusco
1. Museo de Historia Natural
Direccion: Plaza de Armas (Local Paraninfo Universitario)
Tipo de colecciones: Fauna silvestre de la region (disecados), minerales y restos
Fosiles.

Administracion: Universidad Nacional San Antonio Abad de Cusco.

2. Museo Inka
Direccion: Cuesta almirante N° 103

Tipo de colecciones: Objetos arqueoldgicos, textiles, ceramica, 6seos, otros de
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las épocas prehispénica, y virreinal.
Administraciéon: Universidad Nacional San Antonio Abad de Cusco.

3. Museo Histdrico Regional Casa del Inka Garcilaso de la Vega Chimpu Ocllo,
Ubicacién: Esquina de la calle Garcilaso y Heladeros (Casa de Garcilaso).

Tipo de coleccion: objetos arqueoldgicos de culturas pre-inka e inka, asi como
también una selecta coleccion de pinturas coloniales.

Administrado: Direccidon desconcentrada de Cultura.

4. Museo de Arte de nifios andinos IRQlI YACHAY

Direccion: Calle Teatro N° 344.

Tipo de colecciones: Trajes tipicos, material pedagogico (dibujos y manualidades
hechos por los nifios de las comunidades intervenidas)

Administracion: Asociacion Ayllu Yupaychay.

5. Museo Santa Catalina

Direccion: Plazoleta Santa Catalina.

Tipo de colecciones: Pinturas de caballete, pintura mural, tallas en madera 'y
ornamentos religiosos, objetos de arte religioso de la época virreinal.

Administracion: Convento de Santo Domingo.

6. Museo de Arte Religioso o Museo Arzobispal

Direccién: Esquina de las calles Hatunrumiyoq y Herrajes, en el antiguo palacio
Arzobispal.

Tipo de colecciones: pinturas, esculturas retablo de época colonial

Administracion: Arzobispado del Cusco.

7. Museo de la Catedral del Cusco
Direccion: Sala de la Santa Inquisicion, Plaza de Armas, Cusco.

Tipo de colecciones: Sobresale en este conjunto el altar mayor, construido a
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finales del siglo XV11l'y concluido en 1803, pinturas y esculturas de corte
religioso.

Administracion: Arzobispado del Cusco.

8. Museo del Convento de Santo Domingo — Qorikancha
Ubicacion: Plazoleta de Santo Domingo s/n
Tipo de coleccion: Expone la union de dos culturas, las cuales albergan pinturas,

esculturas, ornamentos sagrados, tallas en madera y otros.

9. Museo de Sitio Qoricancha

Direccion: Av. El Sol s/n (Sétano de la explanada del Qoricancha)
Tipo de colecciones: Objetos arqueoldgicos hallados en la explanada
del Qoricancha.

Administracion: Municipalidad Provincial de Cusco.

10. Museo del Convento de La Merced

Direccién: Calle Mantas N° 121

Tipo de coleccion: Pinturas, esculturas, ornamentos religiosos, objetos liturgicos
y arquitectura colonial.

Administracion: Comunidad Mercedaria.

11. Museo del Convento de San francisco

Direccidn: Plazoleta San Francisco s/n

Tipo de colecciones: Pintura colonial, esculturas, tallas en madera, criptas y
arquitectura.

Administracion: Comunidad Franciscana.

12. Museo de Arte Popular

Direccion: Av. El Sol N° 103 (Sétano de las Galerias Turisticas)


https://www.raptravel.org/informacion-cusco-08atractivos-turisticos-templo-koricancha.php

Tipo de colecciones: Objetos de arte popular, fotografias antiguas del Cusco,
pintura cusquefia contemporanea.

Administracion: Instituto Americano de Arte.

13. Museo de Arte Precolombino
Direccion: Plaza de las Nazarenas 231
Tipo de colecciones: Objetos arqueoldgicos del Antiguo Peru.

Administracion: Banco Continental.

14. Museo de Arte Contemporaneo de la Municipalidad del Cusco
Direccion: Santa Teresa, Palacio Municipal, Plazoleta del Regocijo s/n
Tipo de coleccion: Exhibicion de pintura y escultura de arte actual.

Administracion: Municipalidad Provincial del Musco.

15. Museo Machu Picchu de la Casa Concha

Ubicacion: Calle Santa Catalina Ancha 320

Tipo de coleccion: Los artefactos extraidos por Hiram Bingham
Administracion: Universidad San Antonio Abad del Cusco

16. Cementerio Patrimonial de Almudena
Ubicacion: Plazoleta de la Almudena s/n

Tipo de coleccién: Temético

Administracion: Sociedad de Beneficencia Publica

17. Museo de sitio Puca Marka.
Ubicacion: Calle Maruri
Tipo de coleccion: Objetos arqueologicos del palacio de Puma Marca

Administracion: ScotiaBank.

34
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18. Museo de Arte Textil Peruano Contemporaneo - Maximo Laura
Ubicacion: Santa Catalina Ancha 304
Tipo de coleccion: Tapices de Maximo Laura, Tapices Decorativos, Arte Textil

Administracion: privada

2.3.7. Principales teorias, acuerdos y documentos

e 1972 es un afio decisivo en el panorama museoldgico y patrimonial
internacional. Es el afio en el que nace el concepto de Patrimonio de la
Humanidad, donde la Nueva Museologia queda instituida como una forma
social de entender el museo y donde un nuevo museo aparece: el eco-museo
0 Museo Integral comunitario.

e En 1984 se entiende que A museologia deve procurar, num mundo
contemporaneo que tenta integrar todos os meios de desenvolvimento,
estender suas atribuicdes e funcdes tradicionais de identificacéo, de
conservacao e de educacao, a praticas mais vastas que estes objectivos,
para melhor inserir sua ac¢ao naquelas ligadas ao meio humano e fisico.
Como se menciona en Cadernos de Sociomuseologia N° 16 1999.

e Canadé sera el escenario para la Declaracion de Québec que ratificaba las
declaraciones de la Mesa Redonda de Chile y veia a constituir un grupo de
musedlogos internacionales que, un afio después, en 1985, se reunian en
Portugal para constituir el Movimiento Internacional para la Nueva
Museologia (MINOM) adherido al ICOM. Dos acontecimientos méas van a
afianzar las corrientes y el Movimiento ara la Nueva Museologia en el
panorama internacional.

e El primero es la Declaracion de Oaxtepec (Méjico) en 1984 donde se plasma
la necesidad de la participacion comunitaria tanto en el patrimonio como en
los museos y la utilizacion de éstos como una herramienta de desarrollo. La
relacion territorio-patrimonio-comunidad se hace indispensable para una

correcta interpretacion y practica de educacion social en libertad.
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¢ El segundo acontecimiento es la Declaracion de Caracas (Venezuela) de
1992. En esta reunion se analiza la situacion de los Museos en América
Latina y se plasma el vinculo de la sociedad y el museo como portadores de
la identidad de los pueblos. En éste marco, la nueva museologia comenzaba
a tomar forma como una disciplina que promulgaba abolir la distancia entre
el publico y el contenido del museo, entre contenido y continente. Intentaba
profesar un didlogo abierto entre ambos, devolverle y restituirle la
percepcion a los unos, dejar y no privar del disfrute a los otros. (Desvallés,
1992). (Navajas Corral, 2015)

2.4. Teorias de la Educacion
2.4.1. Aprendizaje significativo de David Ausubel

Sin lugar a dudas uno de los tedricos que estudia y propone un aprendizaje
significativo, basado en los aspectos Cognitivos planteados en la teoria de
Piaget.

La teoria del Ausubel, centra su atencién en el aprendizaje dentro de un
contexto educativo. Dicho de otra manera, se sitla en un contexto de
interiorizacion o asimilacion, por medio de la instruccion.

Para Ausubel, todo aprendizaje en el aula puede ser situado en dos
dimensiones: repeticion-aprendizaje significativa y recepcion descubrimiento.

En el aprendizaje por recepcion, el contenido principal de la tarea de
aprendizaje, simplemente, se le presenta al alumno; él inicamente necesita
relacionar activa y significativamente, con los aspectos relevantes de su
estructura cognoscitiva y retenerlo para el recuerdo, para reconocimientos
posteriores 0 como una base para el aprendizaje del nuevo material relacionado.

En el aprendizaje por descubrimiento, el contenido principal de lo que ha
de aprenderse, se debe descubrir de manera independiente, antes de que se
pueda asimilar dentro de la estructura cognoscitiva”

Pero, ¢qué es aprender significativamente? Ausubel denomina

aprendizaje significativo a aquella posibilidad de establecer vinculos
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sustantivos y no arbitrarios entre lo que hay que aprender (nuevo contenido) y
lo que ya se sabe, 0 sea lo que se encuentra en la estructura cognoscitiva de la
persona que aprende, es decir, sus conocimientos previos. (Solano Alpizar,
2002, pag. 73)

2.4.2. Teoria del constructivismo de Ausubel

El constructivismo es un término que se refiere a la idea de que las
personas construyen ideas sobre el funcionamiento del mundo y,
pedagogicamente construyen sus aprendizajes activamente, creando nuevas
ideas o conceptos basados en conocimientos presentes y pasados. A nivel
educativo, el constructivismo constituye el marco de referencia
psicopedagdgico de la reforma del sistema educativo segun la L.O.G.S.E.
(1990). Sin duda la razdn es, que desde la concepcion constructivista se asume
que en la escuela los alumnos aprenden y se desarrollan en la medida en que
pueden construir significados adecuados en torno a los contenidos que
configuran el curriculum escolar. Esta construccién incluye la aportacion activa
y global del alumno, su disponibilidad y los conocimientos previos en el marco
de una situacion interactiva, en la que el profesor actta de guia y de mediador
entre el nifio y la cultura, y de esa mediacion depende en gran parte el
aprendizaje que se realiza. Este aprendizaje no limita su incidencia a las
capacidades cognitivas sino que afecta a todas las capacidades y repercute en el
desarrollo global del alumno. EI Constructivismo en si mismo tiene muchas
variaciones, tales como Aprendizaje Generativo, Aprendizaje Cognoscitivo,
Aprendizaje basado en Problemas, Aprendizaje por Descubrimiento,
Aprendizaje Contextualizado y Construccién del Conocimiento.
Independientemente de estas variaciones, el Constructivismo promueve la
exploracion libre de un estudiante dentro de un marco o de una estructura dada.
Para los constructivistas el aprendizaje surge cuando el alumno procesa la
informacidn y construye sus propios conocimientos. El constructivismo

coincide con la base de todos los movimientos de renovacion educativa de los
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ultimos afos, en tanto en cuanto se considera al alumno como centro de la
ensefianza y como sujeto mentalmente activo en la adquisicion del
conocimiento, al tiempo que se toma como objetivo prioritario el potenciar sus

capacidades de pensamiento y aprendizaje. (Romero Trenas, 2009, pags. 4,5)

2.4.3. Teoria del Aprendizaje de Jerome Bruner
Para este trabajo de investigacion se considera importante sefialar la teoria
formulada por Bruner, cuando menciona que:

El aprendizaje se basa, en la categorizacion o procesos mediante los cuales
simplificamos la interaccién con la realidad a partir de la agrupacion de objetos,
sucesos o conceptos (por ejemplo, el perro y el gato son animales). El aprendiz
construye conocimiento (genera proposiciones, verifica hipotesis, realiza
inferencias) segln sus propias categorias que se van modificando a partir de su
interaccion con el ambiente. Es por todo esto que el aprendizaje es un proceso
activo, de asociacion, construccion y representacion. La estructura cognitiva
previa del alumno provee significado, permite organizar sus experiencias e ir
mas alla de la informacion dada (Bruner, 1963). El aprendizaje es, he dicho, un
proceso activo de asociacion, construccion y, también, representacién. (Guilar,
2009, pag. 267)

En la primera fase cognitiva del pensamiento pedagogico de Jerome Bruner

se destacan tres implicaciones educativas importantes que sefialar:

a. Aprendizaje por descubrimiento. El instructor debe motivar a los
estudiantes para que sean ellos mismos los que descubran relaciones entre
conceptos y construyan conocimientos. b. La informacién o contenidos de
aprendizaje se deben presentar de una forma adecuada a la estructura cognitiva
(el modo de representacion) del aprendiz. c. El curriculo, en consecuencia, debe
organizarse de forma espiral, es decir, se deben trabajar los mismos contenidos,
ideas o conceptos, cada vez con mayor profundidad. Los nifios y nifias iran

modificando sus representaciones mentales a medida que se desarrolla su
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cognicion o capacidad de categorizar, conceptualizar y representar el mundo.
(Guilar, 2009, pag. 268)

Bruner propone que con la comprension suficiente de la estructura de un
campo de conocimiento, algo que se anticipa a los conceptos posteriores y mas
avanzados, puede ensefiarse de modo apropiado a edades muchas mas
tempranas. Se puede ensefiar cualquier materia a cualquier nifio en cualquier
edad si se hace en forma honesta. (Bruner, 1060, p3), El desarrollo alude a su
interés en el desenvolviendo cognoscitivo y recalca tres modalidades de
representacion en una secuencia:

Modalidades de representacion

* Enactiva: es el aprendizaje por medio de una determinada accion, se realiza
sin palabras, ejemplo aprender a saltar la cuerda.

* Iconica: es la representacion por medios perceptibles como mediante una
imagen como por ejemplo un mapa mental que nos permita seguir una ruta.

« Simbodlica: se da a traves de un esquema abstracto que puede ser el lenguaje o
cualquier otro sistema simbolico estructurado. Es la traduccion de la
experiencia en palabras que permiten otro tipo de transformaciones mas
complejas. (Vergara, 2018) parr.6.7

Estas tres modalidades involucran los diferentes niveles de la educacion y diferentes
edades del aprendizaje, enfatizando la accién para nifios de 0 a 1 afio, la imagen para

nifios de 1 a 6 afios y el lenguaje de 6 a 15 afos.
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2.4.4. La Teoria Sociocultural de Vygotsky

Esta teoria pondera la importancia del medio social, el entorno como un
factor muy influyente e importante en el aprendizaje de los nifios.
Vygotsky pone el acento en la participacion proactiva de los menores
con el ambiente que les rodea, siendo el desarrollo cognoscitivo fruto de
un proceso colaborativo. Sostenia que los nifios desarrollan su
aprendizaje mediante la interaccion social: van adquiriendo nuevas y
mejores habilidades cognoscitivas como proceso 16gico de su inmersién

a un modo de vida.

Aquellas actividades que se realizan de forma compartida permiten a los
nifios interiorizar las estructuras de pensamiento y comportamentales de la

sociedad que les rodea, apropiandose de ellas. (Regader, 2018) péarr.3

2.5. Glosario de términos
2.5.1. Definicion de términos
e Aprendizaje

De acuerdo con los planteamientos de Vygotsky, el aprendizaje se
produce gracias a los procesos sociales. Al igual que en el planteamiento
piagetiano, se concibe como un proceso de construccion, en el que participan
tanto el sujeto como la colectividad.

En este sentido, el aprendizaje es visto como un proceso activo, en el
que quien aprende, construye nuevas ideas 0 conceptos a partir de los que ya
posee Yy, de esta manera, va incrementando su potencial de conocimiento.

En el constructivismo, la ensefianza constituye un proceso activo de
este sentido, el aprendizaje es visto como un proceso activo, en el que quien
aprende, construye nuevas ideas 0 conceptos a partir de los que ya posee Y,

de esta manera, va incrementando su potencial de conocimiento.
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e Coleccion
De manera general, una coleccion se puede definir como un conjunto
de objetos materiales e inmateriales (obras, artefactos, mentefactos,
especimenes, documentos, archivos, testimonios, etc.) que un individuo o un
establecimiento, estatal o privado, se han ocupado de reunir, clasificar,
seleccionar y conservar en un contexto de seguridad para comunicarlo, por
lo general, a un publico més o menos amplio. (Conceptos claves de
museologia, pag. 26)
e Ceramica
Técnica de modelar el barro, decorarlo y cocerlo en el horno, como
minimo a 500°C, su componente principal es la arcilla.
e Dibujo
Técnica que representa las formas de los objetos por medio de lineas o
tonos aplicados sobre una superficie generalmente plana. Se aplica
especificamente al realizado con lapiz, carbdn tiza, plumay pincel. Puede
ser solo lineal o con sombras y colores. El dibujo puede constituir una obra
en si de una pintura misma, un boceto preparatorio, o la ejecucion de una
primera fase. (Calvo Manuel, 1997, pag. 77)
e Dioramas
Un diorama es una modalidad de maqueta en el que se escenifica
algun tipo de situacion. En otras palabras, es un espacio escenico de tamafio
normalmente reducido que sirve para representar en tres dimensiones
realidades muy diversas como belenes, episodios, espacios naturales,
espacios urbanos, etc. estas maquetas se usan habitualmente en el medio
escolar, pero también en los museos, en las salas de exposiciones o entre los
aficionados al coleccionismo que quieren escenificar su aficién por un tema
concreto. En cuanto al vocablo proviene del griego y literalmente quiere
decir a través de la vista.
La aparicion de los primeros dioramas a principios del siglo X1X, aun

no existia la fotografia ni el cine. En aquel contexto, el teatro era de
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espectaculo mas popular y reconocido socialmente. La invencion del primer
diorama se atribuye al francés Louis Daguerre, quién ideo un espectaculo
visual en el que los espectadores observan escenas de animacion que iban
cambiando de apariencia con modificaciones en el escenario y juego de
luces. El diorama es un variante de la escenografia teatral y se considera un
elemento precursor de la cinematografia. (Navarro, 2017)
e Educacion

De manera general, la educacion significa la puesta en practica de los
medios apropiados para asegurar la formacion y el desarrollo de un ser
humano y de sus facultades. La educacion museal puede definirse como un
conjunto de valores, conceptos, conocimientos y practicas cuyo objetivo es
el desarrollo del visitante; trabajo de aculturacion, se apoya principalmente
en la pedagogia y en el completo desarrollo, asi como en el aprendizaje de
nuevos saberes. (Conceptos claves de museologia, pag. 32)
¢ Educacion y Patrimonio

Constituyen un binomio emergente en el sector de las politicas

culturales, porque s6lo partiendo de la apropiacion por parte de la ciudadania
de los valores culturales inherentes a los bienes patrimoniales puede
vislumbrarse un horizonte de sostenibilidad en la gestion de los mismos. Por
esto, porque solo se protege y conserva lo que se conoce y se valora, es por
lo que las administraciones publicas e instituciones garantes de la
salvaguarda del Patrimonio Cultural llevan a cabo nutridos programas de
actividades destinadas a la formacion de los ciudadanos en la importancia de
la investigacion, proteccidn y conservacion de los bienes culturales. Estas
actividades, junto a la inclusion en los curriculos de los diferentes niveles
educativos de contenidos relacionados con el Patrimonio, muestran el interés
existente, tanto en el colectivo de gestores culturales como en el de
educadores, en el desarrollo de estrategias encaminadas a la promocién de la
educacion patrimonial. (Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte, 2015)
parr.3
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e Ensefanza

La ensefianza es concebida como un proceso activo, donde alumnos y
alumnas elaboran y construyen sus propios conocimientos, a partir de su
experiencia previa y de las interacciones que establecen con sus pares, con el
maestro o la maestra y con el medio que los rodea.

Desde esta perspectiva, podemos sefialar que tanto los docentes,
como las condiciones curriculares y de aula son vistas como las que brindan
el contexto para que los aprendizajes tengan sentido.

Para el constructivismo no interesa tanto el resultado del proceso de
aprendizaje, en terminos de comportamientos logrados y demostrados, sino
los indicadores cualitativos que permiten inferir acerca de las estructuras de
conocimiento y los procesos mentales que se generan. En virtud de ello, la
evaluacion del aprendizaje se centra en los procesos que llevan a los
alumnos y las alumnas a elaborar sus propias respuestas.

Se parte del hecho de que la ensefianza debe favorecer las
interacciones maltiples, entre los alumnos y los contenidos que tienen que
ser aprendidos; para ello se utiliza toda una serie de técnicas para promover
la participacion de los estudiantes, tales como: el trabajo en grupo, los
ejercicios de investigacion, la discusion de puntos de vista, el trabajo por
proyectos, entre otros. (Solano Alpizar, 2002, pag. 106)

e Escultura

Arte de modelar o tallar figuras u objetos en relieve o bulto redondo
(en sus tres dimensiones), en piedra, marmol, madera, barro, bronce o metal,
marfil, hueso. (Calvo Manuel, 1997, pag. 90)

e Lienzo

Tipo de tejido en una tela, que tiene una estructura simple de trama 'y
urdimbre perpendiculares. Se suele denominar asi por extension a toda
pintura sobre tela, aunque no siempre responda a este tipo de tejido. (Calvo
Manuel, 1997, pag. 132)
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e Modelar

Técnica de dar forma con las manos un material ddctil como el barro
o la cera (Calvo Manuel, 1997, pag. 146)

e Museo

El término “museo” puede designar tanto a la institucion como al
establecimiento o lugar generalmente concebido para proceder a la
seleccidn, el estudio y la presentacion de testimonios materiales e
inmateriales del individuo y su medio ambiente. La forma y las funciones del
museo han variado sensiblemente en el curso de los siglos. Su contenido se
ha diversificado al igual que su mision, su forma de funcionamiento y su
administracion. (Conceptos claves de museologia, pag. 52)

e Pintura de caballete

Se denomina pintura de caballete aquella que por su formato, puede
ser ejecutada sobre un caballete. Suele ser de menor formato y movil, a
diferencia de la pintura mural o los retablos, aunque también a cuadros de
caballete de grandes dimensiones. (Calvo Manuel, 1997, pag. 174)

e Patrimonio Cultural

A los efectos de la presente recomendacion se considera “patrimonio
cultural”:

Los monumentos: obras arquitectonicas, obras de esculturas o de
pintura monumentales, inclusive las cavernas y las inscripciones, asi como
elementos, grupos de elementos o estructuras que tengan un valor especial
desde el punto de vista arqueolégico, historico, artistico o cientifico; (Forox
de Ministros de Cultura de A.L. y el C. Proyecto Principal SICLAC, 1996,
pag. 386)

e Exposicion
Se presenta en nuestros dias como una de las funciones principales
del museo, el cual, segun la tltima definicion del ICOM, “adquiere, conserva,
estudia, expone y transmite el patrimonio material e inmaterial de la

humanidad”. La exposicion participa a través del modelo PRC (Reinwardt
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Academie) de la funcion general de comunicacion, que incluye también las
politicas de educacion y de publicaciones. Desde este punto de vista, la
exposicion surge como la caracteristica fundamental de la institucion en la
medida en que es el lugar por excelencia de la aprehension sensible, sobre
todo por su puesta en presencia (visualizacion, mostracion, ostension) de
elementos concretos que permiten su presentacion (un cuadro, una reliquia) o
evocan conceptos o construcciones mentales (la transustanciacion, el
exotismo). (Conceptos claves de museologia, pag. 37)
e Técnica

Conjunto de procedimientos y recursos de que se sirve una actividad
artistica. (Calvo Manuel, 1997, pag. 213)
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Capitulo 111

Metodologia de la investigacion

3.1. Contexto Geografico

El museo se encuentra ubicado en la calle heladeros con la calle Garcilaso, ubicado
en el centro historico de la ciudad del Cusco, es un edificio de dos plantas con un patio
central al que se accede a la primera planta por una escalera: Segun la historia, en el
local del Museo nacié y vivio hasta los 20 afios el insigne escritor Inca Garcilaso de la
Vega. La construccion data del siglo X V1, correspondiendo a las edificaciones civiles
de palacios menores o casonas de la época colonial. Se levantd sobre andenes incaicos
que conformaban la plaza de Cusipata, Bernabé Cobo menciona la casa ubicada sobre
la cuarta huaca del octavo ceque hacia el chinchaysuyo. La tipologia muestra una
influencia de edificio civil andaluz, desarrollandose a partir de un patio central, una
galeria de arcos de medio punto, balcones de piedra en la crujia este y de madera en el
resto de las crujias del segundo nivel. Fue intervenida con procesos de restauracion
después de los sismos de 1650, 1950 y 1986.(Direccién Desconcentrada de Cultura de

Cusco, s.f.) parr.1

3.2. Contexto Cultural

Corresponde al Cusco contemporaneo que mantiene vivencias tanto occidentales
como andinas, es un lugar de actividad cultural y académica de regular frecuencia
cuenta con un auditorio y una sala temporal para exposiciones, servicio de guia, de
ingreso gratuito a los ciudadanos cusquefios y con entrada para los turistas nacionales
y extranjeros.

Tiene sus origenes en el Museo Virreinal, decretandose su creacion mediante
D.S. N° 1335 del 30 de abril de 1946. Inicia su exposicion con donaciones de la
familia Concha Ibérico, funcionando en el local de la ex-Sociedad Mutua de
Empleados. Posteriormente se traslado a la casa de los Cuatro Bustos en la calle de
San Agustin (hoy Hotel Libertador). Considerando la importancia de las colecciones,
el Instituto Nacional de Cultura adquiere la Casa del Inca Garcilaso de la Vega.
Mediante R.S. N° 207, del 01 de marzo de 1967, se eleva el Museo Virreinal a la



47

categoria de Museo Historico Regional.(Direccion Desconcentrada de Cultura de
Cusco, s.f.) parr.1

3.3. Muestra

La muestra es el Museo Histdrico Regional, casa del Inka Garcilaso de la Vega
Chimpu Ocllo, como estudio de caso se ha seleccionado algunas piezas de la
coleccidn en exposicion permanente considerando la importancia de su propuesta
curatorial como las salas dedicadas a la cultura Inka, mostrando una valiosa coleccion
de ceramicas de los diferentes grupos asentados en nuestra region, la colonia con la
incursion de las nuevas formas de artes como la pintura y la escultura, la presencia de
los santos importantes en el proceso de evangelizacion, la sala dedicada a Tupac
Amaru con diversos elementos como el tejido que ayudan a conocer al personaje y la

sala dedicada al Inka Garcilaso de la Vega Chimpu Ocllo y el mestizaje.

3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis de datos
3.4.1. Primer nivel de andlisis cualitativo
3.4.1.1.Anédlisis e interpretacion pedagogica de la investigacion

El analisis estuvo centrado en las diferentes etapas cronolégicas y tematicas
de la propuesta curatorial del Museo Histérico Regional Casa del Inka Garcilaso de la
Vega Chimpu Ocllo de la ciudad del Cusco. Determinando cinco categorias de
interés.

Elaboramos una ficha con la informacidn necesaria para la propuesta
educativa que debera ser desarrollada por los estudiantes del nivel secundario de los
colegios de nuestra ciudad y region.

Esta informacion conto con un registro de fotografias obtenidas de lared y
del catalogo del museo, fue indispensable contar con una breve descripcion del
momento historico, de la expresion artistica y técnica material de cada uno de los

proyectos educativos propuestos.
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3.4.1.2.Interpretacion pedagogica del proyecto educativo ceramica prehispénica

Revalorar la importancia de la ensefianza de la utilizacion de recursos
naturales como las arcillas y las tierras de color y dominio de la técnica de la alfareria
como aprendizaje significativo artistico, destacando la habilidad manual en el manejo
del volumen y la representacion de la figura humana.
3.4.1.3.Interpretacion pedagogica del proyecto educativo ceramica policromada

prehispanica

Revalorar la importancia de la ensefianza y de la utilizacion de recursos
naturales en la interpretacion de animales como el suche o bagre, desatancando la
importancia de la forma y color en la decoracion de cerdmicas por las culturas
prehispanicas, como aprendizaje significativo artistico.
3.4.1.4.Interpretacion pedagdgica del proyecto educativo pintura colonial

Revalorar la importancia de la ensefianza de las artes y la creacion de la
famosa Escuela Cusquefia, el papel importante que cumplié en el proceso de
evangelizacion y la presencia de las 6rdenes religiosas como facilitadores y actores de
este proceso. Santiago Mata Moros, en las pinturas coloniales como una de las
imagenes mas significativas e importantes de la lucha que se tuvo que realizar en
contra de la resistencia arabe e interpretada en Santiago Mata indios con
representacion de los indigenas como muestra de la resistencia en América.
3.4.1.5.Interpretacion pedagdgica del proyecto educativo Tupac Amaru

La figura de Tapac Amaru Il, como gestor de la revolucién emancipadora,
camino a la independencia del Per(, los estudiantes conocen brevemente su biografia
y la importancia para nuestra cultura y revalorar la ensefianza del tejido en la
composicion y elaboracion representaciones alusivas a Tdpac Amaru, utilizando
elementos formales como aprendizaje significativo.
3.4.1.6.Interpretacion pedagodgica del proyecto educativo el mestizaje
El diorama del mestizaje como recurso museografico que ayuda a desarrollar

una idea, un concepto, una historia, los estudiantes son participes de este concepto
mediante vestimentas que representan la escena de manera teatral. Conocen al primer

mestizo el Inka Garcilaso de la Vega Chimpu Ocllo y la importancia de los
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comentarios reales. Se debe reforzar a la importancia de revalorar nuestra identidad
como aprendizaje significativo.
3.4.1.7.Acontecimientos
Una evidencia importante es la experiencia recogida mediante visitas a los
diferentes museos de la ciudad donde observamos la gran afluencia de turistas
copando las instalaciones de los principales museos, es escasa la incidencia de grupos
de escolares en diferentes horas.
La visita se convierte en un recorrido visual sin entendimiento, sin detenimiento

por tanto la experiencia es fugaz y réapida.
3.4.1.8.Actividades

Cada actividad esta disefiada para un par de horas, primero se visita el tema de
nuestra propuesta educativa, se desarrolla mediante una explicacion del docente, la
observacion y apreciacion de los estudiantes, para luego ya en el taller realizar la
parte practica aplicativa, interpretativa, creativa. Concluye con una exposicion de lo
elaborado por los alumnos, luego la apreciacién global y finalmente los alumnos se
Ilevan lo realizado como una extension del museo a sus domicilios o colegios.
3.4.1.9.Estrategias

Sensibilizacion a través de video-programas sobre los temas elegidos a trabajar
en los museos. De manera gratuita a las diferentes instituciones educativas.
3.4.1.10.Estados

Dirigido a las diferentes Instituciones Educativas de formacion Béasica Regular,
secundaria o secundaria, privada o estatal de la ciudad del Cusco. Haciéndose
extensivo a las instituciones educativas de la region que soliciten el servicio.
3.4.1.11.Significados

La Alfareria o ceramica como una manifestacion importante de las culturas
prehispanicas, destacando el logro del manejo de los recursos naturales, el desarrollo
artistico de la forma, el volumen, el color, la textura y la utilidad.

La pintura de caballete como manifestacion artistica de la colonia, la
representacion de los santos de la religion catolica, su elaboracion técnica y material

y su significado en la fe catdlica.
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La figura de Tapac Amaru I, como gestor de la revolucion emancipadora,
camino a la independencia del Perd, los estudiantes conocen brevemente su biografia
y la importancia para nuestra cultura e interpretan el arte textil andino destacando el
logro del manejo de los recursos naturales, el desarrollo artistico del color, el disefio,
el lenguaje de la forma y la utilidad.

El diorama del mestizaje como recurso museografico que ayuda a desarrollar
una idea, un concepto, una historia, los estudiantes son participes de este concepto
mediante vestimentas que representan la escena de manera teatral. Conocen al primer
mestizo el Inka Garcilaso de la Vega Chimpu Ocllo y la importancia de los
comentarios reales.
3.4.1.12.Participacion

Se contara con la participacion de alumnos de Educacion Basica regular de
algunos colegios de la ciudad del Cusco, previamente seleccionados para cada
proyecto dependiendo de la tematica, participaran indirectamente el personal de
apoyo del museo como parte de la seguridad de la coleccion.
3.4.1.13.Relaciones o interacciones

El docente debe establecer un vinculo amical y de confianza con los estudiantes
para lograr un maximo nivel de desenvolvimiento creativo.

El lenguaje del docente debe ser claro, reforzado con acciones corporales o gestuales
y el estudiante debe tener la libertad total en cuanto a su expresion.
3.4.1.14.Condiciones o limitaciones

Dependiendo del nimero de estudiantes se debe desarrollar las actividades por
grupos de 8 a 10, para no originar desorden, de tal forma que se pueda realizar las
cinco propuestas educativas simultaneamente.
3.4.1.15.Consecuencias

e Sino se elaboran bien el material didactico podria ser una mala inversion
para el museo.

e Si los materiales utilizados no son adecuados, podrian provocar algun tipo
de accidente o crear problemas en su almacenamiento, traslado y

manipulacion.



51

¢ Sino se coordina bien los tiempos de las visitas de los escolares, podria
originar traslados insulsos o largas y tediosas esperas.

e Si no se contrata docentes especializados en arte 0 no se capacita al
personal que dirija estas actividades, la improvisacion de personal podria
desvirtuar el contenido de los temas y no se lograria los resultados
esperados.

3.4.1.16.Entornos

Esta actividad no debe alterar con el recorrido del museo de los otros visitantes,
debe estar comprendido dentro del horario de atencién y debe tener un proceso inicial
de publicidad dirigida a las Instituciones Educativas de la ciudad, con un espacio
adecuado al desarrollo de la actividad (taller).
3.4.1.17.Reflexivo

Entender el rol que deben cumplir los museos en la formacion de nuestros

educandos y contribuir con el desarrollo de la regidn enalteciendo nuestras

manifestaciones culturales y reafirmando nuestra identidad.
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Presentacion y analisis de resultados

Proyecto educativo ceramica prehispanica

MUSEO HISTORICO
PROYECTO N° 01 REGIONAL — CASA DEL SALA N° 4
INCA GARCILASO DE LA | PRIMERA PLANTA
VEGA CHIMPU OCLLO
TEMA: TECNICA ARTISTICA: TECNICA DE
Cultura Pre Hispanica Alfareria EJECUCION:
Modelado de arcilla
OBJETOS HISTORICOS DESCRIPCION DEL | SUGERIDO:
ARTISTICOS EXPUESTOS PROYECTO Para 1ro. y 2do.de
. . o secundaria
Diferentes objetos de Ceramica: EDAD:

variedad de tamarios y formas

con representaciones humanas.

(Sala 4, objeto seleccionado

dentro de una vitrina multiple)

Objetivo: Revalorar la
importancia de la cerdmica
para el desarrollo cultural de
los INKAS, en la
representacion de figuras
humanas

Motivacion:

Audiovisual, observan
los diferentes objetos de la
vitrina y reconocen,
diferencian los tipos de
ceramica por la formay por el

uso.

11-12 - 13 afios de edad

TIEMPO:
Duracion de dos horas

EVALUACION

En una sala de
interpretacion del museo
se prepara arcilla para
gue manipule cada
alumno y sea capaz de
realizar un objeto con
representacion de figuras
humanas como
realizaron los antiguos

peruanos.
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4.2. Proyecto educativo Ceramica policromada prehispanico
MUSEO HISTORICO SALA N° 6
PROYECTO N° 02 REGIONAL CASA DEL INCA | PRIMERA PLANTA
GARCILASO DE LA VEGA
CHIMPU OCLLO
TEMA: TECNICA ARTIiSTICA: TECNICA DE EJECUCION:

Representaciones de animales

Ceramica y pintura

Ceramica policromada

OBJETOS HISTORICOS,
ARTISTICOS
EXPUESTOS

Diferentes platos y objeto
tridimensional del suche o
bagre.

(Sala, vitrina y objetos

seleccionados).

DESCRIPCION DEL
PROYECTO

Objetivo: Revalorar la
importancia de la
representacion de los animales

Motivacion:

Visual, observan los
diferentes objetos de la vitrina
y reconocen, diferencian las
representaciones y disefio de

peces.

SUGERIDO:

Para 1ro. y 2do. de secundaria

EDAD:
11-12-13 afios de edad

TIEMPO:
Duracién de dos horas

INTERPRETACION

Sala de interpretacion del
museo:
Se prepara una mesa con
papeles y cartulinas para un
grupo de estudiantes y a otro
grupo se del entrega una
porcién de arcilla para cada
alumno y se les pide que
realicen la decoracidn de
platos con forma de Suche,
cada estudiante elabora su
propio proyecto, creando sus
propios disefios y utilizando

los colores de su preferencia.
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Proyecto educativo pintura colonial
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Pinturas y esculturas

diferencian las
representaciones de Santiago
Mata Moros de la version
Americana de Santiago Mata
indios y revalorar la
importancia de las 6rdenes
religiosas en el proceso de
evangelizacion.

Conocen los atributos

Motivacion:

Audiovisual, observan
las diferentes pinturas y
esculturas expuestas en la
sala y escuchan la
explicacion histérica e

iconografica de Santiago.

MUSEO HISTORICO
o REGIONAL — CASA DEL o
ERONECION INCA GARCILASO DE LA ALY
VEGA CHIMPU OCLLO SEGUNDA PLANTA
TEMA: Colonial TECNICA ARTIiSTICA: TECNICA DE
. . EJECUCION:
Santiago en la guerra de Pintura de caballete Pintura de caballete
Manco Inca Il
. SUGERIDO:
OBJETOS DESCRIPCION DEL Para 3ro. y 4to.de
HISTORICOS, PROYECTO secundaria
ARTISTICOS EXPUESTOS Objetivo: Conocen y
EDAD:

13-14-15 afios de edad

TIEMPO:
Duracion de dos horas

EVALUACION:

En una sala de
interpretacion del museo
se prepara cartulinas y
lapices de color para que
representen lo que mas
les impresiono del
personaje.

Al concluir la
practica se realiza una
exposicion de los

trabajos.
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MUSEO HISTORICO SALA N° 11
PROYECTO N° 04 REGIONAL CASA DEL SEGUNDA PLANTA
INCA GARCILASO DE LA
VEGA CHIMPU OCLLO
TEMA TECNICA ARTISTICA: TECNICA DE EJECUCION:
Revolucién de Tupac Amaru Collage Papeles recortados
SUGERIDO:
. , Para 4to. y 5to.de secundaria
OBJETOS HISTORICOS, DESCRIPCION DEL
ARTISTICOS EXPUESTOS PROYECTO EDAD:

Video, pintura, textiles,
monedas, billetes, pintura
mural y gigantografia del

manuscrito de TUpac Amaru.

Objetivo: Revalorar la
importancia de la Rebelién de
Tlpac Amaru para la
independencia de América del
yugo espafiol como simbolo
de resistencia de la
civilizacién andina.
Destacando la importancia del
arte textil andino de hermosas
simetrias y disefios
geomeétricos que constituyen
una fusién del pasado con el
presente, de lo préactico, de lo
simbélico, de lo técnico y lo
estético. El arte textil es uno
de los medios principales para
aprender, comunicar y
reproducir valores culturales.

Motivacion:
Audiovisual, observan los
diferentes objetos expuestos y
conocen la importancia de esta
rebelién como parte de nuestra

historia.

14-15-16-17 afios de edad

TIEMPO:
Duracion de dos horas

INTERPRETACION:

En una sala de
interpretacion del museo se
prepara una mesa de trabajo se
colocan sobres con recortes de
papeles y se inician en el
mundo del tejido con algunas
formas definidas y se le pide
que compongan o creen una
propuesta artistica
interpretativa del tema.

Desarrollan disefios,
representando el retrato y el
descuartizamiento a TUpac
Amaru

Se prepara cartulinas y
lapices de color, papeles
recortados, adhesivos, para
que representen lo que mas les
impresiono del personaje.

Al concluir la préctica se
realiza una exposicion de los

trabajos.
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MUSEO HISTORICO SALA N° 13
PROYECTO N° 05 REGIONAL — CASA DEL SEGUNDA PLANTA
INCA GARCILASO DE LA
VEGA CHIMPU OCLLO
TEMA: Mestizaje ELEMENTOS TECNICA DE EJECUCION:
MUSEOGRAFICO: Lapices de color y disfraces

Pintura y diorama

OBJETOS HISTORICOS,
ARTISTICOS

EXPUESTOS

Diferentes objetos: Pintura,

Diorama y Video.

DESCRIPCION DEL
PROYECTO

Objetivo: Entender el
proceso del mestizaje y
valorar la obra del Inca
Garcilaso de la Vega

Chimpu Ocllo

Motivacion:

Audiovisual: Observan
los videos y dioramas como
motivacion del texto de los
Comentarios Reales.

Realizan una lectura 'y
comentan

SUGERIDO:

Para 4to. y 5to.de secundaria

EDAD:
14-15-16-17 afios de edad

TIEMPO:
Duracion de dos horas

EVALUACION:

En la sala de interpretacién
del museo se prepara un atril para
dar lectura a algunos fragmentos
de los CR interpretan
creativamente el tema del
Mestizaje, mientras que algunos
estudiantes se disfrazan con
indumentaria sugerida por el
diorama y realizan juego de roles.

Se preparan cartulinas y
lapices de color para que
representen lo que mas les
impresiono del personaje e
incluyen texto.

Al concluir la préctica se
realiza una exposicion de los

trabajos.
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4.6. Conclusiones

1. Se disefi6 un programa educativo para que facilite y fortalezca los conocimientos
de los estudiantes del nivel secundario de la ciudad del Cusco, tomando en cuenta
cinco salas de exposicion del Museo Historico Regional, Casa del Inka Garcilaso
de la Vega Chimpu Ocllo. Principalmente proponer una manera diferente de
conocer el museo con experiencias didacticas, despertando la creatividad y
estimulando sus capacidades expresivas a través del arte.

2. Se investigo la existencia de programas educativos desarrollados en diversos
museos del extranjero en Madrid Espafia los museos de Centro de Arte Reina
Sofia y el museo del Traje, donde ofrecen programas educativos para los
diferentes niveles y en el Per Lima como los museos del Banco Central de
Reserva del Per(, Museo Larco, y el Museo de Arte de Lima, donde presentan
programas de actividades educativas de las diferentes salas de exposicion con
contenidos de diversas épocas, con personal capacitado que dirija el desarrollo de
las actividades, con ambientes equipados, implementados y con material didactico
de calidad elaborado para dichas précticas.

3. Se identificaron los diferentes museos de la ciudad del Cusco, donde manifiestan
en su totalidad no ofrecer proyectos educativos u otras actividades para
estudiantes. Al buscar informacion en la Web, no incluyen ninguna informacion al
respecto y al solicitar no dieron razén.

4. Se elaboraron cinco proyectos educativos, como parte del programa tomando en
cuenta el guion museogréafico del Museo Histdrico Regional Casa del Inca
Garcilaso de la Vega Chimpu Ocllo, seleccionando objetos expuesto de diferentes
salas como la ceramica y el dibujo y la policromia en la ceramica, la pintura de
caballete con la figura de Santiago Mata Moros como simbolo de la Colonia, El
personaje de Tupac Amaru Il quien representa la gesta libertaria y al ilustre Inka
Garcilaso de la Vega como simbolo del Mestizaje, esta seleccion obedece a un
tema de identidad, de conocernos y valorarnos, de conocer nuestra historia, del
desarrollo logrado como artistas y como actores de nuestra historia, ofreciendo una

manera diferente de visitar el museo.
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5. Se considera valido e importante como las diferentes teorias de la educacién estan
enmarcadas en el aprendizaje significativo, ponderan principalmente la
importancia del aprendizaje por experiencia de Bruner y el aspecto socio cultural
enfocado por Vygotsky en las diferentes etapas de formacion, es asi que
consideramos a los museos como centros de la memoria, con historia e identidad
sociocultural, centros de formacion donde a través de la experiencia se construyen

y elaboran conocimientos y se aprende.

4.7. Recomendaciones

1. Entendiendo la importancia de la actividad educativa en los museos y la
elaboracion de programas educativos que faciliten y fortalezcan los conocimientos
de los estudiantes del nivel secundario al visitar los museos de la ciudad del
Cusco, se recomienda a la direccion de los diferentes Museo de la ciudad del
Cusco, aplicar actividades disefiada para los estudiantes que parten de la
necesidad urgente de involucrar asertivamente mas y mejor a los estudiantes con
los museos.

2. Conociendo el éxito de los programas educativos en los diferentes museos del pais
y del extranjero con objetivos claros que facilitan una mejor comprensién de su
contenido museal, para estudiantes del nivel secundario, considero importante
recomendar a la direccion de los diferentes Museo de la ciudad a las direcciones de
los diferentes Museo del ciudad del Cusco, la implementacion y disefio de
actividades educativas que lograran involucrar a los museos en la formacién de los
educandos y lograr un mejor aprendizaje de los contenidos expuestos en los
principales museos de la ciudad del Cusco.

3. Latotalidad de los museos de la ciudad del Cusco no ofrecen programas
educativos o actividades para los estudiantes, consideramos importante
recomendar a la direccion de los diferentes museo de la ciudad del Cusco, una
necesidad dentro de las funciones de los museos y ampliar el servicio a favor de la
educacion principalmente del nivel secundario el mismo que permitira crear

fuentes de trabajo para los profesionales de la educacion artistica.
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4. Con el disefio del programa educativo con cinco proyectos sobre diferentes temas
del Museo Historico Regional Casa del Inka Garcilaso de la VVega Chimpu Ocllo,
seleccionados cronologicamente respecto a su contenido museal, se recomienda a
la direccion del museo MHR - CIGVCHO una adecuada implementacion,
conducido por docentes capacitados, implementar espacios adecuados para el
desarrollo de las actividades educativas, con la elaboracion del material didactico
de calidad y una intensa camparfia de publicidad dirigido a todas las instituciones
educativas de la ciudad.

5. Es importante desarrollar programas educativos en los museos donde los
estudiantes en base a la experiencia puedan aprender los diferentes contenidos
museisticos y los museos convertirse en verdaderos centros de desarrollo en
beneficio de la educacién, donde conozcan su pasado, su historia y puedan
desarrollar la creatividad. para manifestaciones artisticas y culturales en el futuro.

6. Es sumamente importante la ensefianza de arte en el nivel primario por considerar
la edad apropiada para desarrollar las actividades creativas en cuanto a las artes se
refiere por lo que, se recomienda al Ministerio de Educacion del Perd, restituir en
el Curriculo, la asignatura de arte y Cultura para el nivel primario,

7. De sugiere considerar en el Curriculo de la Carrera Profesional de Educacion de
la Facultad de Educacion la Universidad Nacional Diego Quispe Tito, la
asignatura de Proyectos Educativos en museos, por considerar importante el
manejo de estos programas por personal capacitado y generar una fuente de trabajo

para los titulados en la especialidad.

4.8. Discusion antecedente

Discusion

e La experiencia del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia de Madrid Espafia,
museo que cuenta con la coleccion mas completa de arte contemporaneo Espafiol,
es una clara muestra de la importancia de un museo dentro del proceso de
ensefianza aprendizaje, convirtiéndose en un polo de desarrollo cultural y artistico

que contribuye con la formacién de valores estéticos, valores morales y
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nacionalismo e identidad, que creo son fundamentales en el proceso de formacion
de los estudiantes en el nivel secundario. Estos programas presentan contenidos
para diferentes edades escolares, grupos sociales, grupos familiares y grupos
laborales de tal forma que es posible acceder a estos programas disefiados con
diferentes actividades por lo que son renovados cada dos afos sefialando nuevos
contenidos y nuevas metodologias, creando gran expectativa por el publico y
logrando involucrar al museo con la sociedad.

El Museo Central del Banco Central de Reserva del Peru, cuenta con una
coleccién importante de arte Peruano, una coleccion completa de la numismatica
nacional asi como de otros paises y con espacios temporales a servicio del arte y la
Cultura del pais, con una propuesta muy interesante que busca comprender nuestra
identidad a partir de la expresion artistica, como la pintura, la muasica, la danza 'y
los relatos de grandes artistas y maestros, siendo esta la forma tan importante de
contribuir con el desarrollo de la Educacién y la promocion del arte y la cultura.
Las actividades programadas en este trabajo de investigacion pretende desarrollar
cinco temas que son la esencia de la coleccidn del Museo Regional Casa del Inka
Garcilaso de la VVega Chimpu Ocllo, rescatar el arte de la alfareria del antiguo
peruano pretendiendo desarrollar la forma, el color, el disefio, creando un recorrido
cronoldgico y destacando los acontecimientos que nos identifican como la
importancia de las imagenes religiosas en el proceso de evangelizacion durante la
colonia con la imagen de Santiago Mata Moros y la importancia de conocer a
personajes fundamentales del proceso de nuestra emancipacion y como se dio el

mestizaje para entender nuestra pluriculturalidad.
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Apéndices

Apéndice A

Fotografias del proceso de investigacion

Figura 1.
Ceramica Inka
Tomada de la Revista Forma N° 15

Figura 2.
Ceramica Prehispéanica
Tomada del catalogo del museo HR-CIGVCH




65

Figura 3. Pintura de Santiago Mata indios
Estilo: Barroco

Epoca: Siglo XVI1II

Tomada del catalogo del museo MHR-CIGVCH

Figura 4.

Textil Contemporaneo

manto y faja con disefios alusivos a Tupac Amaru Il
Tomada en el MHR-CIGVCH

Figura 5.

Memoria al Inka Garcilaso de la VVega Chimpu Ocllo
Diorama del mestizaje

Pintura de caballete, retrato del Inca Garcilaso de la Vega
Autor: Gonzales Gamarra

Tomada en la MHR-CIGVCH




