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Resumen

Esta investigacion es de enfoque cualitativo, tipo aplicado, teniendo como unidad
de estudio la pintura de caballete de titulo Santa Fe Catdlica. Se da a conocer las
caracteristicas histdricas, artisticas, iconograficas, iconologicas y materiales de la
obra de arte en estudio. El objetivo principal es demostrar la utilizacion de la técnica
del retejido y cosido hilo a hilo del soporte textil para su recuperacion estructural
en aquellas partes de la obra que posibilitan su utilizacion. La investigacion es de
tipo aplicado por los objetivos planteados que requieren la intervencion y
restauracion de la obra de arte. También fue estudiada su historicidad, debidamente
documentada y poniendo en conocimiento todas las caracteristicas, técnicas y
materiales que presentaba el objeto en estudio, se reconocieron las patologias y
lesiones de la pintura para asi determinar las técnicas de conservacion y restauracion
y aplicarlas adecuadamente logrando recuperar exitosa y eficazmente la integridad

del soporte textil de la pintura sobre lienzo Santa Fe Catolica.

Palabras clave: Retejido, Jade, hilo a hilo. pintura de caballete, Santa Fe

Catolica, conservacion y restauracion de obra de arte.



Abstract

This research is of a qualitative approach, applied type, having as a unit of study
the easel painting of the title Santa Fe Catdlica. The historical, artistic,
iconographic, iconological and material characteristics of the work of art under
study are disclosed. The main objective is to demonstrate the use of the technique
of reweaving and sewing thread by thread of the textile support for its structural
recovery in those parts of the work that allow its use. The research is applied by the
objectives that require the intervention and restoration of the work of art. Its
historicity was also studied, duly documented and making known all the
characteristics, techniques and materials that the object under study presented, the
pathologies and injuries of the painting were recognized in order to determine the
conservation and restoration techniques and apply them properly, achieving
successful recovery and effectively the integrity of the textile support of the

painting on canvas Santa Fe Catolica.

Keywords: Woven, Jade, thread by thread sewing, easel painting, Santa Fe

Catolica, conservation and restoration of artwork.
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Introduccion

El desarrollo de esta investigacion demandd un intenso y laborioso trabajo que
ponemos al servicio de todo aquel interesado en el conocimiento de la técnica del
retejido y cosido hilo a hilo, en este caso aplicado a la conservacion y restauracion
de pintura de caballete sobre soporte textil.

Teniendo en cuenta que una obra pictérica se deteriora al pasar el tiempo y
por causas que muchas veces se desconocen, hasta llegar muchas veces al punto
de su completa destruccion.

Cuando empieza a debilitarse o desprenderse el soporte textil de su
bastidor o existen faltantes de importancia, todos los estratos sustentados que
conforman la obra de arte empiezan a deteriorarse con mayor facilidad, por esta
razon el soporte textil se interviene con técnicas para detener el deterioro y
recuperar las propiedades estructurales que le permita cumplir con la funcidon que
tiene como soporte en la obra de arte del que es parte importante.

Muchas veces debido a la necesidad de intervenir para lograr lo anterior se
recurre a técnicas medianamente invasivas en cuya ejecucion hay que sacrificar
partes del soporte que a priori podrian considerarse descartables, tales como los
hilos destejidos que perturbarian por ejemplo la colocacion de injertos.

En esta investigacion se da a conocer una técnica laboriosa pero muy
eficaz con resultados Optimos y que no genera mayor dafio a otras zonas que no
requieren de una mayor intervencion, asi cumpliendo con mayor eficacia el
principio de restauraciéon de minima intervencion.

La investigacion esta estructurada en cinco capitulos, y se detallan a
continuacion.

Capitulo I. Explica la problematica de investigacion, formulacion,
descripcion del problema, objetivos y justificacion.

Capitulo II. Recoge toda informacion necesaria para poder comprender los
contextos historicos y tedricos que permita sustentar procedimientos técnicos con
una dptima intervencion en la restitucion del soporte textil utilizando la técnica
del retejido y cosido hilo a hilo.

Capitulo III. En éste se detallan los aspectos metodoldgicos que aborda

nuestra investigacion.
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Capitulo IV. Se enfoca en la materializacion del objetivo general,
realizando examenes preliminares, analisis cientificos, diagndsticos y poniendo en
practica los conocimientos, métodos procedimentales necesarios para la
recuperacion del soporte del lienzo empleado como objeto de estudio de caso,
demostrando de esta manera la aplicacion del retejido y cosido hilo a hilo del
textil que permitio recuperarlo estructuralmente en aquellas zonas en las que se
podia intervenir de esta manera.

Capitulo V. En éste se define los procedimientos previos a la intervencion
total de la obra, tales como el examen organoléptico de los estratos; identificacion
de otras patologias y lesiones e hipotetizando sobre probables causas de los dafios
que exhibia la obra de arte. Asi mismo se observo y se identificd la naturaleza y
caracteristica de los materiales constitutivos de la obra de arte en estudio, las
técnicas para la elaboracion de la misma, por consiguiente, se busca los materiales
compatibles con los mismos, asi cumpliendo con otro principio de compatibilidad
de materiales.

También abordamos todos los pasos y técnicas restaurativas para la
recuperacion integral y puesta en valor de la pintura sobre lienzo Santa fe catolica.
Terminamos este informe con las conclusiones y recomendaciones.

Hector Curi

Zelhifia Guillén
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Capitulo I
El problema

Descripcion del problema

Los tratamientos estructurales de los soportes textiles usados en pinturas
de caballete que presentan problemas de rasgado y faltantes de soporte,
frecuentemente son solucionados con injertos que se aseguran con parches y
adhesivos. En este tipo de tratamientos se cortan hilos sueltos de trama y urdimbre
para que encaje mejor el nuevo injerto que se asegura con un adhesivo para luego
superponer el parche.

Segun el libro Innovaciones de Corcuera citado por Escohotado y sus
coinvestigadores se toma conocimiento que todos los tratamientos estructurales
sobre soporte textil estdn en constante evolucion; tanto en conceptos, criterios y
procedimientos técnicos. Evolucion que tiene la intencion de replantear los
sistemas tradicionales de intervencion sobre soporte textil como los reentelados,
parcheados, bandas de tension, etc. Todos estos cambios ocurren gracias a una
continua experimentacion. (Escohotado Ibor et al., 2012)

Las intervenciones muy invasivas sobre el soporte textil podrian
comprometer a largo plazo la estabilidad y la estructura de la misma obra en su
totalidad, obvidndose muchas veces también el respeto al bien cultural artistico e
ignorando las innovaciones tecnoldgicas de nuestra especialidad que estan en
constante evolucion y que tienen siempre presente como principios generales: la
minima intervencion, reversibilidad y estabilidad de los objetos a tratar.

(Malesan, 2008) en su tesis final E/ entelado flotante como tratamiento de
minima intervencion, opina que hoy en dia cualquier restaurador puede tener
acceso al conocimiento de nuevos métodos y materiales para la restauracion de
obras de arte, estas técnicas han dejado de ser secretos de taller y se comparten en
seminarios, foros, congresos y publicaciones que gracias a la tecnologia son de

facil acceso para los profesionales interesados. También menciona algunos
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ejemplos de tratamientos actuales poco invasivos, como la aplicacion de
soldadura hilo a hilo o mejor alin microcirugia textil para subsanar problemas de
desagarro o roturas (p.19), que es gran interés para esta investigacion.

De los aportes tedricos citados por el autor mencionado se conoce que, el
retejido y cosido hilo a hilo es una técnica laboriosa, menos intervencionista y con
acciones puntuales seglin lo requiera la obra de arte en estudio.

En la pintura de caballete Santa Fe Catdlica se observa caracteristicas
técnicas que habrian favorecido su degradacion que agravada por una mala
conservacion compromete la relativa estabilidad del material pictorico, aunque la
base de preparacion y capa pictdrica con craqueladuras y fisuras, permiten una
lectura iconica de la obra.

Producto de la pérdida de soporte textil y de varios desgarros, dicha obra
presenta hilos sueltos de trama y urdimbre; hilos que pueden ser recuperados para
conservar la misma tension en el soporte textil.

Por lo descrito se hace necesario intervenir el soporte buscando soluciones,
alternativas al parche y es asi que el retejido y cosido hilo a hilo se plantea como
la solucidn a considerar para la recuperacion estructural del tejido que permita la
restauracion integral del lienzo Santa Fe Catdlica.

Formulacion del problema

Problema general
(De qué manera con el retejido y cosido hilo a hilo se puede recuperar la

integridad estructural del lienzo Santa Fe Catolica?

Problemas especificos
(Cuaéles son las caracteristicas técnicas del soporte textil de la obra de arte

en estudio?

(Qu¢ alteraciones fisicas y mecdnicas inciden en la conservacion del
soporte textil de la obra de arte en estudio?

(Qué procedimientos preliminares son necesarios para realizar el retejido y
cosido hilo a hilo en el soporte textil de la obra de arte en estudio?

(Cuéles son los materiales, equipos y estrategias para retejer y coser hilo a
hilo el soporte textil de la obra de arte en estudio?

(Cuales son los procedimientos técnicos restaurativos que permitiran

completar la restauracion integral de la obra de arte en estudio?
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Objetivos de la investigacion

Objetivo general
Recuperar la integridad estructural del lienzo Santa Fe Catdlica

reintegrando las tramas y urdimbres con el retejido y cosido hilo a hilo.

Objetivos especificos
Describir las caracteristicas técnicas del soporte textil de la obra de arte en

estudio.

Identificar las alteraciones fisicas y mecanicas que inciden en la
conservacion del soporte textil de la obra de arte en estudio.

Evaluar los procedimientos preliminares necesarios para realizar al retejido
y cosido hilo a hilo en el soporte textil de la obra de arte en estudio.

Seleccionar los materiales, equipos y estrategias para retejer y coser hilo a
hilo el soporte textil de la obra de arte en estudio.

Desarrollar los procedimientos técnicos restaurativos que permitiran
completar la restauracion integral de la obra de arte en estudio.

Justificacion de la investigacion

Justificacion practica
En esta pintura de caballete Santa Fe Catdlica es viable hacer una

restitucion de soporte textil con la técnica del retejido y cosido hilo a hilo, ya que
es una intervencion practicamente invisible y poco invasiva, que resolvera de
manera efectiva las pérdidas de tejido sobre soporte textil, recuperando su
originalidad.

Justificacion social
Esta investigacion permitira completar la coleccion particular de su

propietaria Sr. Genara Benavente Gutierrez, logrando su exposicion en la Casa
Museo Teofilo Benavente donde las personas podran apreciarla y saber un poco

mas sobre esta pintura de caballete Santa Fe Catolica.

Delimitaciones de la investigacion
La pintura de caballete se nos otorg6 y fue factible usarla como unidad de
estudio e intervenirla en su totalidad.

Delimitacion temporal
El desarrollo de ésta investigacion se realizd desde el mes de marzo del

2018 hasta diciembre del 2019.
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Delimitacion de espacio
El espacio de investigacion fue el taller N° 205 de CROA, edificio nuevo

segundo piso de la Sede Central - Universidad Diego Quispe Tito del Cusco.
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Capitulo II

Marco tedrico
Antecedentes historicos del soporte textil

La utilizacion de tejidos como soportes para obras de arte constituyo una
gran innovacion en el desarrollo de la pintura de caballete, habilitando al artista
para la diversificacion en los formatos. Los investigadores refieren que antes del
siglo XIV aproximadamente no se habria utilizado para esos fines. Aunque, otros
investigadores aportan lo siguiente,

(Rodés Sarrablo, 2012) precisa que en los primeros ejemplares de pintura

funeraria denominadas retrato de momias de Egipto, se utilizaron telas de

lino que cubrian a sus momias con la técnica de la encdustica. Actualmente

estas obras de arte se encuentran en el museo de Louvre en Paris.

(Andreu Lara, 1991) manifiesta que en Roma la tela también constituy un

soporte para el arte pictorico, existen también vestigios de pintura

cristiana, pintadas sobre un sudario, donde la tela como soporte pictorico

es un elemento litargico.

En el arte occidental telas de seda pintadas, fueron descubiertas en las

tumbas de la region de Chang-Sha; trozos de tela con motivos decorativos

de carécter ritual o propiciatorio.

A inicios del Renacimiento, durante los siglos XIV 'Y XV, (Escohotado

Ibor et al., 2012) describe a detalle las técnicas pictdricas empleadas en las

diferentes manifestaciones artisticas; el temple con la utilizacion de

colores gastados con cola y clara de huevo, pinturas sobre tela conocidas

popularmente como sarga, exentas de base de preparacion. Asi también en

el libro El soporte de tela en la Pintura Europea de los siglos XVI, XVII y

XVIII se menciona que las telas sin base de preparacion eran conocidas con

el término de “Tiichlein (Rodés Sarrablo, 2012).

Segtin (Agull6 Cebrid, 2017) en el siglo XVI se utiliza la tela preparada

como soporte artistico; en cuanto a las bases de preparacion, se utilizaba dos tipos
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de preparado; gacha de harina y yeso con cola. La tela como soporte pictorico se
antepone al soporte de madera, haciendo mencién de la facilidad de su traslado.
Referido a las ventajas del uso de la tela como soporte textil, diferentes autores
mencionan que el soporte textil ofrecia trabajos mas finos, permitia su traslado,
facilitaba formatos de gran dimension y el bastidor permita la proteccion de la
obra frente a problemas de humedad de los cuales sufria Venecia constantemente.
(Rodés Sarrablo, 2012) explica que en el siglo XVI Venecia utilizaba la técnica
del temple, hasta que el pintor renacentista italiano Antonello introdujo la técnica
al dleo.

(Andreu Lara, 1991) describe las caracteristicas de la pintura sobre lienzo durante
el Renacimiento y la importancia que tuvo la superficie de la tela para enriquecer
la técnica pictdrica de los artistas de la €época. La autora explica que, en la segunda
mitad del mismo siglo X VI, el Manierismo tiene un cambio estético importante;
de acabados finos pasa a grandes toques con manchones. También tuvo
protagonismo la superficie de la tela, utilizando tejidos gruesos de doble trama,
buscando obtener efectos luminosos sobre el relieve de los hilos.

Materiales constitutivos del soporte textil
Constantemente las obras pictdricas presentan danos sobre la superficie de

la misma; podrian ser resultado de un soporte textil deteriorado. Conocer la
materia prima, caracteristicas, propiedades, técnica de ejecucion del soporte textil,
permite fijar pautas para realizar tratamientos restaurativos prudentes.

(Villasetor et al., 2011) sostienen que la fibra que constituye el soporte
textil determina las caracteristicas de color, brillo, textura de una pintura. Asi
sucede con un soporte de algodon, sus filamentos individuales presentan
convoluciones, que resultan dificil tensar sobre un bastidor, al contacto con el
agua se deforma y contrae afectando su estado de conservacion (p. 44).

En el libro El soporte de la tela en la pintura europea se menciona cuan
fragil es un tejido con fibra de celulosa, muchas veces los microorganismos se
alimentan de ella, los clavos de hierro y aldabas del bastidor podrian aceleran
procesos quimicos como la oxidacion y la acidificacion generando fragilidad en la
tela. También las fluctuaciones de humedad relativa y temperatura ocasionan
pérdida progresiva de la fuerza de la tela, en consecuencia, una capa pictorica

agrietada (Rodés Sarrablo, 2012).
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1.1.1.1. Proceso de hilado

(Scicolone, 2002) explica que “las fibras pueden clasificarse en: naturales:
animales o proteicas: lana, seda, etc.; vegetales o celuldsicos: lino, algodon,
cafiamo, yute, etc.; minerales: oro, plata, cobre” (p. 163)

(Kajitani, 1993) en el articulo Cuidado de los tejidos en el museo explica
que existen dos métodos en el proceso de hilado; las fibras que tienen un largo
ilimitado como el lino y la seda que son convertidas a hilo por combinacion,
empalme o anudado y sobreponiéndose los extremos mientras hay torsion y
humedad. Las fibras de largo limitado como el algoddn y la lana se transforman
en hilos al hilarla considerando la velocidad y la fuerza con la que se ejecuta dicho
proceso. Ademas, la torsion que se le da al hilo puede seren S o Z. (p. 5)

(Villasenor et al., 2011) refiere que “un hilado manual se caracteriza por
dar como resultado hilos con un diametro variable, que suelen provocar nudos y
torsiones diferenciales” (p. 45).

1.1.1.2. Tejeduria

(Kajitani, 1993) explica que la apariencia y flexibilidad de las estructuras
entretejidas dependen del material usado, la tension durante el proceso de su
manufactura y el tratamiento posterior a su fabricacion como el lavado. “Las
estructuras entretejidas han sido producidas usando distintas herramientas y
técnicas” (p. 5).

1.1.1.3. Densidad de tejido

La densidad de tejido se refiere a la cantidad de hilos por centimetro

cuadrado que hay en una tela. Esta caracteristica determina su caida, peso,

capilaridad y capacidad absorbente; también nos habla de la forma de
factura de la tela, pues, generalmente, a mayor densidad de hilos, mayor es

el grado de industrializacion (Villasenor et al., 2011).

A lo mencionado por la autora a través de la densidad de tejido y con la
ayuda de un cuentahilos se puede identificar la clase de ligamento y tener una
referencia de la época segtn el grado de tupidez y asi poder entretejer la faltante

de un soporte textil considerando las caracteristicas ya mencionadas.
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1.1.1.4. Ligamento textil
El ligamento textil se define como el cruce ortogonal de un numero
determinado de hilos de urdimbre con otras de trama. De estos cruces se
definen tipos de ligamentos, siendo el tafetan el que se usaria con mayor
frecuencia.
Durante los siglos XVII y XVIII el ligamento textil del que estuvieron
hechos todos los soportes fue el tafetan, donde cada hilo de urdimbre se
entrelaza con cada uno de los hilos de trama (...) Esta preponderancia se
explica (...) por proveer al cuadro con una regularidad visual y soportar de
manera uniforme las tensiones provocadas por la union del lienzo al
bastidor (Villasenor et al., 2011).
1.1.1.5. Urdimbre y trama
(Villasenor et al., 2011) mencionan al tejido como tisaje, explica como es
el proceso de tejer la urdimbre, tirarla de extremo a extremo sin moverse y se va
rellenando transversalmente con los hilos de trama y se aprietan con un peine.
También explica que la urdimbre son hilos mas delgados y por logica la trama son
hilos gruesos que van rellenando el tisaje. “Existen dos disposiciones de la
urdimbre: vertical y horizontal. Primero se tira la urdimbre logrando hilos
intercalados que estan sujetos en los extremos y nunca cambian de posicion”. (p.
48)
En el libro Restauracion de la pintura contemporanea la urdimbre (similar
al orillo) esta formada por hilos mas resistentes que los de la trama, ya que
debe soportar mayor tension durante el tejido (...) sobre tipo de trenzado
de la trama y la urdimbre recibiendo el nombre de armadura que en otros
libros se conoce como ligamento, existe el tafetdn (1:1 o 2:2), sarga o
diagonal (1:2 o 1:3), espina de pez (deriva de la trama y puede ser en
sentido de esta o en sentido de la urdimbre) (Scicolone, 2002).

Los soportes de fibra celuldsica
(Alonso Felipe, 2015) en su libro Manual Control de calidad en productos

textiles y afines explica que algunas fibras vegetales estin compuestas por mucha
celulosa como el algodon y el lino, mientras que otras tienen ademads de la
celulosa otros productos como la lignina y lignocelulosa (yute). También las

fibras contienen albumina, silice, cristales de oxalato de calcio, gomas, resinas,
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grasas y pigmentos de coloracion diversa. La celulosa es un compuesto formado
por moléculas de glucosa, y tiene una estructura lineal o fibrosa que lo hace
insoluble en agua y en disolventes organicos; se encuentra en las paredes de las
células de las plantas, es la materia prima de los tejidos de fibras naturales como
el lino, algodon, cafiamo y yute.

Tabla 1.

Caracteristicas microscopicas de las fibras vegetales.

Aspecto al Aspecto al Longitud Diametro
Fibras microscopio microscopio fibra fibra
fibra canal interno (mm) (micras)
Algoddn oo helicoidal  Ancho 10-50 1240 (25)
(Gossypium)
Lino Cilindrica con 12— 25
(Linum estrias Muy fino 20 - 40
e (20)
usitatissimum) transversales
Céfiamo Cilindro
(Cannabis aplasj[adq, estrias Ancho 15-50 2533
. longitudinales y (30)
sativa) transversales
Yute Cilindrica sin Irrecular 1.5 10-32
(Corchorus) estrias & (20)

Nota: (Alonso Felipe, 2015)

Segtin (Alonso Felipe, 2015) utilizando la microscopia de la fibra se puede
conocer las caracteristicas morfologicas de las fibras textiles, asi las del algodon
como por ejemplo que su diametro es fino pues no excede el margen de 20-25
micras, presenta un canal ancho que son tipico de fibras vegetales y a veces no se
presenta como un cilindro regular, sino mas bien existe estrangulamientos como la
forma arrifionada del algodon. “El algodon mas apreciado es aquel en que las
fibras se presentan mas largas, finas, redondeadas y con numerosas
convoluciones” (p. 141).

Geografia e historia del algodon
(Flores Flores, 2003) en su tesis Determinacion de las propiedades fisicas

y mecanicas de la fibra de algodon explica que existe diferentes variedades de

algodon que dependen del lugar geografico al que pertenecen como el Gossypium
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barbadense que se encuentra en la region tropical de América del Sur cultivindose
en Pert1 y otros paises y son de buena calidad por su longitud y resistencia.

(Olivera Alegre, 2005) explica que en el Pert no proliferd el lino ni la seda
en los tiempos del virreinato, mas bien el algodon era usado por tradicion desde su
cultivo hasta el hilado. El tocuyo pasaria a ser el tejido de los indigenas.

Fibra de algodon
1.1.1.6. Estructura interna del algodon

El algodon es pelo de semilla que protege a la semilla (...). Bajo el
microscopio, el algodén aparece como una fibra tubular, colapsada, torcida
a intervalos irregulares. En su estado natural, la fibra repele el agua porqué
estd recubierta de una sustancia cerosa. Una vez quitada la cera, el algodon
se vuelve la fibra més absorbente (...) El algodon es celuloso; resiste
condiciones alcalinas moderadas, pero los 4cidos lo afectan con facilidad.
Al algodon le falta brillo a causa de la torsion natural de la fibra. La
"mercerizacion", proceso quimico, da brillo a la fibra de algodon al
enderezar la torsion (Kajitani, 1993).

Segtin el autor en el algodon la cinta, que se presenta mas o menos
enrollada en el sentido longitudinal, presenta a veces espiras (...). Algunas
fibras de algodon (fibras muertas) presentan caracteristicas microscopicas
distintas (...) dichas fibras aparecen como cintas de pequefio espesor, sin
luz y con estrias oblicuas muy evidentes (Alonso Felipe, 2015).

1.1.1.7. Caracteristicas principales del algodon

La fibra: La fibra del algodén es como una cinta granulosa, estirada y
retorcida. En algunas variedades, el de mejor calidad, la fibra tiene forma
casi cilindrica. Esta compuesto a base moléculas de celulosa, con la
estructura molecular tipica de ésta.

El tejido: Retiene del 45 al 50% de su peso en agua: es fresco y su uso
resulta confortable.

Mercerizacion: Tratamiento quimico dado al algodon a base de sosa
caustica, que, ademas del brillo que produce en €1, aumenta su resistencia a
la traccidén en un 50% (pudiéndose asi hilar mas fino) e incrementa su

afinidad por los colorantes, con lo cual no se produce el fenémeno de
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descarga en el proceso de tintura (...). Resiste mal a los 4cidos y bien a las
lejias (Flores Flores, 2003).
Antecedentes del tema de investigacion

Comportamiento mecanico de la tela
La microcirugia como alternativa en los tratamientos textiles describe

como se comporta la tela en el bastidor; si la humedad relativa se
incrementa pues la tension sera mayor ocasionando muchas veces que la
urdimbre se rompa mas rapido. Los materiales constitutivos de una obra
pictorica responden de manera diferente a la accion de la humedad
reaccionando en conjunto a manera de tension, produciendo
agrietamientos, craqueladuras, etc. Toda esa tension acumulada se
detendra cuando la humedad relativa incremente y el lienzo se relaje; a
mayor grado de humedad mayor la relajacion, pero a veces esta relajacion
excesiva ocasiona destensamientos y deformaciones en los lienzos
(Escohotado Ibor et al., 2012).

Analisis de un desgarro
Los desgarros son la rotura del soporte textil producidos generalmente por

un impacto. Diferentes tipos de telas presentan diferentes tipos de
rasgados. Los bordes podran coincidir parcialmente, los hilos podran
faltar, podrén estar rectos o torcidos, ser demasiado cortos o finos, incluso
podré existir un exceso de material debido a un estiramiento como
resultado de un golpe. Es habitual encontrar agrietamientos y
craqueladuras de la pelicula pictorica en las zonas adyacentes al rasgado
inducidas por el impacto, incluso es igualmente usual encontrar
fragmentos de pintura desprendidas del area del rasgado insertadas entre
los hilos (...). Los hilos que discurren en torno al punto de impacto
generalmente son deformados mas alla de su capacidad elastica,
estirandose (Escohotado Ibor et al., 2012).

Breve introduccion a la microcirugia textil
(Claramonte, 2013) explica que el método de microcirugia aparece en los

afios 80 con los estudios realizados por el profesor Winfried Heiber sobre
procedimientos técnicos en los tratamientos estructurales de los soportes de tela.

Afos después se realizaron varios congresos entre conservadores y restauradores
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donde se habl6 de la preocupacion que existia por el respeto y la integridad de la
tela como soporte, considerando la minima intervencion. Fue entonces que los
estudios realizados por el profesor Winfried salieron a la luz. “El Centro de
Restauracion Béns Mobles de Catalunya (CRBMC) y la Associacion de
Conservadores y Restauradores de Catalunya (ARCC) (...) fueron los pioneros en
estudiar y comenzar a poner en practica esta nueva técnica” (p. 160).

Soldadura hilo a hilo
Este tratamiento referido a la solucion de desgarros sobre pinturas de

caballete, tiene varias denominaciones: soldadura de hilos, microcirugia textil,
consolidacion se soporte textil y adhesion hilo a hilo.

El tratamiento de los desgarros con la técnica adhesion hilo a hilo es un

método alternativo (...) fundamentdndose en el principio de la minima

intervencion y en la preservacion de la integridad del objeto. (...). La
adhesion hilo a hilo, es un método de intervencidn en obras pictoricas que
consiste basicamente en la adhesion de los extremos de cada hilo
desgarrado, injertandolo en caso de pérdida, recobrando la disposicion de
los hilos del tejido siguiendo para ello la trama y urdimbre, reconstruyendo

su ligamento (Escohotado Ibor et al., 2012).

Los autores corroboran la idea anterior explicando que el tratamiento de
rasgados mediante el sistema de adhesion hilo a hilo permite dar continuidad al
soporte textil original, devolviendo las propiedades mecénicas en la zona de la
rotura y al mismo tiempo recuperar la tension original del tejido. Tal y como su
nombre indica, consiste en unir cada uno de los extremos de los hilos rotos con
sus respectivos opuestos, tejiéndolos, siguiendo el ritmo que marque el tejido y, si
es necesario, anadiendo nuevos hilos similares al original.

Al contrario de lo que comportaba el uso de parches y la practica
sistematica de entelados tradicionales, este nuevo método apuesta por aplicar
pequenias cantidades de adhesivo. De esta forma, se consigue reducir la tension
sobre el soporte, y, por lo tanto, obtener un mejor comportamiento estructural de
la tela. También permite obtener un mejor resultado estético, sin alterar la vision
original del soporte. Se trata, por lo tanto, de un método preciso y laborioso que
habra que estudiar y aplicar en cada caso dependiendo de las caracteristicas de

cada rasgado.
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Finalmente, consideramos necesario el conocimiento y la aplicacion del
método de la soldadura hilo a hilo en los tratamientos de desgarros, cortes
y agujeros de los soportes de la tela de las pinturas, siempre y cuando las
caracteristicas de la obra lo permitan. Mediante esta técnica se pueden
afrontar las necesidades de tratamiento basadas en el respeto por la
integridad estructural de la obra (Toneu, n.d.).

Proceso de intervencion: soldadura hilo a hilo
(Claramonte, 2013) explica paso a paso los procedimientos a seguir para

reparar un desgarro en el soporte textil. Primero se observa si existe alrededor del
desgarro hebras deshiladas que se deben pasar al reverso de la obra, alinearlas
segun el lugar que correspondan. Segundo injertar hilos nuevos a los originales en
caso sean cortos; para ello hacer uso de una sonda de dentista, una pinza de
relojero y una tijera de oftalmologia para hacer cortes mas limpios. Tercero
colocar el adhesivo y al usar el micro soldador tener cuidado con deteriorar el
adhesivo, desfibrar y quemar los hilos. “es posible colocar refuerzos dependiendo
de las caracteristicas del rasgado” (p. 61).

Definicion de términos

Convoluciones: Las convoluciones son las fibras retorcidas que con
convoluciones. Esta clase incluye el algodon y la seda tussah. Las dos se
distinguen facilmente por el ensayo de ignicion, la forma de la seccidn transversal,
la solubilidad, etc. (...) Normalmente un buen algodon esta formado por un 50%
de fibras muy retorcidas, del orden del 30% de fibras con un niimero de
convoluciones medio y 20% de fibras poco o nada retorcidas (Alonso Felipe,
2015).

Denier: El Denier expresa el tamafio de los filamentos y de las fibras en
términos de masa por unidad de longitud (indica la masa en gramos de 9.000
metros de hilo). La longitud permanece constante, y mientras mas fino es el hilo,
mas pequefio es el nimero. En el caso de las fibras naturales es utilizado para la
seda (Sanz, 2015).

Decatizado: Proceso de acabado, por el cual el tejido es embebido en
agua, o sometido al vapor, en rodillos, con objeto de asentar el ancho y el largo, y

comunicarle suavidad. (Real Academia de Ingenieria, n.d.)
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JADE 403: Es un pegamento de pH neutro y sin 4cido que se seca de
forma transparente y flexible (...) El adhesivo sin 4cido Jade 403 es muy util para
parchear roturas en pinturas y reforzar la curvatura en los bordes de las pinturas, y
en forma muy diluida puede asegurar hilos deshilachados. (TALAS, n.d.)

Ligamento: Forma de entrelazar los hilos con la pasadas; Ligamento o
armadura: es la ley segiin la cual los hilos se cruzan y se enlazan con las pasadas
para formar el tejido. Tambien se da este nombre a la reproduccion grafica de esta
ley en la superficie de la cuadricula. (Glosario Textil, n.d.)

TEX: El Sistema Tex determina la cuenta de hilo o el nimero para todos
los hilos de fibras, utilizando las unidades del sistema métrico decimal (indica
peso en gramos de 1.000 metros de hilo). Cuanto mayor es el Tex, mayor es la
masa del hilo y generalmente mayor su grosor. 1 Tex = 1.000 metros pesan 1
gramo. 2 Tex = 1.000 metros pesan 2 gramo. 3 Tex = 1.000 metros pesan 3 gramo
(Sanz, 2015).

Tisaje: El tisaje se aplica a toda clase de telas fabricadas por medio de
trama o tejido. La labor de tejido requiere primero de una operacion llamada
urdido o preparacion de la urdimbre; consiste en tender una serie de hilos en
forma lineal de la misma longitud. Consiste en la insercion de los hilos de trama a
través de los de urdimbre, entrelazdndolos tantas veces como la longitud de la
urdimbre lo permita (Romero, n.d.).

Torsién: Accion y efecto de torcer o torcerse algo en forma helicoidal.
(RAE - ASALE, n.d.)

Un cabo: Cualquiera de los dos extremos de una cosa, principalmente de
objetos alargados. (...) cosas sueltas, fragmento, cordon, cuerda, hilo, etc.

(Diccionario Sensagent, n.d.)
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Marco legal

En el &mbito Nacional de la Republica del Peru, en la Ley 28296 (Ley
General del Patrimonio Cultural de la Nacion) se declara lo siguiente:

Titulo II Proteccion del Patrimonio Cultural de la Nacion

Capitulo I medidas generales de proteccion

Articulo 23°. - Proteccion de bienes muebles

La proteccion de los bienes culturales muebles integrantes del Patrimonio

Cultural de la Nacion comprende su identificacion, registro, investigacion,

conservacion, restauracion, preservacion, puesta en valor, promocion y

difusion; asimismo, la restitucion y repatriacion cuando se encuentren de

manera ilegal fuera del pais. (Ministerio de Cultura - Peru, 2016)

A nivel internacional se dispone de cartas documentos que van orientados
al patrimonio.

La Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura, en su 20a reunion, celebrada en Paris, del 24
de octubre al 28 de noviembre de 1978,del 28 de noviembre de 1978, emite la

Recomendacion sobre la Proteccion de los Bienes Culturales Muebles, y dice:

II. Principios Generales

Los bienes culturales muebles estan expuestos al riesgo de deterioro como
resultado de las malas condiciones de su almacenamiento, exposicion,
transporte y medio ambiente (iluminacion, temperatura e higrometria
desfavorables, contaminacion atmosférica), condiciones que a la larga
pueden repercutir mas gravemente que si se tratara de dafios accidentales o
de vandalismo ocasional. En consecuencia, deberia procurarse obtener
unas condiciones ambientales que fueran convenientes con objeto de
garantizar la seguridad material de dichos bienes culturales. Los
especialistas responsables deberian incluir en los inventarios
informaciones relativas al estado material de los objetos y
recomendaciones aconsejando las necesarias condiciones ambientales

(Instituto Nacional de Cultura, 2017).
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Capitulo 111
Aspectos metodologicos de la investigacion

Enfoque de la investigacion

El enfoque es cualitativo, porque permite conocer las caracteristicas
historicas, iconograficas, iconoldgicas, estudio de forma, conocer la naturaleza y
propiedades de los componentes materiales de la obra de estiidio. Siguiendo el
trabajo de investigacion se describe el fendmeno en su totalidad, es inductivo a un
constante descubrimiento.

Con nuestra investigacion de ruta cualitativa podemos recolectar y analizar
datos de forma libre e incluir nuestros puntos de vista, aunque la informacion
recabada es muy rigurosa y detallada, tomando en cuenta:

Se utiliza primero para descubrir y refinar preguntas de investigacion. A

veces, pero no necesariamente, se prueban hipétesis. (...) Con frecuencia

se basa en métodos de recoleccion de datos sin medicion numérica, como

las descripciones y las observaciones. Por lo regular, las preguntas e

hipdtesis surgen como parte del proceso de investigacion y éste es flexible,

y se mueve entre los eventos y su interpretacion, entre las respuestas y el

desarrollo de la teoria. (Herndndez et al., 2004)

Nivel de la investigacion

Nivel Descriptivo, se da a conocer las caracteristicas del problema en
estudio. “Los estudios descriptivos sirven para analizar como es y cOmo se
manifiesta un fenomeno y sus componentes.” (Hernandez et al., 2004)

Muestra de investigacion

La presente investigacion es de tipo aplicado porque al intervenir la obra
de arte se recuperara el soporte textil y consiguientemente la pintura en su
integridad.

(Hernandez et al., 2004) Menciona que “es el acto de seleccionar un

subconjunto de un conjunto mayor, universo o poblacién de interés para recolectar



datos a fin de responder a un planteamiento de un problema de investigacion.’

28

b

(Hernandez et al., 2004)asi se analiza el objeto en estudio intensivamente.

Disefio de la investigacion

Investigacion accidn, (Herndndez et al., 2004) Explica que las fases

esenciales de los disefios de investigacion accion son observar el probema y

recoletar datos, analizar e interpretar y resolver la problematica implementando

mejoras, los que tienen que ser de manera ciclica hasta que sea resuelto en su

totalidad.

Unidad de observacion

Es un estudio de caso por que es una so6la obra debido a sus caracteristicas

y su complejidad de la restauracion de la obra.

Operacionalizacion de los aspectos de estudio

Tabla 2.

Operacionalizacion de las categorias de estudio.

: . > . Referente
Categoria Dimension Indicador  Subindicador
Teodrico
. Oleo sobre o Tecnologia
Técnica ) Procedimiento )
lienzo artistica
8 Principales Tecnologia
Rz Soportes : :
= ‘ Secundarios Artisticos
< Materiales :
Pigmentos  Naturaleza .
_ _ Quimica
aglutinantes quimica
Discurso Composicion, Semiologia
Iconografia o ‘ '
_ iconico Ritmo, etc de la imagen
Semiologia :
o Interpretacion
Iconologia Significado ) Teologia
soteroldgica
Factores
) Factores de )
o Patologias . mecanicos y
2 deterioro . '
Q ambientales. Fisico -
>
— N P .
% Pérdidade  Pérdidas de: ambientales
S} . o :
&) Lesiones estabilidad  Soporte textil,

estructural

base de




preparacion,

capa pictorica,

Compatibilidad

de materiales

Respeto a la

[en) . ;.

S Principios L

S . originalidad e Teoria del

5 Técnicas de la o

3 ‘ historicidad restauro

& restauracion .

=2 Minima
intervencion
Reversibilidad

Técnicas e instrumentos de investigacion
Técnicas
Observacion:

Se realiz6 en el examen organoléptico, observando las patologias y
lesiones que la obra en estudio presentaba.

Andlisis de contenido:

Se realizd con las diferentes pruebas de laboratorio para determinar los
componentes de cada estrato contenia.

Instrumentos
Ficha de registro

Ficha de observacion

Ficha de analisis de contenido
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Capitulo 1V
Retejido y cosido hilo a hilo

Caracteristicas técnicas del soporte textil de la obra en estudio

El soporte textil de la obra de arte en estudio tiene como materia prima la
fibra de algododn, hilado de forma irregular con torsiones en S y en Z, ligamento
de tafetan llano, con unidad de tejido 1 x 1, quiere decir un hilo de trama por un
hilo de urdimbre.

Se observo en un drea de 2 cm x 2 cm, una densidad de tejido de 22 hilos
de urdimbres x 25 hilos de tramas; con esta caracteristica se pudo determinar que
el tejido del soporte textil presentaba un entramado semiabierto, lo cual facilitaria
el ordenamiento de tramas y urdimbres, pero es relativo pues fue complicado
manejar los hilos sueltos de las faltantes.

Se tenia tres importantes faltantes sin base de preparacion ni capa
pictdrica:

(A1) ubicado a 36 cm del extremo derecho superior y 85 cm del extremo
superior, con una dimension de 12 cm x 13 cm de forma rectangular diagonal.

(A2) ubicado a 33 cm del extremo izquierdo inferior y 80 cm del extremo
inferior, con una dimension de 29 cm x 17 cm de forma irregular.

(A3) esta faltante de gran dimension ubicado en el borde inferior derecho
de la obra, con una dimension de 121 cm x 10 cm de forma irregular con hilos
largos, deshilados, destejidos y sueltos que determinaron en gran medida el uso

del método de minima intervencion de retejido y cosido hilo a hilo.
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Figura 1.

Croquis de faltantes

Leyenda:

Faltante de 13 cm x 12 cm. En forma irregular diagonal

Faltante de 29 cm x 17 cm. De forma irregular

Faltante de 121 cm x 10 cm. De forma irregular rectangular vertical
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Figura 2.

Trama y Urdimbres deshiladas.

Reconocimiento del tipo de fibra

Antes de proceder con el método del retejido y cosido hilo a hilo es
necesario entender como es la técnica de tejido tafetan, tejido simple donde las
urdimbres tensadas y fijas son entretejidas con hilos de trama de ida y vuelta en
forma transversal a las urdimbres, obteniendo consistencia a medida que avanza el
tejido.

Conocer la técnica del tejido tafetan fue de gran importancia; fue Util para
elegir el tipo de hilo mas parecido al original; ademas realizamos un registro
fotografico detallado de cada parte de la faltante y ensayos para poder tener
destreza e ir conservando la misma tension a medida que se tejia.

La obra de arte en estudio tenia muchas pérdidas de soporte textil; para la
utilizacion del retejido y cosido hilo a hilo tuvimos que escoger una pérdida de
gran dimension, con hilos sueltos de 3 cm de largo como minimo, importante para
poder reintegrar los hilos originales al tejido nuevo.

Finalmente se ordenaron los hilos identificando cuales eran urdimbre y

cuales eran trama.
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Figura 3.

Tamario de hilos sueltos.

Alteraciones fisicas y mecanicas

Las caracteristicas técnicas ya mencionadas daban a entender un soporte
textil muy delicado e inestable, ya que las fibras de algodén se dilatan y contraen
constantemente creando deformaciones y encogimientos.

Se encontr6 un lienzo destensado, con manchas y decoloramientos.
debilitamientos de fibra y presencia de pérdida de tejido en el borde inferior
izquierdo del lienzo; se debe mencionar la existencia de multiples dafios
mecanicos ocasionados por mala manipulacion e inadecuado sistema de
almacenaje de la obra.

Figura 4.

Soporte textil con hilado irregular y debilitamiento de fibra.
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Seleccion de los materiales
El soporte textil de la obra de arte en estudio presentaba hilos irregulares
en su didmetro y en relacion con los hilos que formaban parte del tejido; algunos
eran muy gruesos y otros demasiado delgados lo que evidencia su origen
artesanal.
Se necesitaba colocar injertos con hilos que sean compatible con el
original, un didmetro estandar entre 0.6 mmy 1.5 mm.
Utilizamos los siguientes materiales y herramientas:
e Ovillo 100 % algodén con hilo de un solo cabo
e Agujas curvas y planas
e Pinzas entomoldgicas
e Lamparas con lupa de aumento
e Tijeras curvas
Importante tener una mesa de trabajo lisa y con espacio para extender los

hilos de la urdimbre y trama.

Figura 5.

Mesa de trabajo para el retejido y cosido hilo a hilo.
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Técnica del Retejido y Cosido hilo a hilo

La técnica del Retejido y cosido hilo a hilo consiste en volver a entrelazar
trama con urdimbre; ya sea con hilos originales sueltos o con hilos nuevos; asi
mismo, pasar los hilos con la aguja a través del tejido era como hacer una costura
simple siguiendo el patron existente, tomando un area sin dafios para dar mas
resistencia al injerto, dejando hilos tensados dentro de la faltante para luego
entrecruzarlos con hilos transversales a los mencionados.

La presencia de tres faltantes de tejido permitio hacer una codificacion
numeral: (Al, A2y A3). (Ver Figura 1)

Faltante de tejido (A1) ubicado a 85 cm del cabezal superior y 36 cm del
lateral derecho de la obra; se observo la pérdida de tejido ocacionando un agujero
de 13 cm x 12 cm de forma rectangular diagonal, asi como el entramado con
algunos hilos sueltos.

Faltante de tejido (A2) ubicado a 80 cm del cabezal inferior y 33 cm del
lateral izquierdo de la obra); es una pérdida de 29 cm x 17 cm de forma irregular
con bordes de hilos sueltos.

Faltante de tejido (A3) ubicado en el borde inferior izquierdo de la obra,

con una pérdida de 121 cm de largo por 10 cm de ancho; de bordes irregulares.

Figura 6.

Proceso de urdido de faltantes pequerias.




Figura 7.

Proceso de reintegracion de trama.

Figura 8.

Retejido de urdimbres (reintegradas) faltante mediana.

Figura 9.

Inicio del retejido de la faltante mediana.
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Figura 10.

Trama y Urdimbre completadas de la faltante mediana.

Figura 11.

Proceso al 50% del retejido de la faltante grande (borde inferior).

Algunos hilos sueltos originales fueron utilizados sin ningin
inconveniente, pero aquellos hilos que eran demasiado cortos fueron reintegrados
al tejido junto al nuevo injerto. Como se puede apreciar en las figuras cada trama
tenia su propio injerto, no era conveniente usar un solo hilo de trama para
entrelazar porque ocasionaria tensiones diferentes al tejido original y marcas

alrededor de la faltante.
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Figura 12.

Tensado de tramas.

Figura 13.

Proceso de cerrar el borde (orillo).

Figura 14.

Retejido y Cosido hilo a hilo finalizado.

Todos los injertos de trama se utilizaron para cerrar el orillo y fueron

sellados con JADE 403 (acetato) (Anexo 1), aplicando calor controlado.
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Figura 15.

Vista a detalle de la realizacion del orillo.

Figura 16.

Sellado del orillo.

Figura 17.

Vista del tejido nuevo integrandose al tejido original.




Figura 18.

Hilos originales formando parte del retejido.

Figura 19.

Vista del anverso del retejido y cosido hilo a hilo.

Figura 20.

Reforzamiento de zonas con debilitamiento de fibra.
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Capitulo V
Proceso técnico de conservacion y restauracion

Registro documental del lienzo Santa fe catdlica

Tabla 3.

Ficha técnica.

Codigo de Registro Taller: Figura 21.
001PC-CR-IX3 n° registro Santa Fe Catdlica.

Objeto: Pintura de Caballete

Titulo: Santa Fe Catolica

Técnica: Oleo sobre lienzo

Epoca: Virreinal

Dimensiones: 190 cm x 112 cm

Formato: Rectangular vertical

Propietario: Sra. Genara Benavente

Gutiérrez

Taller de Restauracion: Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco

Fecha de Ingreso: 27-03-2018

Responsables: Bachiller Zelhifia Guillen Peralta
Bachiller Héctor M. Curi Quispe

Observaciones: El lienzo Santa Fe Catdlica pertenece a la obra pictorica de un solo

bastidor con dos lienzos en ambas caras.
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Instrumentos de apreciacion valorativa

Valoracion semiotica

TECNICA: Oleo sobre lienzo
DIMENSIONES: 190 x 112 cm

FORMATO: Vertical

AUTOR: No identificado

UBICACION: No definido

PROPIETARIO: Sra. Genara Benavente Gutiérrez

Valoracion icono — simbdlica
Damos a conocer todos los instrumentos de investigacion para la

identificacion dentro de la iconografia e iconologia.



Tabla 4.

Valoracion icono - simbolica.

DESGLOSE DENOTATIVO
(OBJETIVO)

43

DESGLOSE CONNOTATIVO
(SUBJETIVO)

demostrar la
verdad.

) METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECCION
Z
&)
[}
7]
Atribuida a
= Marron, rustica,  santos
s de gran tamafio  meditativos, )
= ubicada en lado  penitentes y Simbolo del
E Cruz izquierdo de una santas que no  Cristianismo
2 penitente. tienen una
%) .
o Sujetada consu  orden y que
% mano izquierda. carecen de
Q atributo.
[t
Alegoria de la Alegot 1a8
Fe teologicas usadas
o~ Mujer, que lleva La iglesia para persuadir
§ Santa Fe la cruz parada  triunfante mediante la logica
& catdlica sobre una frente a los y servir como
8 colina. herejes. argumento para
2
=
7
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Mujer joven de
cuerpo
completo, con
brazo izquierdo
levantado
sujetando cruz y
mano derecha a
la altura de la
cintura

Espiritu
femenino muy

Las figuras
femeninas son

Mujer s : .,
Y sosteniendo un similar a Fides,  representacion de
. ue representa i i
libro. De tez gon ﬁalr)lza y la iglesia.
72 clara, cabello
o ’ lealtad.
O marrdn oscuro,
é ojos grandes,
2 labios delgados.
E Vestida de
: peregrina con
% falday
&) sandalias.
Q
] .
A veces simple
recurso que usaban
Siendo sujetado : los artistas para
) Simple
libro por la mano rellenar las manos.
recurso. ,
derecha. Comn de
evangelistas y
apostoles.
. Vestido largo Simpleza en su  Vestimenta tipica
Vestimenta O argoy pez 4 P
sandalias. vestimenta. de las peregrinas.

e Descripcién, interpretacién y explicacion de Icono — Simbélica
La pintura al 6leo Santa Fe Catolica esta representada por la figura de una
mujer de cuerpo completo parada en medio del plano pictérico, vestida con tunica
talar blanca, velo largo en la cabeza que cubre el cabello y calza sandalias simples
de color marrén; acompanada de dos atributos que sostiene con la mano derecha a
la altura de la cintura un libro o bien la biblia y con la mano izquierda una cruz

latina pesada de formas simples de color marréon.
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Valoracion sintactica
Tabla 5.

Valoracion sintactica.

) Se encuentra en
Mujer ) Cruz
medio de la obra

Fides. personaje

de mitologia

SINTACTICA _
) Culto sobre una griega, se hacia
Mujer i
colina culto a fides sobre
la colina
Capitolina.

o Interpretacion: Al ser fides una representacion femenina de confianza y
lealtad también con el tiempo fue formando parte de la esfera retorica que
representa a la verdad. Lo mismo sucede con la mujer de la obra de arte
tiene una connotacion similar a la alegoria de la fe.

Valoracion sintagmatica
Tabla 6.

Valoracion sintagmadtica.

SINTAGMATICA Cruz Simbolo Catélico

Unidades . Representacion de la
. Lo Mujer .

Sintagmaticas iglesia
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Instrumento de valoracion estética
Tabla 7.

Instrumento de valoracion estética.

Clases de Taxonomia Caracteristicas

dimensiones Valores Valores

Por medio de la representacion
Género Alegorico artistica indica un mensaje simbdlico

a la Fe Catolica.

Respeta los canones de

Categoria Figura Femenina
antropometria haciéndola ver bella.
Artistas locales, toman como
referencia grabados de artistas de
Técnica Oleo sobre lienzo ~ Venecia y Florencia. Que
impartieron sus saberes a los
indigenas de América.
Se utilizaron estos instrumentos para
Instrumentos Agujas, tensadores.  retejer y coser las partes faltantes del
soporte textil.
Estiloy Tiene un mensaje para la
Simbolico religioso
tendencias evangelizacion.

La proporcion de la mujer (personaje

Proporcion Figura humana principal) esta bajo los canones

estéticos.

La mujer que es el personaje
Equilibrio Masas principal se encuentra en medio de la

obra apoyada en una cruz.
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Cromatismo

Los colores pasteles estan en toda la
obra, pero con mayor intensidad en
la figura principal, ademas de sienas

en la torre.

Por contraste

Alternancia de planos iluminados y

otros en penumbra

Perspectiva aérea

Degradado del color a medida que se

aleja, uso del azul humoso para dar

Perspectiva ‘
profundidad.
o La mujer, la colina y la cruz en
Superposicion de . o
primer plano, el paisaje en segundo
planos
plano.
Logrado con colores frios. Atmoésfera
Morfologia o
[luminacién natural —que comprende las dos terceras
(forma) ) )
partes superiores de la pintura.
No presenta lineas Utiliza el color para realizar
Linea definidas ni muy contrastes y para darle perspectiva a
marcadas los elementos presentes en la pintura.
Los colores de la vestimenta de la
. mujer y la colina contrastan con los
Policromia
colores quebrados presentes en el
fondo.
Color La obra muestra armonia entre
colores claros y oscuros que dan un
Armonia balance de apreciacion
Dimension de contenido
_ Es la iglesia con la cruz; simbolo del
Mujer, cruz y la o )
Conceptual cristianismo construida sobre una

colina.

colina como triunfo ante los herejes.
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Categorizacion valorativa — grafica
Tabla 8.

Categorizacion valorativa - grafica.

Ideas articuladas, elementos que tienen

Categorias , o
& entre si y/o similitudes

Figura 22.

Santa. (Pio, n.d.)

Diferencias 1° Categoria
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Figura 23.

Alegoria de la Fe. (Cultural, n.d.)

2° Categoria

Figura 24.

El "Nuevo israel” (Messadié, 2001)

3° Categoria
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Examen Organoléptico

La obra de arte ingreso6 al taller de conservacion y restauracion de obras de

arte de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito en un pésimo estado de

conservacion.

El proceso de observacion ayudo a identificar las caracteristicas,

patologias y elementos externos adheridos a la obra. Los dafios aparentemente

eran resultado del almacenamiento en un lugar con mucha humedad y se observo

dafos de impacto mecénico producto de una mala manipulacion.

Lo mas visible de los dafios en la obra fueron las tres faltantes de soporte,

que comprometia la capa pictorica, en general la pintura de caballete (6leo)

presentaba resecamiento y opacidad en los colores; tambien era posible observar

que el soporte textil se encontraba totalmente destenzado.

Soporte Textil

Tabla 9.

Caracteristicas del soporte textil.

Soporte:

Fibra textil:

Tejido o ligamento:
Torsion:

Densidad de tejido por cm2:
Numero total de urdimbres:
Numero total de tramas:
Elementos:

Tipo de costura:

Direccién de la costura:

Hilado:

Presencia de elementos externos:

Tela

Algodon

Tafetan 1:1 (1lano)

S: urdimbre, Z: trama

22 urdimbres x 25 tramas

Con una estimacion de 1520 hilos
Con una estimacion de 1018 hilos
2

Orillo con orillo

Vertical a 46 cm del borde izquierdo
Irregular

3 parches de papel
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Tabla 10.

Ficha de andlisis pirognostico.

UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO
SANTA FE CATOLICA
oleo sobre lienzo

Ne Descripcion Observaciones y Resultado
Inflamable: arde rapidamente,
se encoge.

o Firdedgodn  Qumpmedente,

Color natural blanco . ’ gns, ligera y
pinta.
Resultado: Fibra celulésica.
Identificacion

02 (Microscopio de Resultado: Algodon.

polarizacion)

Se muestred el soporte textil, tomando un hilo de uno de los bordes. Se
aplico la prueba de pirognosis (consiste en quemar una muestra de fibra del
soporte para verificar la naturaleza de las fibras que fue identificada como fibra
vegetal, por el olor y las caracteristicas de la ceniza.). Se concluyo6 que se trataba
de fibra de origen celulésico.

Para identificar el tipo de fibra celuldsica se hicieron observaciones usando
el microscopio de polarizacion. La fibra fue identificada como algodon.

También fue necesario observar detenidamente el hilo y el ligamento para
conocer sus caracteristicas fisicas de torsion y resistencia.

5.2.1.1. Estado de conservacion

En el tejido se observo que tanto la trama como la urdimbre no conservan
un mismo didmetro, pese a que la trama usualmente es mas gruesa en los lienzos,
también se observo nudos por la irregularidad del hilado en el algodon.

El lienzo presenta pérdida de soporte textil en todos los bordes de la

pintura, siendo de consideracion la faltante del cuerpo inferior izquierdo con
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aproximadamente 73 cm de largo x 20 cm de ancho, debido a esta lesion se perdid
estrato pictorico en sus bordes.

Se observaron 12 agujeros pequefios, menor a 5 cm de didmetro; 3 roturas
por impacto mecéanico siendo una de ellas en forma de L.

Se observaron evidencias fisicas de la presencia de hongos y residuos de
xilofagos (pupas). En la zona inferior derecha de la obra se observaron manchas
de humedad esparcidas y de color gris oscuro. El caracteristico olor flingico
confirmo la presencia de hongos que se sabe eliminan enzimas durante su
metabolismo y que debilitan el soporte y la obra pictorica.

Con la finalidad de identificar las especies microbiologicas presentes y
conocer su probable accion celulolitica exigio el analisis microbiolégico
solicitado a un laboratorio particular.

Base de preparacion
Se observo una capa de color gris intermedia entre le soporte y el estrato

pictdrico.

5.2.1.2. Estado de conservacion

Se observo un sustrato pictorico de color gris elaborado con ceniza (carbon
vegetal), los diferentes estratos presentaron pérdida de cohesion y adhesion,
produciendo cazoletas, enconchamientos y pérdidas.

Materiales organicos como la cola proteica presentaba evidencias fisicas
(manchas oscuras), por agentes microbioldgicos debido a la incidencia de la
humedad desprendia un olor ligero a putrefaccion por toda la superficie textil.

También se debe mencionar que toda la capa pictorica presentaba pérdida
de cohesion y adhesion, produciendo craqueladuras que atravesaban hasta la base
de preparacion, cazoletas, enconchamientos y pulverulencias ubicados en sitios
puntuales en toda la obra, donde se impregn6 suciedad.

Resultado: base de preparacion elaborado de ceniza y cola proteica.

Capa pictorica
5.2.1.3. Estado de conservacion

Los colores que presenta la obra en estudio son de tonos rosados, rojizos,
azules, verdes y colores tierras, blanco.
La capa pictorica se encontré en mal estado, con evidencia de haber sido

manipulada y transportada de forma inadecuada mostrando raspados lineales con
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pérdida de sustrato pictdrico, Se observo una capa pictorica muy delgada con
problemas de micro fisuras que aparecen desde la base de preparacion y
comprometen la capa pictorica; las micro fisuras dieron lugar a las cazoletas que
se encuentran en el cuerpo superior izquierdo y en todo el cuerpo inferior de la
obra.

El 4rea que corresponde al cielo presentaba manchas amarillentas y toda la
pelicula pictérica fue encontrada con polvo sedimentado, detritos, craqueladuras
reticuladas (tipo telas de arafia y ramificadas).

Resultado: Capa pictorica elaborado de pigmentos con aglutinante aceitoso
(6leo)

Barniz de proteccion de la capa pictorica
Aparentemente no presenta una capa de proteccion, la pintura presenta

resecamiento, opacidad, detritos y con gran acumulacion de polvo y suciedad en

toda la superficie pictorica.

Bastidor
Tabla 11.
Caracteristicas del bastidor.
Original Si
Madera Aliso
Dimension 1.94mx1.12m
Tipo de ensamble Caja y espiga fijo encolado
N¢ de elemento 2 largueros, 2 cabezales (inferior y
superior) y 2 travesafios (horizontales)
Manufactura Artesanal - azuelado

5.2.1.4. Estado de Conservacion

El bastidor confeccionado de madera aliso de 6 cm x 4 cm de espesor se
encontrd con ensambles abiertos que estuvieron en todas las uniones del bastidor
con listones azuelados, presentaba ataque de xil6fagos con perforaciones muy
pequeiias en todo su alrededor del bastidor, siendo el larguero inferior el més
deteriorado que se encontraba pulverulento y con el 50% de integridad.

Los largueros tenian telas de arafia, polvo y suciedad en todas las uniones

y bordes, presentaba acumulacion de polvillo blanco.
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La mitad de los largueros presentaba armellas de alglin sistema de cerrojo
de fierro muy grueso.
Tratamiento Realizado

Registro Fotografico
Objetivo: evidenciar el estado de ingreso de la obra de arte.

Al recibir la obra, fue necesario el registro fotografico general y
especializado, para obtener mas informacion de la obra, con tomas en contraluz,

luz rasante, luz ultravioleta en formato RAW y tipo macro.
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Tabla 12.

Registro fotogrdfico.

UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO
SANTA FE CATOLICA

Oleo sobre lienzo

Figura 25.
En el anverso del
Fotografia de estado inicial de la obra (anverso) ) ) )
lienzo a simple vista
se identifican
diversos dafios,
Ccomo son:
e Roturas
01
e Desgaste
e Resecado
e Desgarres
e Faltantes de
soporte textil

e Manchas

Figura 26.

Estado inicial del soporte textil. (reverso) En el reverso del
lienzo (se
identificaron
diversos dafios,
CcOomo son:

02
e Roturas

e Manchas
e Desgarres

e Resecado de

material textil
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Figura 27.

Toma general a luz rasante.

—

03

TR R .\,.z—;?-——;aavwc« ———, ’
6 ¥ % g .
G . o ® \
e Q - A

Al observar el lienzo

con luz rasante se

identificaron

diversos dafios,

CcComo son:

Deformaciones y
distenciones del
soporte textil
Cazoletas
Craqueladuras
Enconchamientos
y pérdidas de los
diferentes

estratos.

Figura 28.

Toma general a contra luz.

04

El lienzo iluminado

a contra luz permitié

identificar diversos

dafios, como son:

Desgaste de fibra
textil, haciendo
evidente las
faltantes de
soporte asi como
la pérdida de
base de
preparacion y
faltantes de gran

dimension
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Figura 29.

Toma general con luz ultra violeta.

B
s

Con la luz ultra

violeta se

identificaron

diversos dafios,

CcComo son:

Fluorescencia
por presencia de
barnices
6xidados y las
manchas oscuras
en el fondo de la
imagen y
dispersas en la
imagen como
evidencia de

repintes

Analisis de laboratorio

Analisis microbiologico
Objetivos:

1. Identificar la presencia de microorganismos.
2. Determinar el grado de infestacion fungica.
3. Proponer un método de desinfeccion.

Justificacion:

Se observo manchas oscuras en el soporte textil producto de la humedad y

fue necesario solicitar los servicios de un laboratorio de analisis microbiolégico

particular.
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Figura 30.

Hisopado de muestras para cultivo.

Figura 31.

Cultivo para la identificacion de agentes patogenos.

Procedimiento: Hisopado con cloruro de sodio (suero fisiologico) de la
superficie y en medio aséptico para realizar el cultivo en las placas Petri
previamente preparadas con medio de cultivo BD Sabouraud Glucose Agar (se
utiliza para el aislamiento y el cultivo de hongos (levaduras, mohos y
dermatofitos). Las pruebas fueron realizadas por la doctora Violeta Zanoni
(Laboratorio particular Cayetano Heredia)

Resultado de laboratorio: El resultado del analisis Microbiolégico,
mostro la presencia de Aspergillus sp. y Penicillium sp. como registra y certifica
la ficha de laboratorio particular Cayetano Heredia (Anexo 2) de conocida accion

celulolitica.
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Figura 32.

Caja petri del analisis microbiologico.

Extraccion de muestras estratigraficas y analisis
fisicoquimico
Objetivo: Identificar la naturaleza de materiales de los componentes

estratigraficos.

La extraccion de pequetias partes de la obra es un proceso destructivo y
solo se realiz6 en zonas donde la obra permitia y donde era necesario restituir. Se
extrajo muestras del rostro, de la colina donde esta parada Santa Fe Catolica, cielo
y vestido.

Procedimiento: Para el andlisis de muestras estratigraficas se embebieron
las muestras en resina epoxica (inclusiones). Después del lijar se expuso la
muestra para ser observada en un microscopio Optico con luz transmitida y asi
poder examinar los diferentes estratos.

Se observo que la base de preparacion es muy gruesa de color grisadceo con
granulos negruzcos y la capa pictoérica demasiado delgada. El barniz de proteccion

practicamente era inexistente.
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Figura 33.

Observacion de muestras estratigraficas.

Figura 34.

Muestras estratigraficas.

Desinfeccion y desinsectacion
Objetivo: Neutralizar la accion celulolitica de los hongos identificados.

Segun los resultados del analisis microbioldgico se determind la presencia
de hongos en forma de esporas y de color oscuro conocidas como Penicillium
incubado en una temperatura de 21° C para favorecer su proliferacion y observar
su comportamiento.

Procedimiento: La desinfeccion se realizé inicialmente por nebulizacion
de alcohol etilico de 70° Baumé.

Posteriormente, la obra fue encapsulada herméticamente en una manga de

plastico con algodones sumergidos en el alcohol seleccionado y que se dejo por
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una semana para la neutralizacion de los hongos. Una vez retirada la capsula de

desinfeccion se dejo ventilar durante 15 minutos.

Figura 35.

Vista microscopica de Penicillium.

Figura 36.

Contenedor con algodon y alcohol 70° para el encapsulado.
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Figura 37.

Encapsulado de la obra por una semana.

Velado perimetral
Objetivo: Proteger la capa pictorica presente en los bordes de la obra.

Procedimiento: El velado fue realizado para proteger los bordes de la
pintura, aplicando colleta italiana y papel japonés, asi se facilité su manipulacion
y permitié desmontar el lienzo con ayuda de una espatula pequeiia.

Figura 38.

Inicio del velado perimetral.
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Figura 39.

Desmontaje del bastidor con velado perimetral.

Figura 40.

Proceso del velado perimetral.

Consolidacion puntual
Objetivo: Estabilizar los estratos pictoricos en zonas con riesgo a

perderse.

Procedimiento: Para este proceso se utilizo6 colleta italiana hidratada con
agua destilada. Primero se rompid la tension superficial con alcohol etilico de 96°
mezclado con agua destilada en una proporcion de 1:1, todo esto sobre el papel
japongs para controlar la humedad. Luego se colocé la colleta a temperatura
media y se procedid a poner en la base como método aislante o antiadherente el

papel siliconado y espatula térmica, logrando buenos resultados.



Figura 41.

Consolidacion puntual con papel japonés.

Figura 42.

Proceso de consolidacion térmica.

Figura 43.

Consolidacion de craqueladuras.

64



65

Test de solubilidad para la limpieza superficial
del estrato pictorico
Objetivo: Determinar el tipo de limpieza y solvente quimico a utilizar.

Procedimiento: Se realizo el test de solubilidad para determinar el tipo de
solvente a utilizar en el proceso de limpieza. Se probaron los siguientes productos:
- Agua destilada: 100%

- Saliva humana

Tabla 13.
Test de solubilidad.

Zona Material % Resultado observaciones
Solo retira el polvo Limpieza no
Cielo Agua destilada 1 sedimentado con gran (,)p tima
dificultad. p
Retira la suciedad N
. . . L. Optimo
Cielo Saliva humana 1 superficial con minima
. resultado
friccion.
Solo retira el polvo Limpieza o
Cruz Agua destilada 1 sedimentado con gran (,)p tima
dificultad. P
Retira la suciedad N
. . L. Optimo
Cruz Saliva humana 1 superficial con minima
. resultado
friccion.
Solo retira el polvo —
.y : Limpieza no
Carnacion Agua 1 sedimentado con gran Sptima
dificultad. p
Retira la suciedad N
. . . .. Optimo
Carnacion  Saliva humana 1 superficial con minima
. resultado
friccion.
Solo retira el polvo o
: Limpieza no
Torre Agua 1 sedimentado con gran Sptima
dificultad. p
Retira la suciedad N
. . L. Optimo
Torre Saliva humana 1 superficial con minima
. resultado
friccion.
Solo retira el polvo Limpieza no
Vestimenta Agua 1 sedimentado con gran (,)p tima
dificultad. P
Retira la suciedad N
. . . L. Optimo
Vestimenta Saliva humana 1 superficial con minima
resultado

friccion.




66

Resultado: Como resultado del test se decidi6 aplicar la limpieza con
saliva humana por los excelentes resultados en la eliminacion de la suciedad
superficial, con minimo contacto y friccion del estrato superficial, considerando la

fragilidad que presentaba por la presencia de craqueladuras.

Figura 44.

Test de solubilidad.

Figura 45.

Test de solubilidad de diferentes zonas de la obra pictorica.
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Limpieza del soporte
Objetivo: Limpiar el polvo sedimentado en el soporte textil.

Procedimiento: Inicialmente se realizd por aspiracion y baja succion, se
prosiguié mecanicamente sin humedad, con una brocha y bisturi de hoja gastada.
Con mucho cuidado y respetando la direccion de la trama y la urdimbre se fue
retirando el polvo incrustado entre los hilos. El polvo acumulado fue limpiado por
aspiracion con una aspiradora eléctrica. En este proceso se respeto los residuos de
la base de preparacion original que cubrieron los intersticios del tejido. Este

procedimiento permitié un buen nivel de limpieza.

Figura 46.

Limpieza al seco del soporte textil.

Figura 47.

Limpieza con aspiradora.
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Colocacion de suturas e injertos en el soporte
textil
Objetivo: Restituir las partes faltantes del soporte textil.

Procedimiento: Se decidi6 utilizar un tejido de caracteristicas similares al
soporte textil de algodon del lienzo Santa Fe Catolica.

El lienzo presentaba 3 faltantes de consideracidon, con dimensiones: 13 cm,
15 cm y 29 cm respectivamente y dos faltantes en el borde que también fueron
restauradas con la colocacion de injertos con hilos de sujecion.

El adhesivo que se utilizé fue JADE 403 (Acetato de polivinilo), libre de
acido disuelto en agua destilada. Una vez aplicado al borde del injerto y al borde
del soporte soporte textil se aplico calor controlado para lograr la adhesion del
injerto, colocando debajo papel siliconado como método aislante o antiadherente.

Figura 48.

Preparacion de injerto.

Figura 49.

Colocacion del injerto con hilos de sujecion.
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Figura 50.

Detalle de hilos de sujecion.

Figura 51.

Colocacion de injerto finalizado.

Estas intervenciones en el soporte textil, permitieron reintegrar
integramente el soporte del lienzo.

Colocacion de bandas perimetrales
Objetivo: Extender el formato textil y facilitar el montaje al bastidor

nuevo.
Procedimiento: Para la colocacion de bandas perimetrales se utilizé lona
de fibra de algodon; por la compatibilidad con el soporte original, desflecando y
escardando 2.5 cm de lona en sentido opuesto al orillo, una de las bandas fue
desflecada y escardada entre 4 y 6 cm aproximadamente para reforzar el retejido y
cosido hilo a hilo; proceso previo a las bandas perimetrales. El adhesivo que se

utilizé es un acetato de polivinilo Mowilith DM 530.



Figura 52.

Colocacion de bandas perimetrales.

Figura 53.

Bandas perimetrales en todo el borde.

Develado de zonas protegidas puntualmente
Objetivo: Eliminar el papel aplicado en el proceso de velado.
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Procedimiento: El develado se realiz6 con agua destilada y una pinza
plana con esquinas redondeadas, retirando delicadamente una a una las veladuras

puntuales de las zonas seleccionadas, y eliminando los residuos de colleta.

Figura 54.

Develado puntual.

Figura 55.

Proceso de develado.
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Restitucion de la base de preparacion
Objetivo: Restituir la base de preparacion en las partes faltantes.

Procedimiento: El resultado de la identificacion fisicoquimica de la base
permitid conocer que la base de preparacion era de carbonato de calcio, algo
grisaceo con particulas oscuras, aglutinado con cola proteica por lo que se decidio
emplear carbonato de calcio y cola proteica para cumplir con el criterio de
compatibilidad con el original, el cual nos sirvio para reparar las zonas sin base de
preparacion; teniendo en cuenta que la parte inferior del lienzo tiene varias partes
afectadas, ausentes de base preparacion y capa pictorica.

Se aplicaron tres capas con intervalos de secados entre ellas, se aplicaron
las primeras con pincel y la ultima con espatula. Ya secas se nivelaron con lija
N°1000. Se logro restituir todas las zonas faltantes.

Figura 56.

Proceso de restitucion de la base de preparacion.

Limpieza de la capa pictorica
Objetivo: Limpiar el polvo sedimentado y demas agentes extraios que se

encontraron sobre la capa pictorica.

Procedimiento: Para el polvo sedimentado que existia en la obra se
procedid a su limpieza con hisopos y saliva humana neutralizandola con
trementina vegetal 100% pura.

En el caso de la grasa su limpieza fue con agua destilada tibia, retirando
con éxito gran parte de esta.

Para los puntos negros (detritos) y restos de hollin con grasa se realizo

limpieza mecanica utilizando bisturi N° 22, la particularidad de este bisturi es que
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su punta es redondeada, evitando el dafo que pudiese ocurrir al momento de la
limpieza al seco o mecénica.

La remocidn de repintes no fue posible por la dureza del color aplicado
anteriormente.

Figura 57.

Limpieza con enzimas naturales.

Figura 58.

Primeros resultados de la limpieza.

Preparacion del bastidor nuevo
Objetivo: Reemplazar el bastidor original por un bastidor técnico con

cufias, chaflan y dos travesafios.

Procedimiento: Debido a que los insectos que usualmente atacan la
madera, se determin6 usar madera cedro por sus caracteristicas de dureza y olor
fuerte debido a su resina interior que impiden el ingreso de estos insectos y su
deterioro.

El bastidor fue encargado a un maestro carpintero segun las caracteristicas

estandarizadas para este tipo de bastidores.



74

Falso entelado
Objetivo: Tensar un falso entelado al bastidor técnico para proteger el

soporte textil original.

Nota: Se determino proteger el soporte textil que tuvo una limpieza y se
restaurd con la técnica del retejido y cosido hilo a hilo, con la técnica de falso
entelado, esta técnica ayuda a su mejor conservacion de la parte posterior del
lienzo.

Procedimiento: Para el falso entelado o entelado flotante se us6 tela de
tocuyo decatizado previamente, se tenso al bastidor nuevo con grapas para la

proteccion del soporte textil de la pintura original.

Figura 59.

Tensado de soporte auxiliar o falso entelado.
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Figura 60.

Cierre estético de bordes del falso entelado.

Montaje del lienzo original al bastidor nuevo
Objetivo: Sujetar y tensar el lienzo original al bastidor técnico con el falso

entelado.

Procedimiento: Se ubicé y cuadro la pintura original, utilizando
tensadores y grapadora.

Figura 61.

Montaje y encuadre de la pintura al bastidor nuevo.
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Reintegracion cromatica
Objetivo: Reintegrar color en las partes faltantes para lograr la unidad

estética de la obra.

Procedimiento: Para la reintegracion cromatica se consider6 aplicar dos
técnicas de reintegracion, debido a las dimensiones de pérdida de capa pictorica:
el rigattino en la mayoria de las pérdidas debido al color plano, como el fondo,
torre, vestimenta, cruz, etc., utilizando pigmentos al barniz.

Para las partes con mayor presencia de cambios de color, tanto en ojos,
rostro, manos, pies y demas sitios puntuales se tomd como técnica de
reintegracion el puntillismo.

Para la reintegracion de color de los ojos de la virgen se aplicara el

principio de la igualdad, buscando iméagenes referenciales.

Figura 62.

Reintegracion cromatica con rigattino.




Figura 63.

Reintegracion cromatica en la torre.

Barnizado final
Objetivo: Proteger la obra pictdrica de agentes externos para lograr la

conservacion del bien inmueble.

Procedimiento: Para elegir el barniz nos basamos en la naturaleza de la
obra, la época a la que pertenece; también buscamos darle un poco de brillo e
intensidad a los colores para mejorar su apariencia final.

Se utilizé un barniz en disoluciéon compuesto por resina Dammar; uno a
seis de trementina.

Por ultimo, se aplicé el barniz Dammar rebajado por aspercion, para

conseguir una saturacion correcta.
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Figura 64.

Lienzo Santa Fe Catolica, conservado y restaurado.
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Conclusiones
Primera:
La técnica del retejido y cosido hilo a hilo de las faltantes de mayor dimension y
bordes deteriorados del soporte textil de la pintura 6leo sobre lienzo Santa Fe
Catolica, permitio disponer de los hilos sueltos de la trama y urdimbre originales,
lograndose replicar las caracteristicas de tejeduria, es decir el tipo de ligamento,

torsion y densidad de tejido.

Segunda:

Se identificaron las caracteristicas del tejido como naturaleza de la fibra textil:
algododn, tipo de tejido o ligamento: tafetan 1:1, tipo de torsion de la fibra en: S
urdimbre y Z trama, el hilado de tipo irregular con un entramado semiabierto, la
densidad del tejido cm2: 22 urdimbres por 25 tramas y namero total de urdimbres:

estimacion de 1520 hilos, nimero total de tramas: estimacion de 1018 hilos.

Tercera: Mediante el exdmen organoléptico permitid identificar las alteraciones,
dafos y lesiones fisico-mecanicas: presentaba roturas multiples en diversas partes
del soporte, roturas con bordes de hilos deshilados como evidencia de pérdida de
tejido principalmente en los bordes, faltantes de soporte textil, debilitamientos de

fibra producto del deshilado, fibras que se desintegraban producto del deterioro.

Cuarta: Mediante la observacion se determiné aplicar la técnica de retejido y
cosido hilo a hilo por las caracteristicas de desgaste y dafios del tejido original
que el lienzo presentaba, la restitucion de soporte textil con el retejido hilo a hilo
es muy favorable en los dos tipos de empalme de cada fibra textil.

Empalme 1

A un hilo original empalmar un hilo nuevo utilizando como adhesivo Jade(acetato
de polivinilo), su ejecucion fue exitosa porque una de las condiciones para
ejecutar esta técnica es que la pérdida de soporte textil mantenga hilos originales
sueltos de 2 cm. a mas, para asi poder unirlas con nuevos hilos y poder
entrecruzarlas y devolver la estabilidad estructural del soporte textil.

Empalme 2
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Entretejer hilos nuevos de trama y/e hilos nuevos de urdimbre en el tejido original
para prolongar el hilo y facilitar la continuacion del tejido, su ejecucion fue
exitosa por que para este tipo de union entrecruzado se tiene que insertar un nuevo
hilo dentro del tejido estable. Este tipo de emplame se realizé por falta de hilos
sueltos originales, la condicion principal del tejido fue la carencia de base de

preparacion que facilito el procedimiento.

Quinta: De acuerdo al resultado de analisis fisicoquimico de la fibra donde se
determind que la fibra es algodon, se procedi6 a la intervencion utlizando hilo de
algodon compatible a la naturaleza de la fibra original, grosor de hilo, un trabajo
minucioso, detallado, laborioso, pero de excelentes resultados logrando realizar un
tejido de similares caracteristicas al original, contando con materiales como hilo
de algodon, Jade, papel siliconado, espatula termica, agujas, tensores de hilos.

Siguiendo el criterio de compatibilidad y reversibilidad de materiales y técnicas.

Sexta: Concluida la restitucion del soporte textil se procedi6 con la restitucion de
la base de preparacion con carbonato de calcio y colleta italiana, se aplico barniz
de retoque con barniz dammar y reintegracion de color con pigmentos al barniz
utilizando las técnicas de rigatino, puntillismo, tintas neutras, siguiendo los
principios de continuidad para el fondo de la obra y principio de semejanza en la

zona de los ojos.
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Recomendaciones
Primera: Considerando que el soporte textil es de fibra de algodon se recomienda
a futuro evitar tratamientos con humedad directa e indirecta por la capacidad de

absorcion de la fibra, habiendo sido la causa mayor de deterioro de la obra.

Segunda: El tratamiento realizado en este trabajo de investigacion debe ser
valorado y respetado a futuro, obedece a los criterios de compatibilidad de técnica

y materiales, y respeto a la originalidad por haber salvado los hilos originales.

Tercera: Para determinar el tipo de proceso en la restitucion del soporte textil
recomendamos realizar ensayos para conocer los resultados y poder aplicar en

obras originales.

Cuarta: Es necesario y muy recomendable seleccionar las técnicas restaurativas a
ejecutarse para cada proceso con ayuda de otros especialistas, debido al tipo de
material, técnica empleada, naturaleza de material, entre otros, con opiniones de
profesionales de restauracion y conservacion para determinar la mejor técnica a

emplearse en cada proceso de restauracion de la obra de arte.

Quinta: La obra requiere una ubicacion o exhibicion en un ambiente seco y con
iluminacion controlada, alejado de puertas y ventanas, alejado de instalaciones de
griferias, evitar limpiezas de piso con humedad por la naturaleza higroscopica de

la fibra; debe recibir periédicamente monitoreo y limpieza superficial.
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Apéndice A
Mapeo de patologias
Tabla 14.

Mapeo de patologias
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Apéndice B
Cronograma de Avance
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Apéndice C
Matriz de consistencia

Tabla 15.

Matriz de consistencia
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Apéndice D
Informacion del Producto

Jade 403 Adhesive

Product Information Sheet

User must pre-approve and pre-qualify adhesion achieved with this product as well as the functionality of
the product before on test pieces before embarking on use of actual pieces or mass production.

Glued surfaces must be allowed to completely dry out at temperatures between 60°F to 90°F for a period of 24
hours before being stored or shipped in sub zero temperatures in a non-heated freight carrier.

User must allow the product to reach at least room temperature of 72°F to ensure proper viscosity flow and
functionality stated.

Physical Properties:

Method of Application: Brush, Roller or Extrusion

Base: Modified polyvinyl acetate resin emulsion
Color: Milk white when wet, clear when dried
Odor: Typical sweet when wet, none when dry
Solvent: (None) water-based

Shelf-Life: 90 Days

Adhesion: Excellent

Viscosity: 4000-5000 cps

Total Solids: 49-52% (gravimetric)

Water Resistance: Poor

pH: 71-73

Clean Up: Use hot water

Ash: None

Weight / Gallon 8.9 — 9.2 pounds per gallon

Talas cannot guarantee the quality of finished materials incorporating this product.

Do not mix with other adhesives that may cause an adverse chemical reaction, or with other materials that will
have undesirable results. Keep container sealed. Store away from direct sun light or extreme cold, and at
temperatures between 60°F and 100°F. Rotate materials first in, first out. Material solids will settle after
prolonged standing. For uniform results, stir product before use.

Do not allow material to freeze in its liquid state, it will render the product useless.

The information contained in this sheet is for educational purposes. However, the information is provided without any representation
of warranty, expressed or implied, regarding its performance.

The materials, environment, and other factors with which this product may be used are beyond our control and may also be beyond
our knowledge. For this and other reasons, we do not assume responsibility and expressly disclaim liability for loss, damage, or
expense arising out of or in any way connected with the use of this product.

www.talasonline.com
330 Morgan Ave Brooklyn, NY 11211 | 212-219-0770 | info@talasonline.com
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Resultados de laboratorio




