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1.3.  INTRODUCCION

La presente tesis tiene por finalidad realizar la conservacion y restauracion de
la pintura sobre lienzo “Constantino el grande y los frailes”, perteneciente al
Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San Francisco de Asis del Cusco
aplicando los principios tedricos, criterios y procedimientos técnicos adecuados.

La tesis esta compuesta por cinco capitulos que comprenden:

El primer capitulo abarca sobre la problematica presente en la pintura sobre
lienzo, el cual ha dado pie que realicemos la intervencion de esta mismay el
desarrollo de la investigacion, ademas se presenta el planteamiento de los
objetivos, justificacion, viabilidad y delimitaciones.

El segundo capitulo retne informacion valiosa sobre la teoria de la
restauracion y el marco historico, elementos esenciales para poder comprender el
tema de estudio, y por Gltimo y no menos importante definicion de términos, todo
ello constituye el marco teorico.

En el tercer capitulo trata referente a los aspectos metodoldgicos con los que
se realizo la investigacion, tales como el enfoque de investigacion, que en este
caso es el mixto porque permite hacer la recoleccion y analisis de datos, ademas
del alcance, tipo y disefio de investigacion. Asi mismo, se indican las técnicas e
instrumentos de observacion que llevaron a que se concluya con éxito la
investigacion.

El cuarto capitulo abarca el desarrollo de la investigacion, se considera uno de
los capitulos mas importantes e interesantes, puesto que incluye los registros
documentales y estudios preliminares de la obra en estudio. Estos datos
recopilados y procesados, fueron esenciales, ya que gracias a ello se realizo los
procesos adecuados de intervencion. Por otra parte, en el estudio de apreciacion
valorativa grafica de la obra, se llego a la conclusion de que efectivamente existia
un error en la ficha de catalogacién y de que se trataba de otra imagen que guarda
mayor relacion con la orden franciscana, asi se procedio a realizar la
identificacion de cada personaje.

Por ultimo, en el capitulo final se desarrolla todo referente a la intervencion

conservativa y restaurativa de la pintura sobre lienzo, “Constantino el grande y los



frailes”, donde se detalla cada proceso que se realizé que finalmente ayudo a
recuperar la unidad potencial de la obra, asi mismo, se acompafian las fotografias
de cada intervencion.

Se culmina la tesis con las conclusiones y recomendaciones.



1.4. RESUMEN

La presente investigacion, se concentra en el estudio de una pintura sobre
lienzo, catalogada como “Constantino el grande y los frailes”, el cual se encuentra
en el Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San Francisco de Asis del
Cusco, donde se desarrolla el diagnostico del estado de conservacion, registros y
estudios preliminares, el estudio técnico Yy la descripcion detallada del proceso de
restauracion, tomando los criterios tedricos y pardmetros que existen en este
campo, asi logrando la recuperacion total de la unidad potencial de obra pictérica,
y que sea exhibida dentro de las salas del museo. Por otro lado, en cuanto a la
apreciacion valorativa gréfica, se logro identificar por medio del analisis
iconogréfico que el personaje de “Constantino el grande” no corresponde a la
ficha de catalogacion propio del lienzo, sino mas bien pertenece a San Luis X,
rey de Francia y a los frailes franciscanos de la primera orden liderado por San
Bernardino de Siena, quienes promovieron durante la edad media la devocion al
Dulce Nombre de Jesus; por ello convendria que el titulo del lienzo deberia

modificarse.

Palabras clave: Conservacion, Restauracion de lienzo, Constantino el grande,
San Luis IX Rey de Francia, San Bernardino de Siena.



1.5. ABSTRACT

The present investigation focuses on the study of a painting on canvas,
cataloged as “Constantine the Great and the Friars”, which is located in the
Museum and Catacombs of the Convento Maximo de San Francisco de Asis in
Cusco, where the diagnosis of the state of conservation, records and preliminary
studies, the technical study and the detailed description of the restoration process,
taking the theoretical criteria and parameters that exist in this field, thus achieving
the total recovery of the potential unit of pictorial work, and that sea exhibited
within the museum rooms. On the other hand, regarding the graphic appraisal, it
was possible to identify through iconographic analysis that the character of
“Constantine the Great” does not correspond to the cataloging sheet of the canvas,
but rather belongs to Saint Louis IX, king. of France and the Franciscan friars of
the first order led by Saint Bernardino of Siena, who promoted devotion to the
Sweet Name of Jesus during the Middle Ages; For this reason, it would be
advisable that the title of the canvas should be modified.

Keywords: Conservation, Restoration of canvas, Constantine the great, Saint

Louis IX King of France, Saint Bernardine of Siena.



CAPITULO |
PLANEACION DE LA INVESTIGACION

1.1 Problema de la investigacion

1.1.1 Descripcion del problema

Las obras de arte en la época colonial constituyen un legado del patrimonio
cultural artistico, y religioso, por lo cual es importante conservar y preservar dicho
patrimonio y dejar como herencia a las futuras generaciones.

La época colonial en el Per, se caracteriza por la produccién de obras de arte
de tematica religiosa porque cumplieron principalmente la funcién de evangelizar
a la masa indigena, con el fin de convertirlos a la religion catdlica apostolica
romana. Es por ello que en la ciudad del Cusco se observa una innumerable
produccion de pinturas, esculturas policromas, pinturas murales y otros,
albergados primordialmente dentro de los templos, conventos y museos.

La pintura sobre lienzo objeto de estudio, se encuentra ubicada en la ciudad
del Cusco, exactamente en el Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San
Francisco de Asis del Cusco en el segundo piso del segundo claustro, presenta
dimension: alto 2.09 metros x ancho 3.54 metros, pintada al éleo, representando a
Constantino el grande y los frailes, asi consta la ficha de catalogacion del afio
1973, tiene formato irregular (enjuta), el soporte es textil, lo particular de esta
pintura es que se encontro sujeta sobre otra pintura de la misma tipologia
(sobrepuesta), colocada después, por lo que no cuenta con bastidor original, el
soporte constituido por cinco fragmentos textiles sueltos (evidencian cortes en los
bordes) dejando la posibilidad de que pertenezcan a otras pinturas.

En cuanto a las patologias y lesiones la obra pictorica presenta faltantes de
soporte de tamafios pequefios mayormente (ubicados en los bordes perimetrales) y
algunos de tamario considerable, también roturas, manchas de humedad que
contribuyd a la degradacién de la capa pictérica y pérdida de la misma, asi mismo
se observa lagunas, encochamiento y craqueladuras. De la misma manera, es
importante sefialar que el sistema de exposicion de la pintura sobre lienzo no
cuenta con ningun tipo de medidas de conservacion preventiva, esta expuesta a las
condiciones medio ambientales como luz solar, cambios de temperatura, la

polucidn, que perjudican y aceleran el proceso de deterioro de la obra.



Estas son las razones expuestas por las que es necesario conservar y restaurar
la pintura, motivo de esta investigacion y permita recuperar la unidad potencial de
la obra, ello con lleva los estudios historicos, iconogréaficos, y el estudio e
intervencion tecnico, respetando los criterios de la restauracion como: minima
intervencion, compatibilidad de técnicas y materiales, reversibilidad, y respeto a la

original.

Figura 1: Fotografia de la obra de arte “Constantino
el grande y los frailes”

1.1.2 Formulacion del problema
1.1.2.1 Problema general

¢ Cudles son los procedimientos tedrico técnicos que contribuyen a realizar la
conservacion y restauracion de la pintura sobre lienzo Constantino el grande y los
frailes del Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San Francisco de Asis
Cusco?
1.1.2.2 Problemas especificos

¢En qué contexto historico y artistico se desarrollo la pintura sobre lienzo
Constantino el grande y los frailes, Museo y Catacumbas del Convento Maximo
de San Francisco de Asis Cusco?

¢Cudles son las caracteristicas iconograficas e iconoldgicas de la pintura sobre

lienzo Constantino el grande y los frailes, Museo y Catacumbas del Convento



Maéaximo de San Francisco de Asis Cusco que ayudaran a determinar el titulo de la
obra?

¢ Cuales son los procedimientos técnicos restaurativos del soporte textil que
permita recuperar el formato original de la pintura sobre lienzo Constantino el
grande y los frailes, Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San
Francisco de Asis Cusco?

¢Cuales son los procedimientos técnicos conservativos y restaurativos que
recupere integralmente la pintura sobre lienzo Constantino el grande y los frailes,

Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San Francisco de Asis Cusco?

1.2 Objetivos

1.2.1 Obijetivo general

Realizar la conservacion y restauracion de la pintura sobre lienzo de
Constantino el grande y los frailes, del Museo y Catacumbas del Convento
Méaximo de San Francisco de Asis Cusco con los conocimientos y principios
tedricos y procedimientos técnicos, basados en criterios de conservacion y
restauracion.
1.2.2 Objetivos especificos

Contextualizar en un momento histérico y artistico la pintura sobre lienzo
Constantino el grande y los frailes, del Museo y Catacumbas del Convento
Maximo de San Francisco de Asis Cusco.

Describir la iconografia e iconologia de la pintura sobre lienzo Constantino el
grande y los frailes segun la metodologia de estudio y anélisis de obras de arte
para determinar el titulo de obra.

Evaluar los procedimientos técnicos restaurativos del soporte textil que
permita recuperar el formato original de la pintura sobre lienzo Constantino el
grande y los frailes, del Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San
Francisco de Asis Cusco

Desarrollar los procedimientos técnicos conservativos y restaurativos que

recupere integralmente la obra de estudio.



1.3 Justificacion

a) Tedrica: Se hara uso de algunas teorias de la restauracion desarrolladas
por los distintos tedricos expertos en la materia, donde se aplicara los
criterios recomendados respecto nuestra obra en estudio.
b) Legal: la intervencion restaurativa se realizard de acuerdo a las cartas
internacionales, nacionales, convenios, actas y leyes que protegen el
patrimonio cultural artistico.
c) Metodologica: Se acudira al uso de los siguientes métodos:
Método Observacion: Se realizara el examen organoléptico
Método Historico: Revision documental, fichas de catalogacion del afio
1990,1973.

Método de campo: Se realizara la intervencion de la obra documentado
adecuadamente el proceso en una bitécora.
1.4  Viabilidad

Financiamiento: La presente investigacion sera solventada por las tesistas.

Permisos: Las autoridades del museo tienen el interés por recuperar el
patrimonio artistico que alberga, especialmente el padre encargado Fray Miguel
Aguila Cruz, quien proporciond las facilidades para intervenir la obra pictorica
asignada.

Equipamiento, herramienta y materiales: Dentro del convento de San
Francisco de Asis del Cusco, en el primer piso del segundo claustro se habilitd un
taller de restauracion eminentemente para los trabajos que conllevan a la
intervencion restaurativa. Algunos materiales fueron traidos desde la ciudad de
Lima.

Fuentes bibliograficas: Se realiz6 consultas virtuales de bibliotecas y sitios
como la biblioteca digital hispana que brinda informacion para poder desarrollar
nuestro tema de investigacion. También se realiz6 consultas en la biblioteca
municipal del Cusco.

Consultoria: Para una intervencién adecuada se requerira la colaboracion de

especialistas: biéloga, quimico, historiador, guia de turismo, curador del museo



15 Delimitaciones

1.5.1. Delimitacion Temporal

La investigacion se realizé desde el 28 de junio del 2020 hasta el 31 de julio
del 2023.
1.5.2. Delimitacién Espacial

La investigacion se realizd en el templo y museo de San Francisco de Asis de
la ciudad del Cusco, pertenece al distrito del Cusco, provincia Cusco,
departamento de Cusco.
1.5.3. Delimitacion Social

La obra en estudio es de interés general (para todo publico que visite el
museo), académico (historiadores del arte, guias de turismo, antropdlogos) y
especializado (conservadores y restauradores de bienes culturales, curador). Asi
mismo es de gran importancia de la orden franciscana, que actualmente custodia

este bien.
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CAPITULO 11
MARCO DE REFERENCIA Y TEORIA

2.1 Antecedentes de la investigacion

En cuanto a la historiografia especializada al tema de estudio, Vega (2018) en
su trabajo de investigacion interviene una pintura de técnica 6leo sobre lienzo, el
cual representa a “San Vicente Ferrer”, fechada en la segunda mitad del siglo
XVII, evidencia influencia de la escuela Valenciana, autor anonimo, medidas
1445 x 100,5 x 2 cm. Realizd estudios sobre el contexto historico- artistico
(contrarreformay su influencia en el arte netamente en las obras pictoricas,
ademas de la pintura barroca valenciana). Por otra parte, también es interesante el
analisis estilistico y compositivo y el estudio hagiogréafico e iconogréfico que
realiza de la pintura. En cuanto a los procesos de intervencion se realizaron los
tratamientos de fijacion de las capas pictoricas, ademas de la remocion de barnices
y repintes.

Jerusalen (2019) en su trabajo de investigacion de grado titulado “Estudio
técnico, analisis del estado de conservacion y descripcion de restauracion de la
pintura “Virgen con nifio”, de autor no identificado o anénimo, se centra en el
estudio de una pintura al 6leo sobre lienzo, de medidas 29 x 24 cm, atribuida
cronoldgicamente su creacion entre los siglos XIX-XX, pertenece a una coleccion
privada en La Eliana (Valencia). En esta investigacion realizada se ha abordado
cuestiones de orden iconogréafico y formal, asi como una aproximacién historico-
artistica del cuadro estudiado. La pintura representa a Virgen Maria con el nifio
Jesus en sus brazos en una actitud naturalista, el cual pertenece a las incontables
representaciones de la Virgen dentro de la iconografia mariana. También se ha
obtenido datos acerca de la procedencia del cuadro gracias a los propietarios,
quienes aseveran gue se encontraba ubicada en el Castillo de Villena. Asimismo,
el estado de conservacion el cual fue diagnosticado como malo por las grandes
pérdidas en la capa de preparacion y capa pictorica. También explica la
intervencion restaurativa que se realizé donde indican los siguientes procesos:
consolidacién de los estratos pictoricos donde se vio por conveniente aplicar una

técnica disuelta en agua destilada en una proporcién 2g/20ml, limpieza de soporte
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textil y bastidor, limpieza pictorica (se realizo test de Cremonesi), tensado del
lienzo, barnizado, estucado y reintegracion cromatica y por ultimo no menos

importante sefiala las medidas de conservacidn preventiva con la finalidad de
asegurar su preservacion y transmitir a futuras generaciones.

Sepulveda (2014) en su tesis realiza la intervencion restaurativa de tres
pinturas de caballete sobre lienzo, los tres son retratos cada uno es un caso
particular, en los tres se realizd estudios de aproximacion compositiva, como
antecedentes historicos y examenes preliminares que son importantes antes de la
intervencion misma de la obra de arte, ademas debemos sefialar que pertenecen a
una coleccion particular. La primera pintura es un retrato de una mujer y se le
atribuye a Fossa Calderdn, medidas 38.5 cm x 38 cm los procesos de restauracion
en esta obra: limpieza superficial anverso, retiro de barniz, velado, desmontaje de
obra, consolidacion de la capa pictorica, limpieza profunda del reverso, retiro de
velados, retiro de repintes montaje en bastidor, aplicacién de barniz intermedio,
reintegracion cromatica y barniz superficial; la segunda pintura también es un
retrato de una mujer, de autor anénimo, corresponde al periodo de 1800, formato
ovalo de medidas 94.5 x 74,2 y la Gltima pintura corresponde al retrato de
Francisco Javier Mandiola.

Cardona (2016) en la intervencion restaurativa de la pintura sobre lienzo “la
glorificacion del beato Andrés Hibernon”, autor anéonimo, pertenece al siglo
XVIII, ubicada en la ciudad de Valencia, en la iglesia de San Nicolas, la obra
pictérica tenia muchas patologias, el méas evidente el 6xido del barniz, estaba muy
oscuro, el trabajo conservativo y restaurativo que realizo para recuperar la lectura
del bien pictorico es notorio, ademas de los otros procesos de intervencion.

En el articulo referente a temas de patrimonio artistico, Ramirez (2006)
realiza la intervencion restaurativa de una pintura sobre lienzo: “San Miguel
Arcéngel en el juicio final”, asi mismo da a conocer un interesante estudio sobre
las representaciones de San Miguel en el arte de los siglos XVIy XVII, ademas
nos comenta que en el caso de obras pictdricas la patologia mas notable es la capa

gruesa de barniz que oculta los colores originales de la obra.
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2.2 Bases tedricas

2.2.1 Teoriade la restauracion

En cuanto al estudio de la preservacion del patrimonio se han desarrollado
teorias de la restauracion con el fin de salvaguardar, en este marco en el siglo
XIX, tienen lugar las teorias desarrollas por Viollet Le Duc, quien defiende la
restauracion de estilo, asi mismo Juhn Ruskin quien es propulsor de la teoria
romantica o conservacionista, teniendo posturas muy diferentes o contrapuestas.
Estas diferencias radican tal como da conocer Montiel (2014)“Ruskin conservara
la ruina como proceso l6gico de la vida y el desarrollo natural de evolucion del
monumento, mientras que le Duc intervendré restaurara de la manera que su
profundo estudio constructivo de lo gético” (pag. 157).

Tanto Ruskin y Viollet Le Duc, con sus teorias y sus fundamentos dieron los
primeros cimientos para el desarrollo de la teoria de la restauracion como ciencia.
Después de estos primeros tedricos vienen mas estudiosos entre ellos tenemos a
Camilo Boito, quien toma como antecedente los pensamientos y posturas de cada
de ellos y desarrolla la teoria de la restauracion cientifica, asi Capitel (1988) con
razon sefiala lo siguiente:

Se basaron los principios de esta en la apreciacién ruskiniana de defender
al Monumento de la ruina por diversos medios, y disintiendo de él tanto en
la inevitabilidad de la muerte, como en admitir en cuanto recurso extremo
la licencia de una cierta reconstruccion (pag. 24).

Ahora bien, después de esta teoria denominada restauracion cientifica, el
restaurador, historiador y tedrico del arte italiano Cesare Brandi desarrolla la
restauracion critica, el cual tiene una repercusion internacional, asi mismo tiene
muchos seguidores como detractores entre ellos Salvador Mufioz y Rebeca
Alcéantara Hewitt.

2.2.2 Restauracion de estilo- Eugéne-Emmanuel Viollet-le-Duc

Viollet le Duc fue uno de los primeros en mostrar interés por el patrimonio
sobre todo arquitecténico por los monumentos medievales y desarrollo la teoria de

la Restauracion en estilo, aunque mas adelante fuera criticada.
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Viollet le Duc, nacido en 1814 y fallecido en 1879, fue arquitecto e
historiador empefiado optimistamente en la recuperacion del antiguo
esplendor de los edificios medievales franceses que tras la destruccion
monumental de Revolucion Francesa habian quedado. El estudio del
estilo gdtico que Viollet siempre considero superior a cualquier otro,
tanto desde el punto de vista técnico como estilistico, le llevo a
investigar en profundidad como restaurador para entender el edificio,
sus circunstancias de manera que se pudiese devolver su primitivo
estado a la actualidad aunque sea a base de reconstruccion de sus partes,
apoyandose en su minucioso estudio para llegar a la unidad de estilo
que propugnaba, a pesar de que en la busqueda de coherencia estilistica
hiciese desaparecer afiadidos posteriores a los monumentos géticos y
que también poseian valor histérico y artistico (Montiel Alvarez, 2014,
pag. 155)

Este punto de vista de Viollet-le-Duc se prestaba a criticas debido a que se
retiran elementos que segun su criterio consideraba que no correspondian,
eliminandose asi una parte de la historia de las etapas de construccion del edificio.
“Asi, pues, lo que para Viollet una autenticidad arquitectonica como coherente
idealidad del edificio se convirtié para sus detractores en algo mas simple que
significaba su invalidez total: en falso histérico.” (Capitel, 1988, pag. 20).

En sintesis, Viollet-le-Duc tenia gran conocimiento de las técnicas
constructivas del Medievo y se preocupaba por la resistencia del material en la
restauracion, sin embargo, lo negativo esta en la eliminacion de elementos, bajo
su concepcion, mayor importancia, significando asi esta intervencion no permitia

la distincion de la restauracion y el valor histérico.

2.2.3 Anti restauracion / conservacionista/romantica - John Ruskin
Jhon Ruskin no siendo especialista en el campo, pero desde la sociologia fue
propulsor de la teoria de la restauracion conocida como antirestauracion,

conservacionista o romantica como lo denominan algunos estudiosos, siendo su
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teoria opuesta a la de Viollet le Duc, y fue cimiento para la conservacion

preventiva.
John Ruskin, londinense nacido en 1819 y fallecido en 1900, fue
escritor, critico y socidlogo. A lo largo de sus obras imprimio la
importancia que la religion y la moral aportaban a la arquitectura. Hijo
de su época, se vinculd al socialismo, rechazando la tradicion victoriana
del materialismo, y desde una posicion de esteta moral, se unio al
prerrafaelismo y la amenaza ética que la industrializacion estaba
trayendo, tanto a nivel urbanistico como espiritual, a las ciudades y sus
habitantes. (Montiel Alvarez, 2014, pag. 153)

Ruskin basa su teoria en el valor sobre el tiempo que tiene el elemento
arquitectonico, dandole esto a su vez una autenticidad historica, por lo que se debe
preservar con el mayor respeto posible. Para Montiel (2014), al referirse a Ruskin
también da conocer lo siguiente:

La concepcion ruskiniana es contemplativa, de ayuda al enfermo en su
mantenimiento y llegando al extremo de conceder a la ruina como ente
gue nace, se desarrolla y muere, su conservacion desde un espiritu
poético, ya que la ruina es la transformacion natural del edificio y nada
puede frenarlo de golpe aungue si proporcionar herramientas que
procuren que este trance sea el menos traumatico para el edificio
sabiendo que este es su final natural o por lo menos es lo que debemos

procurar a la construccion, un final digno sin imposturas . (pag. 154)

La teoria de Anti restauracion surge en oposicion a la Restauracion de estilo,
dénde como se explico se pretendia reintegrar y completar la obra arquitecténica
como se dedujo que debiera ser, mientras que segun Ruskin se debia conservar
intacto las construcciones del pasado, es decir no se debia intervenir y
practicamente se debia aceptar el fin del monumento a consecuencia de los efectos

naturales del pasar del tiempo.
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2.2.4 Restauracion Cientifica- Camillo Boito

En cuanto al teérico Camilo Boito, Capitel (1988) nos refiere:
Camilo Boito, dedicado en arquitectura tanto al ejercicio de la
restauracion como a la nueva planta, fue, pues, el pionero ideoldgico y
practico de lo que llegara a conocerse como restauro cientifico después
de la sistematizacion de Gustavo Gionnoni. Arquitectonicamente Boito
era un historicista, de acuerdo con la cultura de su tiempo, defendiendo
el romanico como moderno estilo nacional italiano (...) propone
siempre una minima accion restauratoria, admitiendo las adiciones
nuevas tan solo como medio extremo de consolidacion, y exigiendo que
éstas, en caso de ser insoslayables, queden completamente diferenciadas

de la obra antigua y reconocibles como modernos afiadidos. (pag. 31)

La teoria de Boito se coloca en una posicion media entre la de Ruskin y
Viollet-le-Duc, ya que no acepta el final de un monumento sin intervenir, pero
tampoco aprueba la reconstruccion, en donde no se logre identificar la
intervencion realizado como es el caso de la Reconstruccion de estilo, situacion
que llevo a que se le considere por sus detractores como falsa. La intencion de
Camillo era que se intervinieran los edificios que lo requerian, pero ademas de
ello se conservaria su originalidad. Se debia reponer las partes que faltaran, sin
embargo, los materiales que se utilizaran debian marcar una diferenciacion del

estilo original con las partes afiadidas.

2.2.5 Restauracion critica — Cesare Brandi
En cuanto al estudio del principal teérico de la restauracion y fundador de la

Ilamada restauracion critica coincidimos con Santabarbara (2018) quien afirma:
La figura de Cesare Brandi (1906-1986), restaurador, historico y tedrico
del arte italiano, (...) Brandi creo los cimientos de la restauracion critica
y su pensamiento constituye el punto de partida, aplicado y continuado
aun hoy en dia en el ejercicio de la profesion. Su libro Teoria de la
restauracion es considerado todavia en la actualidad, en la practica de la

conservacion y la restauracion de bienes culturales, como una guia de
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validez indudable. Sin duda, la trascendencia de su pensamiento es un
hecho irrefutable, dado que sus teorias sentaron la base de la
restauracion moderna, de ella surge la denominada restauracion critica,
plasmada en la Carta del Restauro de 1972, que todavia esta vigente
como manual de actuacién en el ambito de la restauracion, la
conservacion y la manutencion de los bienes culturales. En este
documento se establecio la obligacion de respetar todas las fases
constructivas de un monumento, distinguiendo los materiales utilizados
en las restauraciones, la visibilidad de la intervencion y la reversibilidad
de lo afiadido (pag. 286).

Como se indica Cesare Brandi ha tenido un gran impacto dentro del campo de
la restauracion, con el libro Teoria de la restauracion y la carta del restauro de
1972, principalmente porque a diferencia de otros tedricos Brandi trata o incluye
ademas de la arquitectura otras tipologias del arte, estableciendo, asi como poder

proceder para intervenir una pintura de caballete, mural, escultura entre otros.

En esta perspectiva también acerca del concepto de la restauracion define
Brandi (1996) “Ila restauracion constituye el momento metodolégico del
reconocimiento de la obra de arte, en su consistencia fisica y en su doble
polaridad estética e historica, en orden a su transmision al futuro” (pag. 15).

Entonces, una obra de arte ya aqui haciendo referencia de las distintas
tipologias como pintura, escultura, entre otros y no solamente la arquitectura
como estaba acostumbrado, tiene un reconocimiento especial en la conciencia de
cada personay el trabajo de restauracion que se le haga depende de esta
valuacion, asi mismo también se sefiala la importancia la unidad potencial:

La restauracion debe dirigirse al restablecimiento de la unidad potencial de
la obra de arte, siempre que esto sea posible sin cometer una falsificacion
artistica o una falsificacion historica, y sin borrar huella alguna del
transcurso de la obra de arte. (Brandi , 1996, pag. 17).

Las ideas de la teoria Restauracion critica planteado por Cesare Brandi
sostiene la necesidad de mantener la forma original de la obra y la posibilidad de

su reconstruccion sin alteracion.
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2.2.6 Detractores pensamiento de Cesare Brandi

El pensamiento de Cesare Brandi en el campo de la restauracion es bien
conocido por la comunidad académica que se dedica a la preservacion del
patrimonio, como bien sefiala Santabéarbara (2018) a consecuencia
primordialmente de que el texto de Brandi se internacionalizara, se tradujera a
varios idiomas y en algunos paises como Estados Unidos y Alemania ha sido bien
recibido y como también no, fue recientemente en el 2005, que surgen tedricos
contrarios al pensamiento de Cesare Brandi entre ellos el restaurador espafiol
Salvador Mufioz y Rebeca Alcantara Hewitt, quienes indican que la teoria del
italiano ha quedado vieja, sin validez, asi mismo también tiene seguidores como
Giuseppe Basile o el fundador y director del ICROM Paul Philippot.

Los principales observaciones o criticas que realiza Salvador Mufioz Vifias
hacia el italiano Brandi, segiin Santabarbara (2018) son las siguientes:

Vifias critica la definicion excesivamente tedrica que realiza Brandi de
la restauracion, como momento metodolégico, (...) critica también la
delimitacién de la actividad restauradora planteada solo para obras de
arte, y expone una nueva definicion de restauracion que implica una
accion gue abarca los bienes culturales mas alla de limitarse a las obras
de arte. (pag. 292)

Salvador y otros autores también cuestionan en referente a la reversibilidad y
en cuanto al concepto de autenticidad, mas que todo por el avance de la

tecnologia, la interdisciplinaridad y el desarrollo de la restauracion moderna.

2.2.7 Elementos constitutivos de la pintura sobre lienzo en la época colonial

Muchas de las obras de tipologia pictérica en la época colonial en el Perq, tal
como en la ciudad del Cusco, poseen la técnica oleo sobre tela o lienzo, al
respecto de sus origenes, propiedades, uso generalizado Maltese (2001) indica lo
siguiente:

A mediados del siglo XVI: el 6leo en si vuelve el color mas moérbido,

mas dulce y delicado y de uniones y esfumados mas faciles que de las
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otras formas, y mientras que trabaja, los colores y se unen uno con otro
con mas facilidad (...) El 6leo era un material de una enorme
adaptabilidad, que se convertiria, con sus propiedades tactiles no
ahogadas sino exaltadas, en soporte del trazo vivo del pintor en contacto
con la tela (...)Con el 6leo se ampliaba enormemente la gama de colores,
se podia, como ya hemos sefialado, aumentar la intensidad de los claros y
de los oscuro (...) el uso del lienzo sobre bastidor fue invento de los
venecianos a fines del siglo XV; se hizo posible gracias al empleo de una
ligera imprimacion y a la introduccion de resinas suaves en los empastes
(...) es preferible montar el lienzo sobre un bastidor movil para poder
corregir aumentos o disminuciones de tension (...). La verdadera
preparacion se hara con una mezcla de cola algo mas débil, éxido de cinc
y un poco de carbonato calcico; se dan varias capas, empapando siempre
con cola muy diluida la capa precedente que deja secar y luego se frota
con papel de lija fino (...) Los aceites empleados son los de linaza y de
adormidera (...) Solo con estos oleos, algunas tintas, como el blanco, el
verde, el azul, tienden a volverse opacos, Por ello, y para afadir
transparencia a los diferentes colores, son un complemento utilisimo los
oleos grasos que dan una materia mas pesada y viscosa; son los aceites
esenciales, llamados disolventes. Entre los de origen vegetal el mas

usado es la esencia de trementina (pags. 309 - 312)

Maltese (2001), haciendo referencia al pintor italiano Tiziano rescata varios

datos acerca de la técnica del 6leo como se indica y también da a conocer como

resolvian y eran empleados los diferentes materiales de la época.

2.2.7.1 Bastidor
Segun Pedrola (1998) “el bastidor de cufias es el soporte que sirve para

extender o fijar la tela y tenerla lista para pintarla. En la antigiiedad era fijo; el

bastidor de cufias aparecié a mediados del siglo XVI1II.” (pag. 43).

Segun los estudios sobre el bastidor Rodes (2012) indica lo siguiente:

El bastidor, tradicionalmente, en la historia de la pintura sobre lienzo no

tuvo mucha importancia, aunque hemos de decir que, al igual de que el
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lienzo, el bastidor es una elemento histdrico y documental que se debe
conservar siempre y cuando este en buenas condiciones. Es, a partir del
siglo XVI, cuando se empieza a estudiar y utilizar con el fin de proteger
el lienzo. Los bastidores, esencialmente, tenian y tienen la funcion de
sujetar la tela, mantenerla rigida y bien tensada a conveniencia del
pintor (pag. 33)

2.2.7.2 Soporte
A lo largo de la historia de la pintura, muchos han sido los soportes
empleados, de origen inorganicos y organicos:

Tabla 1 Clasificacién de soportes

Soporte

Inorganicos Organicos

-Pétreos -Madera Pintura al oleo

-Ceramica estructural -Textil Pintura al oleo

-Adobes Pintura mural -Papel Acuarelas,
dibujos, bocetos

-Metales Armaduras -Pergamino Manuscritos

Aleaciones Armas iluminados

Fuente: Elaboracién de las tesistas en base a (Gomes, 2014)

En cuanto a las pinturas sobre lienzo, el soporte ha sido la fibra (textil).
(Gomes, 2014) indica que a partir del siglo XV el textil comenzé a ser utilizado
como soporte de las obras pictoricas. Hay pocos ejemplares que se han
conservado de esta época, debido a la fragilidad o debilidad que presentaban. Los
venecianos fueron los primeros en emplear la tela de forma continua. Algo que
resaltar es que el soporte de tela es mas movible y menos pesado que la madera,
teniendo, ademas, mayor capacidad para adaptarse a formatos mas grandes. El
material estaba hecho de fibras naturales entre ellos el lino, cAflamo y algodén;
hoy en dia son fabricados en base a fibras sintéticas, las cuales pueden ser nylon,

poliéster, entre otros.
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Toda tela se compone de dos series de hilos: la trama, que va en sentido
horizontal, y la urdimbre, en sentido vertical. Ambas se cruzan y
entrelazan perpendicularmente. La trama es la elastica que la urdimbre.
La calidad de la tela depende tanto del tipo de fibra como de la relacion
entre trama y urdimbre, es decir del tipo de tejido (Pedrola, 1998, pag.
42)

Figura 2: Tramay urdimbre

Fuente: Google

https:/i.pinimg.com/originals/d8/b7/ee/d8b7ee81d83f857575a8a246453a6dc7.jpg

Figure 3: Descripcion del tejido

Fuente:Google.https://repositorio.sena.edu.co/sitios/modisteria_conocimientos_basicos/conocimie

ntos_corte/imagenes/imagenes_contenido/imgl.jpg


https://i.pinimg.com/originals/d8/b7/ee/d8b7ee81d83f857575a8a246453a6dc7.jpg
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Clases de telas

* Lino

» Cafiamo

* Yute

« Algoddn

» Fibras artificiales

Tabla 2 Clasificacion de los tejidos segun el tipo de ligamento

Tipos de ligamentos

Tejido Es el ligamento
de tafetdn o | mas corriente en un
la plana tejido. Los

hilos se cruzan
perpendicularmente
con dos hilos y dos
pasadas,
presentando

visualmente

una apariencia

cruzada.
Tejido Presenta un
de sarga aspecto de lineas en

diagonal con una

inclinacion de 45°.

En este tipo de
tejidos, la trama
pasa
alternativamente
por encima de dos
hilos de urdimbre,
por debajo del

siguiente,
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nuevamente por
encima de los dos
siguientes, y asi

sucesivamente

Tejido
de
espiguillao

Espina

de pez

Este tipo de
tejido es una
variante de la sarga,
en la que las lineas
de entrecruzamiento
estan formadas por
dos grupos de hilos
de la urdimbre y
dos pasadas de la
trama dispuestas en

sentido inverso

Tejido
de

mantelillo

Tiene un
sistema de
ligamento mas
complejo. Es muy
caracteristico. Fue
muy usado por la
escuela espafiola
durante el siglo
XVII

Fuente: Elaboracion de los tesistas en base (Rodés Sarrablo, 2012)

2.2.7.3 Base de preparacion

Base de preparacion asi mismo también llamado capa de preparacion “se trata

del sustrato intermedio que se encuentra entre el soporte y el estrato pictorico.
Dicho estrato tiene gran importancia en la estabilidad del lienzo, teniendo un
doble papel” (Laurie, 1988, como se citdé en Martin, 2001, p.67)
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Acerca de la funcion de la base de preparacion Scicolone (2002) menciona
varias funciones entre ellas:
Facilitar la distribucion uniforme del color, impedir la absorcion de las
capas pictoricas por parte de la tela y preservar dichas capas de los ataques
externos debidos a cualquier agente (funcién protectora); participar,
especialmente en el caso de peliculas pictéricas de espesor minimo (las
antiguas, por lo general), en resultado de las obras, gracias a su capacidad

para reflejar la luz (funcion estética). (pag. 43).

Ademas de las funciones indicadas es importante enfatizar en las dos
funciones que cumple la base preparacion. La funcion fisica, porque funciona
como una capa intermediaria entre el soporte (tela) y la pintura, al mismo tiempo
provee estabilidad y consistencia a la pintura. La funcion estética se vera reflejada
en la textura, también en los efectos cromaticos, al mismo tiempo la coloracién

del fondo intervendra en la armonia de la obra. (Martin, 2001)

2.2.7.4 Capa pictoérica

La capa pictorica en una pintura sobre lienzo “es una capa fina pelicula de
material cromético” (Matteini & Moles, 2008, pag. 36). Estas estan constituidas
por un pigmento y aglutinante, el pigmento vendria a ser un sélido pulverizado y
el aglutinante es aquel liquido transparente y uniforme, el procedimiento de
empleo es de peliculas considerablemente delegadas (micras) sobre la capa de
preparacion, el cual puede es de color o blanco. (Matteini & Moles, 2008).

Desde que existe la pintura en soporte movil hasta la segunda mitad del siglo
XIX, se utilizé los pigmentos naturales y artificiales, en cuanto a los aglutinantes
se empled los aceites secantes o materiales proteicos, en especial el huevo y colas
animales (Scicolone, 2002).

En cuanto a los aglutinantes deben de cumplir con ciertas propiedades para
poder pegarse adecuadamente al soporte y perdurar en tiempo, en cuanto a ello
(Scicolone, 2002) refiere lo siguiente:

Los aglutinantes deben ser capaces de formar peliculas sutiles y adherise

adecuadamente al soporte: deben, en resumen, poseer propiedades
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filmogenicas adecuadas. Ademas, tienen que encontrarse en un estado de
fluidez que permita incorporar de manera facil y uniforme los pigmentos,
asi como poseer una buena capacidad de adaptacion. Tambien es necesario
que la viscosidad sea correcta para el fin propuesto, ya que una viscosidad
demasiado elevada supondria una distribucion dificultosa del color,
mientras que una viscosidad insuficiente produciria una separacion entre la
fase solida y liquida y, por tanto, la inestbilidad del color. Su tiempo de
secado debe ser razonable. En conclusion, deben poder formar una
pelicula sutil y resistente, no pedajosa, elastica, que tienda a aumentar su
cohesion y su adhesion durante el secado.Desde el punto de vista optico,
deben asegurar la maxima transferencia y una ausencia completa de color,
que puede ser aportado exclusivamente por el pigmento. Estas
caracteristicas han de permanecer inalterables el mayor tiempo posible,
por lo que tambien deviene necesaria una elevada resistencia a la luz que
reduzaca al maximo los fenomenos de despolimerizacion y
amarillamiento. (pag. 47)

2.2.7.5 Capa de proteccion

Para Scicolone (2002) la capa de proteccidon es una pelicula protectora que

cumple con tres propiedades como la resistencia, incolor y transparencia.

Habituamente el barniz ha sido empleado o utlizado para este fin, principalmente

por su reversibilidad (aungue nunca probable del todo).

2.3 Marco historico

2.3.1 Escuela Cusquefia

Dentro del Marco historico a desarrollar esta el tema de la Escuela cusquefa.
El virreinato del Per( desde el afio de 1545, afio de su creacion, hasta el afio de
1825, en que se abolio, fue uno de los centros culturales mas importantes de
America, puesto que las creaciones artisticas presentaron caracteristicas genuinas.
El estudio de la pintura colonial presenta algunos trabajos parciales que no logran
dar mayores alcances; “Soria ha esclarecido problemas concernientes al siglo
XVI; Cossio ha intentado por primera vez estudiar la pintura Cuzquefia, pero la
pintura peruana no tiene ain un estudio completo” (Mesa & Gisbert, 1962, pag.
11)
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La Escuela cusquefia, es comprendida como la produccion de pinturas en el
Cusco durante la época colonial, donde en gran parte pintores anénimos
representaron escenas religiosas llenas de hieratismo y sobredorados. Es decir, las
representaciones pictoricas presentaban caracteristicas como inmovilidad, rigidez
y falta de expresividad. Sin embargo, tal como sefialan Mesa y Gisbert (1962) ,
esta definicion puede considerarse como prematura, debido a que el historiador
Jorge Cornejo Bouroncle da a conocer a un significativo conjunto de pintores sin
las caracteristicas registradas y que son fervientes practicantes de la Ilamada
escuela cusquefia. Segun Mesa y Gisbert (1962) estos maestros cuzquefios
desarrollaron sus obras durante el siglo XVII, siguiendo las tendencias europeas,
es a partir de 1680 cuando aparece la Escuela cusquefia dénde en un principio
seguia los lineamientos del arte de Europa, pero esta situacién cambia para el
siglo XVII1I en donde se adapta la pintura de un caracter popular, esta nueva forma
de pintar gir6 en torno a pintores como Marcos Zapata, Mauricio Garcia y Pedro
Nolasco.

Segun Taquini et al. (1969) Bitti, fue uno de los artistas mas importantes de
las Gltimas décadas del siglo XV1, de nacionalidad italiana, pais donde se extendio
el manierismo como estilo artistico. En el afio de 1573 formé parte de la orden
jesuita en Roma 'y dos afios después arrib6 al capital del virreinato del Per
(Lima), en seguida, se traslada a varios lugares entre ellos Acora, Pomata, Juli,
Arequipa, La Paz, Sucre. En el caso concreto de Cusco, Bitti llega por primera vez
en el afio de 1583, y retorna nuevamente en 1598. La produccidn artistica de Bitti
se distingue por la falta de temas crueles y agresivos, a excepcion de la obra
Cristo con la cruz, el cual, se encuentra en la iglesia de Compaiiia de la ciudad del
Cusco; el resto de sus obras comprende temas religiosos de estilos artisticos del
renacimiento y manierismo, algunos ejemplos son la Coronacién de la Virgen,
San Juan evangelista, entre otros.

En cuanto a su técnica, estilo e influencias recibidas de grandes artistas por
Bittti, Escobar (2013) comenta lo siguiente:

La apreciacion nos muestra que Bitti posee una clara tendencia al
manierismo, esta técnica y estilo le viene de una forma muy acentuada y

clara de la influencia de Miguel Angel, con el predominio total de la linea,
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fuera de esto tiene un gran dominio de la figura, el colorido que utiliza es
frio y contrastado, asi también tiene influencia de Rafael, ademas se
aprecia una clara influencia de la técnica y estilo de Basaro (...) posee
influencia del estilo flamenco (...) es asi que por los estudios realizados de
la obra de Bitti y por lo indicado en una ocasion por Teofilo Benavente,
aquel tiene influencia del maestro espafiol Don Luis de Morales. (pags. 27-
28)

Durante la primera mitad del siglo XVII, en el Cusco colonial, el manierismo
seguia manteniendo su vigencia mientras que paralelamente se estaba
desarrollando otros estilos artisticos. Asi, por ejemplo, algunas pinturas seguian la
tendencia flamenca y la influencia espafiola. En relacion a la pintura flamenca, el
cusquefio Diego Quispe Tito es considerado como el primer pintor “en cuya obra
es decisiva la influencia flamenca” (Taquini et al.,1969, pag. 159). Asimismo, los
historiadores del arte bolivianos , identifican a este artista como el responsable
del cambio que tuvo la pintura cusquefia de ser en un primer momento
europeizada a ser popular, ademas en sus estudios Mesa y Gisbert (1962), sefiala
“el maestro indio tiene entusiastas imitadores que se encargan de llevar a sus
ultimas consecuencias todos sus innovaciones que son la base sobre la que se
fundamenta la pintura del siglo XVI1I” (pag. 12).

Los paisajes que aparecen en sus cuadros, en algunos casos llegan a
oscurecer el tema principal dada su extension, rasgo tipico de los paisajes
de Patinir de fines del XV y comienzos del XVI. Ellos reproducen
arquitecturas, follajes y relieves del terreno, tipicamente flamencos. Sin
embargo, un elemento novedoso lo constituye la aparicion de paisajes
colmados de aves y florecillas, uno de los rasgos distintivos de la llamada
pintura popular (Taquini et al., 1969, pag. 159).

Otro pintor que actua en la segunda mitad del siglo XVII con influencia
flamenca es Francisco Chihuantito, como indica Taquini et al. (1969) “cuya
virgen de Montserrat de la parroquia de Chincheros muestra cierta originalidad,
sobre todo en la escena concebida en medio de un paisaje rocoso de indudable
procedencia flamenca” (pag. 163).Respecto a su obra existe un cuadro similar en

la iglesia de la Almudena del Cusco.
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Junto al manierismo, la influencia flamenca como un tercer eje en el que se
desarroll6 la pintura colonial esté la pintura espafiola. En relacion a la pintura de
influencia espafiola, Taquini et al. (1969) nos manifiesta lo siguiente:

El cuadro mas antiguo de procedencia espariola que se encuentra en el
Cuzco parece ser una “Virgen de La Merced” que esta en la parroquia de
San Cristobal realizada en 1575. En la iglesia de San Francisco existe un
“San Ginés”, pintura del siglo XVI que por su estilo y composicién
recuerda las series de vidas de santos de los pintores esparioles de fines del
XV. (pag. 166)

A pesar de que la influencia espafiola estuvo presente tempranamente, la
pintura cusquefa se inclind mas hacia la influencia del manierismo italiano
durante el siglo XVI. Desde 1630 en adelante comienzan a llegar a Lima lienzos
de Zurbaran y de sus discipulos, y la influencia espafiola se va a ir desarrollando
en los talleres locales de todo el virreinato peruano durante el siglo XVII'y gran
parte del siglo XVIII. (Taquini et al., 1969).

Del maestro de Martin de Loaysa, que sigue la tendencia espafiola destacan
obras como la Adoracion de los pastores pintada entre los afios de 1648 y 1663
resguardado en La Recoleta del Cusco, también el retablo de San Pedro Nolasco
pintado en 1663 para el templo de La Merced, en el que se destacan los lienzos
gue muestran el martirio de San Esteban y el de San Lorenzo. (Taquini et
al.,1969)

En el caso de Juan de Calderén. Mesa y Gisbert (1962), sefialan que los
personajes de sus obras mas particularmente las figuras de Cristo tienen un
parecido con el Cristo sostenido por un angel Alonso, resguardado en el Museo
del Prado, o a los Cristos atados a la columna de Avila

Otro pintor sobresaliente es Espinoza de los Monteros, cuyas obras
constituyen el lienzo de mayor dimension que cuenta en el templo de San
Francisco de Asis del Cusco comprende el arbol genealdgico de toda la orden
franciscana, donde contiene los retratos de sus santos y martires mas importantes
y otra pintura de este artista es Cristo ante el Sanedrin que se localiza en el templo
de Santo Domingo. (Taquini et al., 1969)
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Refiere Mesa y Gisbert (1962) que entrado el siglo XV11I tenemos a Pedro
Nolasco y Lara quien realizd varios lienzos hacia 1754. Los temas que realizan
son San Juan de Dios en oracién, Milagro de San Pedro Nolasco en el mar, etc.
Sus obras se caracterizan por ser planas y ausencia de perspectiva.

En sintesis, la Escuela cusquefia presenta caracteristicas como el tema
enteramente religioso, interpretacion de gusto popular, decorados con
brocateados, los fondos son paisajes con vegetacion, flores, aves. Las pinturas se
realizaron en fresco, pinturas en las paredes, se hizo uso de una variedad de
materiales como telas y maderas, por otra parte, hasta hoy, se identificé a pocos

artistas de la época, aun falta determinar a los pintores anénimos.

2.3.2 Estudio histérico de Constantino el grande

Acerca de la biografia del emperador Romano Constantino el grande,
Balmaceda (2020) indica que existen algunos vacios, asi por ejemplo no se sabe
con precision la fecha del nacimiento. Sin embargo, se determiné que fue hijo de
Flavio Constancio, un oficial del ejército Romano. Constantino tenia gran aficion
por la Literatura Latina, conocia la lengua griega y la filosofia. Su madre fue
Elena, originaria de Bitinia; considerada de una posicion social inferior a
Constancio. El emperador tuvo una carrera militar destacable y agitada. El futuro
de la administracion del imperio no estaba asegurado.

Asi mismo, se puede obtener datos de la vida de Constantino a través de las

fuentes paganas, asi indica Balmaceda (2020) sefiala lo siguiente:

Lamentablemente los libros relativos a Constantino estan perdidos. La
historia nova del pagano Zésimo muestra a un Constantino cruel y
condena fuertemente el rechazo del emperador a los dioses tradicionales
del politeismo romano. Los epitomes de Aurelio Victor, Eutropio, Festo
y el Epitome de Caesaribus dan informacion principalmente militar y
politica, pero omiten todo lo relativo a la politica religiosa del
emperador. Los panegiricos latinos también contienen informacion

valiosa del mismo estilo. (pag. 136)
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Figura 4: Constantino el grande

Titulo: [lustracion del renombre de Grande] [Material grafico]:
[ilustraciones] / P° Perete f 1637

Autor: Pereti, Pedro (m.1639)

Martinez, Francisco (fl. 1627-1645) - imp.

Fecha: 1638Datos de edicion [Madrid: en la imprenta de Francisco
Martinez Tipo de Documento: Dibujos, grabados y fotografias Materia Papas

Reyes y soberanos

Descripcion fisica: 13 estampas: buril; 70 x 71 mm en hoja de 195 x 140
mm

Descripcion y notas: Retratos de "tres pontifices, un doctor de la iglesia,

un filésofo santo, cinco emperadores, seis reyes y dos capitanes, en cinco mil

setecientos veinte seis afios que tiene de edad el mundo”

Fuente: Biblioteca nacional de Espafia

2.4 Definicion de términos

Alteracion o patologia: Modificacion o transformacion de las caracteristicas

de un objeto debida a su envejecimiento, exposicion a ciertas condiciones

ambientales, o factores humanos, que ocasionan la posible degradacién del

mismo. Hay alteraciones no recuperables, como, por ejemplo, la transformacion
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quimica de ciertos pigmentos, o la mineralizacion de ciertos metales ante agentes
corrosivos. Otras alteraciones (ampollas, pulverulencia, mutilaciones,
desprendimientos...) son sometidas a tratamientos de restauracion en orden a la
conservacion de los objetos. (Calvo, 2006, pag. 22)

Blanco de Calcio: Composicion: CaCO3. Carbonato de Calcio; Otros
nombres: Blanco de san juan, blanco de céscara, caliza, creta blanca, whiting
chalk, lime white. Origen: Natural mineral y sintético. Periodo de empleo:
Conocido desde la Antigliedad. En la actualidad ya no se utiliza como pigmento,
sino mas bien como carga inerte, para dar cuerpo a algunos pigmentos organicos.
Color: Mas o menos blanco, segun su origen y el tamafio de los granulos. Posee
un poder cubriente modesto, excepto cuando se utiliza sobre revoco o enlucido.
Estabilidad: Resiste bien a los agentes atmosféricos, siempre que no sean acidos.
Técnicas: como pigmento fue utilizado principalmente en las pinturas al fresco.
En los paises ndrdicos sustituyo a menudo al yeso como carga inerte a las
preparaciones. (Matteini & Moles, 2008, pags. 49 - 50)

Blanco de plomo: Composicion: 2PbCO.Pb(OH). Carbonato basico de
plomo. Otros nombres: Albayalde, cerusa, copo blanco, lead white, flake White,
creminitz white. Origen: Sintético. Periodo de empleo: Conocido y utilizado desde
la antigiiedad. Ha sido el blanco mas empleado hasta el siglo XIX, en parte
sustituido por el blanco de cinc y, ya en el siglo XX, por el blanco de titanio.
Color: Blanco con un notable poder cubriente. Estabilidad: Cuando se emplea en
pintura al temple sobre papel tiende a ennegrecer por la accion del acido
sulfhidrico que puede estar presente en el aire y puede transformarse en sulfuro de
plomo (PbS) negro. Utilizado en las pinturas murales con aglutinantes magros y
en presencia de humedad, se oxida y se transforma en PbO2 marron.
Compatibilidad: En las técnicas al 6leo es compatible con todos los pigmentos,
puesto que las particulas se encuentran protegidas por una pelicula impermeable.
En las técnicas al agua es sensible a muchos pigmentos constituidos por sulfuros,
que podrian transformarlo en PbS. Técnicas: Se emplea principalmente en las
técnicas al temple de huevo y al 6leo sobre tabla y lienzo; esporadicamente, en
pintura mural. (Matteini & Moles, 2008, pag. 48)



31

Conservacion: Se entiende como tal el conjunto de operaciones y técnicas
que tienen como objetivo prolongar la vida de los bienes culturales (...). La
conservacion se plantea como finalidad mantener las propiedades, tanto fisicas y
culturales, de los objetos para que pervivan en el tiempo con todos sus valores.
(Calvo, 2006, pag. 63)

Conservacion preventiva: operaciones de la conservacion que se ocupan de
aplicar todos los medios posibles, externos a los objetos, que garanticen su
correcta conservacion y mantenimiento. Son objeto de la conservacién preventiva:
la seguridad (incendio-robo), y el control de las condiciones ambientales
adecuadas (iluminacion, clima, polucién). Las condiciones 6ptimas no ppueden
generalizarse, aunque para facilitar unas normas comunes, se den unos limites
segun los diferentes tipos de objetos. Sin embargo, hay que tener en
cuentamuchos otros factores, como el equilibriocon el ambiente en que encuentran
habituados,las posibles intervenciones que han sufrido, la naturaleza de los
diferentes materiales que conforman el objeto, y su proceso de fabricacion.
(Calvo, 2006, pag. 63)

Craqueladuras: Son grietas que se producen en la preparacion, en la capa
pictdrica por un envejecimiento natural de las materias que constituyen la obra, a
causa de uno de los agentes de alteracion antes indicados de la preparacién y de
los estratos de pintura, o por los movimientos de los soportes. Estas grietas
cumplen la funcidn de suplir la elasticidad perdidas en ambas capas adatandose a
los movimientos de contraccion y dilatacion. De esta manera, cuando este se
dilata las grietas se abren. (Diaz Martos, 1974, pag. 109)

Criterios: son las pautas de actuacion en conservacion, flexibles y variables
en cuanto a los métodos y materiales, pero rigurosos en la observacion de que el
fin es salvaguardar la integridad del valor cultural de los objetos. La teoria de la
restauracion, iniciada por Brandi, es uno de los pilares en los que se basan los
criterios de intervencion en la actualidad, fundamentada en el reconocimiento de
las obras en sus dos aspectos, estética e historica, y en el restablecimiento de la
unidad potencial, sin falsificacion artistica o historica, y sin borrar la huella del
tiempo. (Calvo, 2006, pag. 68).
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Enjuta: Cada uno de los espacios y superficies triangulares que queda en un
cuadrado o rectangulo cuando se inscribe en él un circulo, elipse o arco. inscritos.
También conocido como Albanega de un arco (INPC, 2010, pag. 37)

Iconologia: Método de interpretacion que procede mas bien de una sintesis
que de un analisis. (Panofsky, 1993, pag. 51)

Iconografia: Es la rama de la historia del arte que se ocupa del asunto y
significacion de las obras de arte (...) constituye una descripcion y clasificacion
de imagenes, (...) la iconografia brinda valiosa ayuda para fijar las fechas y los
lugares de procedencia, e incluso a veces la autenticidad misma de las obras, al
tiempo que proporciona una base indispensable de cara a toda interpretacion
ulterior. (Panofsky, 1993, pags. 45-50)

Intarsia de hilos: Es aquella en la que tan solo se adhieren unos finos hilos en
la laguna. Para ello se prepararon previamente unos hilos sintéticos (poliéster
100%, o bien fibra de vidrio) tensados en un bastidor de madera, que se
impregnan con un adhesivo termoplastico y se dejan secar. (...) los hilos se
colocan paralelamente siguiendo la trama de la tela original y con una distancia
entre ellos de tres a cinco milimetros, aproximadamente, en funcién de las
dimensiones de la laguna, la trama y la urdimbre originales. Con ayuda de una
espatula caliente, e interponiendo un afina lamina de poliéster siliconada, se aplica
calor puntual, dejando enfriar la zona tratada con peso para su correcta adhesion.
(Fuster Lépez , Castell Agusti, & Guerola Blay, 2008)

Intarsia de patrén: Aquella en la que se coloca una pieza de tejido en toda la
superficie de la laguna ajustandola a sus bordes. (...) el injerto puede realizar
sacando previamente el patron exacto de las lagunas, o bien podemos adherir
directamente el retal de la tela seleccionar en la laguna, cortando posteriormente el
sobrante de la tela con ayuda de un bisturi para ajustarlo exactamente a los bordes
de la laguna. (Fuster Lopez , Castell Agusti, & Guerola Blay, 2008)

Intarsias textiles: Las Intarsias textiles son injertos realizados por el anverso
de la obra con fibras textiles o piezas de tela en las zonas donde ha habido pérdida
del estrato pictorico y del soporte textil. (Fuster Lopez , Castell Agusti, & Guerola
Blay, 2008)
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Laguna: Zona perdida del original en el conjunto de una obra. Las lagunas
pueden ser de soporte, cuando falta una parte de la tela en un lienzo, de papel en
un documento, o de fragmentos en una cerdmica o metal. También se presentan
lagunas en la preparacion, o solamente en la capa pictorica. (Calvo, 2006, pag.
130)

Lino: Fibra vegetal que se obtiene del tallo de la planta herbacea del mismo
nombre, por procedimientos analogos a los del cafiamo, de fibras muy parecidas,
y mas resistentes que las del algodon. Empleado por textiles y lienzos de pintura.
Sus fibras contienen un 70 u 80 % de celulosa. Al microscopio se observan unos
nodulos a intervalos, a lo largo de las fibras. Se cultivo en Egipto pasando de alli
al mundo romano. Con la semilla de esta planta se fabrica el aceite de lino.
(Calvo, 2006, pag. 135)

Minio de rojo: Composicion: Pb304.0xido mixto de plomo. Otros nombres:
Rojo de plomo, rojo saturno, rojo Paris red lead. Origen: Sintético. Periodo de
empleo: Conocido y utilizado desde la Antigliedad. Color: Anaranjado o
anaranjado oscuro, con un buen poder cubriente. Estabilidad: Se ennegrece en
presencia de H2S y no es muy estable a la luz y al aire. En las pinturas murales y
en presencia de humedad, se encuentra a menudo transformado en PbO2 marrén
oscuro. En 6leo y en exteriores muestra una ligera tendencia a decolorarse. En
condiciones normales es bastante estable. Técnicas: Del empleo del minio en la
técnica al temple en la decoracion de los manuscritos derivan precisamente los
términos “miniar”’ y “miniatura”. Por su relativa estabilidad, hoy se tiende a
utilizarlo menos que en el pasado. Se ha usado en todas las técnicas. (Matteini &
Moles, 2008, pags. 76-77)

Pintura de caballete: se denomina pintura de caballete a aquella que, por su
formato, puede ser ejecutada sobre caballete, suele ser de menor formato y mavil,
a diferencia de la pintura mural o retablos, aunque también hay cuadros de
caballete de grandes dimensiones. (Calvo, 2006, pag. 173)

Pulverulencia: Este deterioro proviene de la descomposicién o migracién del
aglutinante, que deja asi de ejercer su funcion coherente de los pigmentos. De esta
manera se produce una paulatina descomposicion de la capa de pintura, una

verdadera desintegracion al quedar los colorantes y pigmentos sueltos. Sus efectos
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son desastrosos para la obra, hasta el extremo de quedar a veces zonas bastante
grandes en las que falta preparacion y pintura, dejando a la vista tan solo el
soporte. (Diaz Martos, 1974, pags. 116,118)

Restauracion: Es la actividad de la conservacion que se ocupa de intervenir
directamente sobre los objetos, cuando los medios preventivos no han sido
suficientes para mantenerlos en buen estado. Se ocupa de aplicar los tratamientos
necesarios que permitan la pervivencia de los bienes culturales, asi como subsanar
los dafios que presenten. Los trabajos de restauracion de los objetos deteriorados
requieren conocimientos cientificos. Técnicos y habilidad manual. (Calvo, 2006,
pag. 193)

Repinte: Accion y efecto de repintar. Se denominan repintes a las capas de
color aplicadas sobre una pintura o decoracion policroma con intencion de reparar
u ocultar dafos existentes en el original, total o parcialmente o de modificar su
aspecto. Estan realizados en época posterior a la conclusién de la obra, por artistas
diferentes a los autores. Constituyen en todos los casos una importante
modificacion del original, y se requiere un riguroso estudio para valorar tanto la
conveniencia como la posibilidades de su eliminacion, ya que en muchos casos
pueden constituir adiciones de interes histérico o documental (como por ejemplo,
desnudos tapados durante la Contrarreforma) o su eliminacion podria afectar a la
correcta conservacion de la pintura original (por ejemplo, la necesidad de ciertos
disolventes fuertes). (Calvo, 2006, pags. 189 - 190)

Strappo: Término italiano con que se denomina la técnica de intervencién en
pintura al fresco, con separacién o arranque solo de la superficie pintada. (Calvo,
2006, pag. 207) , vocablo que se utliliza mayormente en pintura mural, pero en el
estudio de caso particular de intervencion de pintura de caballete que realizamos,
también se observa en el soporte textil capa pictérica que ha sido separada de otra
obra de arte (lienzo).
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CAPITULO III
ASPECTOS METODOLOGICOS DE LA INVESTIGACION

3.1 Enfoque de la investigacion

La investigacion que se propone es desarrollada siguiendo el enfoque mixto,
al respecto Hern&ndez, Sampieri y Mendoza (como se cito en Hernandez,
Fernandez y Baptista ,2014) sostienen que:

Los métodos mixtos representan un conjunto de procesos sistematicos,
empiricos y criticos de investigacion e implican la recoleccion y el anélisis
de datos cuantitativos y cualitativos, asi como su integracion y discusion
conjunta, para realizar inferencias producto de toda la informacién
recabada (metainferencias) y lograr un mayor entendimiento del fenémeno
bajo estudio. (pag. 567)

Teniendo en claro la definicion, en la presente investigacion se emplean
instrumentos provenientes de ambos enfoques, cualitativo y cuantitativo. En el
primero, se recurre a la interpretacidn basada en los instrumentos de valoracion
semiotica; mientras que en el segundo se utilizan los andlisis, como el biolégico y
el fisico-quimico, entre otros.

3.2 Tipo de investigacion

Atendiendo la finalidad de la investigacion, ésta responde al tipo Aplicado,
porque al final del reconocimiento de las caracteristicas de la unidad de estudio se
intervendra de manera intrusiva la unidad de estudio con la finalidad de recuperar
los valores culturales en proceso de pérdida. La “Investigacion aplicada. Tipo de
investigacion pragmatica o utilitaria que aprovecha los conocimientos logrados
por la investigacion basica o tedrica para el conocimiento y solucion de problemas
inmediatos.” (Sanchez, Reyes & Mejia Séenz, 2018, pag. 79)

3.3 Alcance de la investigacion

Considerando que no se conoce las caracteristicas de la unidad de estudio,
esta investigacion se plantea como de nivel exploratorio, por cuanto “Puede

realizarse con una muestra no muy grande. Los datos se pueden obtener de fuentes
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documentales, o por contacto directo a traves de entrevistas y/o observaciones, a
partir de una muestra reducida” (Avila Acosta, 1997, pag. 40)
Tambien para efectos de cumplir los objetivos se desarrollara la investigacion

desde el nivel descriptivo.

3.4  Disefo de la investigacion

La investigacion se abordara con un disefio de investigacion- accion,
netamente préactico (participa el investigador).
3.5 Unidad de analisis

El tipo de muestreo es no probabilistico por conveniencia, es un estudio de
caso en atencion a las caracteristicas unicas e irrepetibles de la obra de arte y las
consideraciones muy particulares del estado de conservacion de la obra de arte en

especifico.

3.6  Categorizacion aprioristica de la investigacion

Categoria Dimension Indicador Sub indicador Referente
Tedrico
Procedencia Constantino el Hagiografia Historia del arte
grande Historia universal
Historica San Luis rey de
Francia
Origen Franciscanos Historia de la

iglesia en el Peri y

cusco
Técnica Pintura al 6leo | Yuxtaposicion del | Tecnologia de
sobre lienzo color materiales
Relamidos
Otros
Materiales Soporte textil Naturaleza
Quimica
Base de Naturaleza
preparacion Quimica

Artistica Naturaleza
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Pigmentos Quimica
Aglutinantes Naturaleza
Quimica
Barniz Naturaleza
Quimica
Descripcion Elementos Color Teorias del arte
formal estéticos Linea
Textura
Forma
Composicion
Semiologia Iconografia Contenido Signico Semiologia de
denotativo la imagen
Iconologia Contenido Interpretacion
connotativo
Patologias Factores Quimicos Fisicoquimica
Conservacion extrinsecos Ambientales
Bioldgicos
Antrépicos
Factores Alteracién del color
intrinsecos Perdida de
cohesion y
adhesion.
Antropica Robo
Mala intervencion
Restauracion | Técnicasy Clasificacion Limpieza Teorias de
procedimientos Reintegracién Restauracion
cromaética (Cesare Brandi)
Otros

Fuente: Elaboracion de las tesistas en base (Huayllani Alvarez, 2019)

3.7 Técnicas e instrumentos de observacion

3.7.1 Teécnicas
e Observacion
e Andlisis de documentos
e Estudio de campo

3.7.2 Instrumentos



Anélisis puntual: fichas de catalogacion fotografias, analisis bioldgico,
analisis fisico quimico

Estudio de campo: bitacora
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CAPITULO IV
DESARROLLO DE LA INVESTIGACION

4.1  Registros documentales

-Ficha de catalogacion original

Figura 5:Rotulo de la catalogacion de 1973

Transcripcion: INSTITUTO NACIONAL DE CULTURA
Constantino el grande y los frailes (lapicero)
Proyecto “PER 39”

142

N ° de ficha: 2.07 x 3.53 mts. (lapicero)
Monumento: Convento San Francisco (lapicero)
Fecha: Cusco,15,10,73 Firma: Calderon
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Tabla 3 Ficha técnica

Ficha técnica

CODIGO No registra
REGISTRO Y/O Nro. 142, Proyecto PER 39/ 1973
CATALOGACION

OBJETO/ TIPO DE OBRA Pintura de caballete

TEMA Religioso

TECNICA Oleo sobre tela

EPOCA Colonial

ESTILO Barroco mestizo

AUTOR/ ATRIBUCION Anb6nimo

TITULO Constantino EIl Grande y Los
Frailes

DIMENSIONES 209 cm x 354 cm

FORMATO Irregular- Enjuta

INTERVENCIONES No presenta

ANTERIORES

UBICACION Templo y Convento Maximo San
Francisco de Asis- Cusco

PROPIETARIO Privado- Templo y Convento
Maximo San francisco de Asis-
Cusco

Fuente: Elaboracién de las tesistas.



FICHA DE PREDIAGNOSTICO

41

UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO
QUISPE TITO- CUSCO

Escuela profesional de conservacion y
restauracion de obras de arte

FICHA DE PREDIAGNOSTICO

maximo de San
Francisco de Asis

del Cusco

Propietario Templo y convento | Examen realizado | Erika Huachaca A.
méaximo de San por: Flor de Martha
Francisco de Asis Quispe B.
del Cusco Fecha del examen 11/01/2021

N.° de inventario 001PC Ingreso al taller 15/12/2020

Procedencia Templo y convento | Salida del taller 31/07/2023

1. INFORMACION TECNICA / IDENTIFICACION DEL OBJETO

Tipo de bien

Pintura de caballete

Otras denominaciones

Nombre/ titulo

Constantino El Grande y Los Frailes

Autor

Andnimo

Técnica Oleo sobre lienzo

Material Siglo/afo: Fines del siglo XVII
Formato Enjuta

Dimensiones (cms) Alto 209 cm Ancho 354 cm

Descripcion formal:

En el lado derecho de la pintura se encuentran 5 hombres, tres de ellos vestidos de la

misma manera de color negro (2 en posicion orante), un hombre viste de color marrén vy el
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que sigue tiene una corona y capa color rojo, el cual sostiene una corona de espinas y clavos,
todos ellos mirando al lado superior izquierdo.

Al otro lado se aprecia 3 hombres vestidos de color marron oscuro, tiene el mismo corte
de cabello, uno de ellos sostiene una bandera y el otro un libro, dos de ellos tienen una llama

en el pecho. Al centro de la pintura se observa tres caritas de nifios con alas.

2. DATOS DE LOCALIZACION

Provincia: Cusco  Distrito: Cusco  Parroquia: Temploy Convento Maximo San

Francisco de Asis Ciudad: Cusco

Contenedor: Segundo piso del segundo claustro, del Templo y Convento Maximo San

Francisco de Asis

Direccion: Plaza San Francisco s/n No:

Direccién electronica: Teléfono:(084) 431764

WWW.museocatacumbascusco.com

Disposicién del contenedor:

Coordenadas del contenedor WGSS84717S-UTM:

Propietario/responsable Templo y Convento Maximo San Francisco de Asis del

Cusco

3. REGIMEN DE PROPIEDAD

Publico: [ | Privado: ["]

Condicion legal del bien:

Proceso juridico:

4. ANTECEDENTES GENERALES HISTORIA DEL ARTE

Datos importantes autor/obra

Por las caracteristicas que presenta podemos atribuir que la obra pertenece al siglo XV1I
(fines)

Tipo de titulo: Constantino el Grande y los frailes Referencia del autor de la

firma

Fecha



http://www.museocatacumbascusco.com/
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Periodo o estilo

Barroco mestizo

5. ANALISIS -TECNICO MATERIAL Y ESTADO DE CONSERVACION

SOPORTE
Material Textil Intervenciones anteriores: No
presenta
Tipo de fibras Natural Parches Costuras
Tipo de tejido Simple Reentelado Reentelado a la
Tipo de torsién Z acuoso cera
Tipo entramado Simple
Buenol | Regular[ | Malol"] Muy
malol |
Fijacion | Tachuelas [l
al
Bastidor
tachuelas
Grapas Encolado | | Observaciones
Otros
Deterioros El soporte textil de formato irregular

Suciedad superficial 'l Manchasl"l

Deformacion del plano []

Ondulaciones | |

Marcas del bastidor [ ]

Distension []

(enjunta), no presenta intervencion, esta

constituido 5 fragmentos:

Cada fragmento presenta sus propias
patologias siendo en comun la perforacion
dejados por las tachuelas ubicados en los

bordes del soporte.
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Rasgados/ fisuras []

Perforaciones! |

Esquinas gastadas abiertas | |
Faltantes []

Tachuelas/ grapas oxidadas [

Friable/reseco | |

Bordes cortados []

Ataqgue de insectos []

BASE DE PREPARACION

Material Intervenciones anteriores
Color Gris No presenta
Grosor Delgadal’l Medianal |
Gruesal |

Grano

B.P. en bordes de Silll  Nol | Estado de conservacion
tension

Transparente Sil | Nol | Buenol |  Regularl  Malo

[ Muymalol |

Uniforme Sil | Nol"l Observaciones

Base en bordes de Sil | Nol |
tension

Deterioros
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Falta de
adherencia

=

Pulverulencia

Englobamiento

Abrasion

Desprendimientos

rl

Faltantes

Craqueladuras

[grietas

CAPA PICTORICA

Técnica Oleo sobre lienzo

utilizada

Intervenciones anteriores

Aplicacion

Empaste [
de

pincel

Brocha

Transpa- []

rencias

Veladuras

Espatula [

Grosor

No presenta

Aplicacion sil ]
uniforme

No | |

Brillo

Estado de conservacion

Regular

Buenol |  Regularl  Malo
Muy malo [ |

Deterioros

Suciedad
superficial

0

Faltantes

Falta adherencia

Abrasion

Desprendimiento

S

Manchas

Observaciones

Presenta manchas de humedad
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Craqueladuras / [71| Decoloraci ]
grietas on

Encopamiento/ [ ]| Pasmados [
cazoletas

Pulverulencia ]

CAPA DE PROTECCION

(1}

é Barniz Intervenciones anteriores

P

Color

Grosor Delgada | | Mediana | | No presenta
Gruesal |

Aplicacion Si [ No [7] Estado de conservacion

uniforme

Brillo Opacol | Brillantel | Buenol | Regularl’l  Malo
Satinado | | [ Muymalol |

Regular Irregular

Deterioros Observaciones

Amarillamiento ] Acentuado

leve
Craqueladuras | | Pasmado ]
[grietas

[]

| | Abrasion
Manchas
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Suciedad [ Otro
superficial

6. DIAGNOSTICO

La obra pictorica se encuentra en un estado de conservacion malo, por el paso del tiempo

y por el medio donde se situaba, adquirié algunas patologias las cuales deben ser tratadas.

4.2 Estado de conservacion inicial

- Examen organoléptico
BASTIDOR
No presenta bastidor propio, puesto que esta pintura se encuentra adherida
mediante tachuelas a otra pintura de la misma tipologia (sobrepuesta) al cual
corresponde el bastidor.
SOPORTE
El soporte textil de formato irregular (en junta), no presenta intervencion, esta
constituido 5 fragmentos:
-Soportes
-Obra
-Marco

- Otros componentes
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Tabla 4.: Soporte textil de la obra “Constantino el grande y los frailes”

SOPORTE TEXTIL

Primer fragmento (210 cm x 204 cm)

Segundo fragmento (120.5 cm x 155.5 cm)

Tercer fragmento

Cuarto fragmento

Quinto fragmento




49

Figura 6: Tercer, cuarto y quinto fragmento

Primer fragmento: soporte textil, probablemente de lino, de color natural,
constituido por tres elementos o pafios, tipo de tejido irregular (hilado manual, que
indica que pertenece a la colonia), tipo de entramado abierto, tipo de tejido simple
o tafetdn 1 x 1, presenta 2 tipos de costuras: horizontal orillo con borde
desflecado, vertical orillo con borde desflecado, el hilo de la costura
probablemente es cafiamo, sujetado a Otra pintura con bastidor mediante
tachuelas.

 Faltantes: Presenta faltantes de soporte de tamafios pequefios (agujeros o
perforaciones dejados por las tachuelas) en todo el borde del soporte textil.
Faltante de tamafio grande 4 cm x16 cm en el larguero derecho medio (2 pafio.)

« Roturas: Rotura de tamafio de 5cm ubicado en el larguero izquierdo, otro
de 1 cm en la esquina entre el larguero izquierdo y cabezal inferior; roturas de 3
cm, 1 cmy 2 cm localizados en el larguero derecho medio cerca a la costura
horizontal que une el pafio 1y 2. Roturas de 4 cm 'y 2 cm en el cabezal inferior.

« Manchas de humedad: Manchas de humedad con mayor incidencia en todo
el perimetro del cabezal superior y también en partes del cabezal inferior.
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« Strappo: presencia de capa pictérica casi en totalidad del soporte textil en
algunas zonas con mayor incidencia, deja ver una silueta de un hombre vestido,
paisaje, y fondo celeste por lo que se aprecian colores como verde oscuro, azul,
rojo, marron, carnacion y negro.

» Evidencia corte en todo el borde (posiblemente cortado de otra pintura que
no corresponde a este formato, ademas la lectura de composicion no corresponde
con los otros fragmentos).

« Debilitamiento y desgaste del soporte textil en el cabezal inferior.

« Manchas de color blanco probablemente pintura sintética de pared

» Presencia de suciedad superficial.

e ]

Figura 7: Roturay faltante en el primer fragmento
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Figura 8: Rotura de mayor dimension

Figura 9: Faltante de mayor y menor dimension

Figura 10: Detalle de faltante de menor dimension

Segundo fragmento: : soporte textil, probablemente de lino, de color natural,
constituido por 4 pafios, tipo de tejido irregular (hilado manual, que indica que



52

pertenece a la colonia) tipo de torsion: trama: z , urdimbre: z; tipo de entramado
abierto, tipo de tejido simple o tafetdn 1x1, presenta 3 tipos de costuras:
horizontal orillo con orillo, vertical borde desflecado con borde desflecado y
vertical orillo con orillo; el hilo de la costura probablemente es algodon , adherido
al bastidor mediante tachuelas.

+ Faltantes: Presenta faltantes de soporte de tamafios pequefios (agujeros o
perforaciones dejados por las tachuelas) localizados en todo el borde del cabezal
superior, cabezal inferior y larguero izquierdo.

» Roturas: Rotura ubicado en el larguero derecho, 2 roturas ubicado cerca de
la costura horizontal.

« Manchas de humedad: Manchas de humedad con mayor incidencia en todo
el perimetro del cabezal superior y también en partes del cabezal inferior.

« Strappo: presencia de capa pictérica desprendida de otra pintura en algunas
zonas mayormente en el cabezal inferior

« Evidencia corte en todo el borde (posiblemente cortado de otra pintura que
no corresponde a este formato, ademas la lectura de composicidn no corresponde
con los otros fragmentos).

» Presencia de suciedad superficial.

Tercer fragmento: soporte textil, probablemente de lino, de color natural,
constituido por 2 pafios, tipo de tejido irregular (hilado manual, que indica que
pertenece a la colonia) tipo de torsién: trama: z, urdimbre: z; tipo de entramado
abierto, tipo de tejido simple o tafetan 1x1, presenta tipo de costura: oblicuo orillo
con orillo; el hilo de la costura probablemente es cafiamo, adherido al bastidor
mediante tachuelas.

 Faltantes: Presenta faltantes de soporte de tamafios pequefios (agujeros o
perforaciones dejados por las tachuelas) ubicados en todo el larguero derecho, dos
en la esquina entre el cabezal superior y el larguero izquierdo y otros dos en la
esquina cabezal inferior y larguero izquierdo.

» Roturas: Rotura de tamafio de 2cm x1 cm, otro 1 cm x 1.5 cm ubicados en
el larguero derecho.

« Manchas de humedad: Manchas de humedad con mayor incidencia en todo

el perimetro del larguero derecho, cabezal inferior y parte del larguero izquierdo.
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« Strappo: presencia de capa pictérica desprendida de otra pintura de color
marrén y rojo y negro mayormente en el cabezal inferior y parte central del textil.

« Evidencia corte en todo el borde (posiblemente cortado de otra pintura que
no corresponde a este formato, ademas la lectura de composicion no corresponde
con los otros fragmentos).

 Presencia de acumulacion de tierra o polvo sedimentado en la parte del
cabezal inferior y cabezal derecho inferior.

« Presencia de suciedad superficial

B

Figura 11: Tercer fragmento

Cuarto fragmento: soporte textil, probablemente de lino, de color natural,
constituido por un elemento, tipo de tejido irregular (hilado manual, que indica
que pertenece a la colonia) tipo de torsion: trama: z, urdimbre: z; tipo de
entramado abierto, tipo de tejido simple o tafetan 1x1, adherido a la pintura sobre
lienzo mediante tachuelas.

« Faltantes: Presenta faltantes de soporte de tamafios pequefios (agujeros o
perforaciones dejados por las tachuelas) ubicados en el cabezal superior, uno de
ellos de medida: 2.4 cm x 0.5cm y dos de menor tamafio.

 Strappo: presencia de capa pictérica desprendida de otra pintura de color

marron y celeste ubicados en parte central del textil.
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» Evidencia corte en todo el borde (posiblemente cortado de otra pintura que
no corresponde a este formato, ademas la lectura de composicion no corresponde
con los otros fragmentos).

« Presencia de suciedad superficial.

Quinto fragmento: soporte textil, probablemente de lino, de color natural,
constituido por un pafo, tipo de tejido irregular (hilado manual, que indica que
pertenece a la colonia) tipo de torsidn: trama: z, urdimbre: z; tipo de entramado
abierto, tipo de tejido simple o tafetan 1x1, adherido al bastidor mediante
tachuelas.

 Faltantes: Presenta faltantes de soporte de tamafios pequefios (agujeros o
perforaciones dejados por las tachuelas) ubicados dos en la parte inferior, otros
cuatro en la parte superior del larguero izquierdo; dos faltantes en la parte inferior
y uno en la parte superior del larguero derecho del soporte textil.

« Roturas: Rotura en la parte media del larguero izquierdo y otro ubicado en
el cabezal superior

» Manchas de humedad: Manchas de humedad con mayor incidencia en todo
el perimetro del larguero derecho, cabezal inferior y parte del larguero izquierdo.

 Strappo: presencia de capa pictdrica desprendida de otra pintura de color
celeste en el larguero derecho, otros de color marron y celeste en la parte inferior
y central del soporte.

» Evidencia corte en todo el borde (posiblemente cortado de otra pintura que
no corresponde a este formato, ademas la lectura de composicién no corresponde
con los otros fragmentos).

« Presencia de acumulacion de tierra o polvo sedimentado en la parte del
cabezal inferior.

» Presencia de suciedad superficial.

BASE DE PREPARACION
Presenta base de preparacion de color oscura posiblemente: Ca CO3 +Cola
proteica + ceniza (porque en la época colonial se realizaba de ese tipo de base de

preparacion)
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Presenta las siguientes patologias:

Desgaste y desprendimiento de las particulas conformantes de la capa de
preparacion dejando descubierto el soporte textil en las zonas de rotura del soporte
textil.

Figura 12: Base de preparacion lado reverso

Figura 13: Base de preparacion lado anverso
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CAPAPICTORICA
La capa pictorica es de técnica Oleo sobre lienzo, compuesto por cinco

fragmentos:

Capa pictorica

Primer fragmento

Segundo fragmento

Tercer fragmento

Cuarto fragmento

m Ol O @ >

Quinto fragmento

Primer fragmento:

Lagunas de menor tamafio ubicadas en el borde del larguero derecho, larguero
izquierdo, y cabezal superior (producto de las tachuelas), y en el larguero medio
izquierdo de medidas 4cm x16¢cm

Rotura vertical ubicada en el tercer personaje (hombro y cuello)

Manchas de pintura de pared de color blanco en parte del larguero izquierdo y

parte inferior del larguero derecho
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Pérdida de capa pictérica en el borde del cabezal superior y parte medio y
superior del larguero derecho, cabezal inferior derecho.

Craqueladuras

Suciedad superficial

Figra 14: Pérdida de capa picria

Figura 15: Laguna ubicada en el rostro
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Figura 16: Craqueladuras y enconchamiento en la carnacién

Segundo fragmento:

Lagunas de menor tamafio ubicadas en el borde del larguero derecho y parte
del larguero izquierdo (producto de las tachuelas), y otro ubicado en el cabezal
superior.

Rotura vertical ubicada en el tercer personaje (hombro y cuello)

Manchas de pintura de pared de color blanco en parte del larguero izquierdo y
parte inferior del larguero derecho

Pérdida de capa pictérica en el borde del cabezal superior y parte medio y
superior del larguero derecho, cabezal inferior derecho.

Craqueladuras

Suciedad superficial

Tercer fragmento:

Presenta lagunas de tamafios muy pequefios (producto de la perforacion de las
tachuelas) ubicadas en el borde del larguero izquierdo

Pérdida de capa pictdrica en todo el borde del larguero derecho y cabezal
superior, también en parte de la unién de la costura.

Presenta manchas de humedad en el centro de la pintura y en el larguero
derecho
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Presenta tierra y polvo acumulada en el larguero derecho y cabezal inferior

Carqueladura en toda la superficie de la pintura

Suciedad superficial

Cuarto fragmento:

Presenta pérdida de capa pictorica en el cabezal inferior y parte del cabezal
superior, también en los bordes del larguero derecho e izquierdo.

Presenta tres lagunas en el cabezal inferior uno de mayor dimension que los dos
(causa de las tachuelas)

Tiene pintura blanca de pared (sintético) ubicado en el larguero derecho inferior

Presenta suciedad sedimentada de tierra ubicada en el centro del larguero
derecho

Craqueladuras

Suciedad superficial

Quinto fragmento:

Lagunas de menor tamafio, una ubicada en la esquina entre el cabezal inferior
y el larguero izquierdo, otro ubicado en el larguero izquierdo (parte superior), tres
lagunas en la parte superior del larguero derecho, y dos en la parte inferior. Y otro
en la parte media del cabezal superior (causa de la perforacion de las tachuelas)

Perdida de capa pictorica ubicada en el cabezal inferior y otro en parte superior
del larguero derecho

Manchas de humedad de toda la superficie

No se divisa bien la imagen, muy deteriorado

Suciedad superficial

CAPA DE PROTECCION

Aparentemente es un barniz mate.

Presenta los siguientes dafos:

El barniz no se diferencia por la aplicacion no homogénea sobre la capa

pictdrica, asi mismo presenta estratos de suciedad



4.3  Registrosy estudios preliminares

-Registro fotografico

Obijetivo: Realizar la toma fotografica a nivel de plano general y detalles,
para la éptima recopilacion de los detalles de patologias tanto: fisicas, quimicas
como mecénicas indicadas en el estado de conservacion inicial y examen
organoleéptico,

Instrumental, herramientas e insumos

« Céamara fotografica Nikon e-550.

« Tripode
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Figura 17 Ubicacidn del lienzo Constantino el grande y los frailes
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Figura 18: Desmontaje del lienzo Constantino el grande y los frailes

Figura 19: Fotografia lado reverso del lienzo Constantino El Grande y los Frailes

-Registros fotograficos especiales (UV, infrarrojo, etc.)

FOTOGRAFIA CON RAYOS X

Obijetivo: Determinar su estado material y la amplitud de sus alteraciones e
intervenciones anteriores, dando informacidn sobre el soporte, base y capa

pictérica empleadas (repintes)
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Figura 20: Detalle del rostro del rey San Luis IX Y San Roque, con rayos X.

Interpretacion y analisis: en cuanto a la imagen que se observa, en el
personaje que porta la corona (San Luis 1X) se aprecia como dos orejas, ahi
justamente es un arrepentimiento del artista, asi mismo también en su ojo derecho,

pero algo mas sutil.
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Figura 21: Laboratorio de rayos X

FOTOGRAFIA CON UV

Figura 22: Fragmento A, en esta parte de la imagen se puede observar unas partes mas
brillantes de color blanco ubicado en el fondo en forma de las nubes, lo cual indica repintes
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Figura 23: En el borde izquierdo se evidencia un color blanco en forma vertical, el cual nos
indica que son repintes

Figura 24: En los bordes se aprecia un color blanco, el cual indica repintes.
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Figura 25: Fragmento B, en esta imagen también se evidencian repintes, ubicado en el fondo
sobre todo las partes mas brillantes, otro lado también en el manto del personaje rey (en el
borde delineado se aprecia un ligero cambio de color y un poco brillante).

Figura 26: Fragmento C, se evidencia repinte casi en su totalidad, tanto en los bordes (color
blanco), y en varias partes (color brillante).
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Figura 27: Fragmento D, se evidencian repintes casi en todo el fragmento (color brillante) y
las el color oscuro, afirman la pérdida de capa pictorica

Figura 28: Fragmento E, en casi todo el fragmento evidencia repinte, salvo la parte superior
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FOTOGRAFIA CON LUZ RAZANTE

Figura 29: Fragmento A, se evidencia deformacion en el soporte y los bordes.

Figura 30: Se evidencia deformacion en el soporte y los bordes
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Figura 31: Se aprecia la exfoliacion y enconchamiento en cuanto a la capa pictérica.

Figura 32: Fragmento B, se aprecia el doble en los bordes, las roturas, la suciedad superficial,
perdida cromética, deformacion del soporte.

Figura 33: Se aprecia el dobles en los bordes, las roturas, la suciedad superficial, pérdida
cromatica, deformacion del soporte.
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LUZ TRANSMITIDA

Figura 34: Se aprecia las pérdidas de capa pictorica y base de preparacion de diferentes tamafios
maés que todo el borde.

Figura 35:Fragmento B, pérdida cromética y de base de reparacion en los rostros y fondo de
menor y mayor dimension también en los bordes.

Figura 36: Se aprecia las pérdidas de capa pictérica y base de preparacion de diferentes
tamafios mas que todo el borde.
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Figura 37: Pérdidas de capa pictorica y base de preparacion de diferentes tamafios.

LUZ NATURAL

Figura 38: Fragmento A, evidencian manchas de humedad, suciedad superficial, repinte en los
bordes, roturas, pérdida de capa pictérica.
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Figura 39: Fragmento A, lado reverso, se aprecia el strapo (parte de la capa pictorica)

Figura 40: Fragmento B: Interpretacion y analisis: evidencian manchas de humedad, suciedad
superficial, repinte en los bordes, roturas, pérdida de capa pictérica.
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Figura 41: Fragmento B, se aprecia manchas de humedad de los bordes, parte del atrapo.

4.4 Contexto e historia del bien cultural

Acerca de la obra pictorica, se tiene gracias a la ficha de catalogacion que
pertenece al titulo de “Constantino el grande y los frailes”, pero con las pesquisas
y el estudio iconografico se llego a la conclusion de que no corresponde, sino se
trata de San Luis 1X Rey de Francia, y frailes franciscanos de primeray tercera

orden.

Figura 42: Ficha de catalogacion del afio 1973, adherido en el lienzo “Constantino el grande y
los frailes”




73

Figura 44: Ficha de catalogacion: San Luis rey de Francia n°43
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Figura 45: Ficha de catalogacion, San Luis Rey de Francia, N°69

Asi mismo, el autor Cossio del Pomar, cuando trata acerca del convento de
San Francisco, menciona lo siguiente:

Otro de los lienzos que revelan cierta maestria en la composicion,
es el que refiere a Isabel de Hungria y San Luis, en cruzada de
peregrinacion. En este lienzo los planos estan mejor dispuestos, la
ejecucion es mas simple y sobria, casi clasica, los pliegues de las
ropas aparecen menos duros, las caras y actitudes expresan el
recogimiento piadoso que el pintor quiso dar a sus personajes.
(Pomar, 1928, pag. 147)

En la cita anterior el autor bien podria sefialar a San Luis de nuestro lienzo, ya
que no se sabe a ciencia cierta cuél es su formato original que tenia, o podria
tratarse de otro lienzo, puesto que en el museo de San Francisco de Asis del Cusco
se hallan varios lienzos con este personaje, ya que pertenecia, a la tercera Orden
Franciscana.

Rey Luis IX de Francia

Son varios de la realeza que pertenecieron a la orden franciscana de entre
ellos estan Isabel de Hungria, san Luis rey Francia y el principe de Anjou, acerca
de ello Del Castillo (1992) refiere como sigue:
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Los Santos Reyes y nobles que ellos toman como patrono de sus
provincias. De estos personajes unos pertenecieron a la orden, como son
santa Isabel Reyna de Hungria; San Luis Rey de Francia, ambos
terciarios Franciscano, y san Luis obispo de Tosola, principe de Anjou,

heredero de la corona de Népoles, que fue fraile franciscano. (pag. 25).

Asi mismo, acerca de los datos biogréaficos de Luis IX, él vivid en la edad

media, en el siglo XI, y tuvo una formacion cristiana.
Luis IX fue hijo de Luis VIII y Blanca de Castilla, de la que recibi6 una
solida educacion cristiana. Sobre su caracter justiciero, probo y santo
hay abundante documentacion, como la cronica del sefior de Joinville,
que ademas de biografo fue su amigo, y la de Guillermos de Sint-
Pathus, que importa para la formacion de ciclos iconogréaficos. San Luis
nacio en Poissy en 1215, pero su madre ejercié la regencia hasta que
pudo subir al trono en 1226.Caso con Margarita de Provenza y participo
en dos cruzadas que fracasaron. En la primera cayo prisionero y en la
otra murio frente a TUnez. (Schenome, 1992, pag. 554)

Acerca de la Iconografia de este san Luis perteneciente a la tercera orden:

La difusion de las imagenes en América estuvo condicionada por su
jerarquia y por ser terciario franciscano. Estos lo eligieron como uno de
sus patrones principales junto a Isabel de Hungria, sobre todo a partir
del advenimiento de los borbones al trono de Esparfia. Se puede afirmar
que no hubo retablo o capilla de esos terciarios que no haya poseido una
imagen de este santo ubicada en los lugares principales. Se lo representa
con el indumento real: la capa azul con lises de oro, sobre el habito
franciscano corto, cefiido por el cordon. Sus atributos son, ademas de
los propios de su jerarquia, la corona de espinas, reliquia que le regalo
el rey Balduino, emperador latino de Constantinopla. Para colocarla
mando construir la Sanata Capilla de Paris. Escultor anénimo

mexicano del siglo XVIII, catedral, México D.F., México., Anénimo

limefio del siglo XVII, convento de la recoleta, Lima, Peru., Miguel
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Ausell, siglo XVIII, antes en la capilla de San Roque, Buenos Aires,
Argentina. (Schenome, 1992, pdg. 554)
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Figura 46: Hoja impresa, San Luis IX

Titulo: Gozos de S. Luis Rey de Francia, patron de la venerable orden
tercera de penitencia de N. S. P. S. Francisco de Asis [Texto impreso]
Autor: Viuda de Torras - Imp.
Fecha: entre 1848 y 1900?
Datos de edicion: Barcelona: imprenta de la viuda Torras
Tipo de Documento: Libro Materia Gozos

Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia
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Figura 47: San Luis IX adorando al nifio Jesus en los brazos de la Virgen

Titulo: [Luis IX adorando al Nifio Jesus en los brazos de la Virgen] [Material
grafico] / Fr. Doménico M.2 de Servidori Romano dell'ordine dei S. Gio: di Dio,
fece a Pena I'Anno 1766

Autor: Servidori, Domingo Maria de (ca. 1724-1790)

Fecha: 1766

Tipo de Documento: Dibujos, grabados y fotografias

Materia: Luis IX, Rey de Francia, Santo

Dibujos a pluma de ave - Espafia - S.XVIII
Dibujos a pluma de ave - Italia - S.XVIII

Descripcion fisica: 1 dibujo sobre papel fino verjurado amarillento: plumay
tinta negra; linea de encuadre 287 x 210 mm, en h. de 308 x 231 mm
Signatura: INVENT/80485P1Dbdh0000143784

Descripcion y notas: A lapiz, en el borde inferior: "S. Luis rey Francia?"

Fuente: Biblioteca Nacional de Espafia.
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45  Apreciacion Valorativa Grafica

4.5.1 Instrumentos de valoracién semidtica

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Constantino el grande y los frailes —
fragmento A

TECNICA: Oleo sobre lienzo

DIMENSIONES: 3.54 cm x 2.09 cm




4.5.2 Valoracion Icono—Simbolica
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Constantino el grande y los frailes — Fragmento A

DESGLOSE DENOTATIVO
~ (OBJETIVO)
METODO: OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
~ (SUBJETIVO)
METODO: INTROSPECCION

nudos atados a la
cintura, usados

SIGNOS INTERPRETACION
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION | sIGNIFIcapo | (CONVENCIONADA
CONVENCIONADA)
De color banco, Presencia de La nube en el
Nube forma irregular, se | Diosy su gloria | cristianismo es la
encuentra al lado asistencia de Dios, el
i{CONOS iz_quierdo de los cual dara pro_teccic')n
. nifos (No convencionada)
(Semejanza)
Es un Monograma
Figuras ovaladas que significa Jesus
JHS de color amarillo salvador de los
€on rayos que hombres.
emergen de este, Personificacion o | (Convencionada)
dentro se observa | representacion de
una inscripcioén Jesls
con letras JHS,
SIMBOLOS ubicadas una de
(1deas) ellas en el pecho
del personaje
central y la otra
esta encima de la
mano del tercer
personaje.
Bandera Presenta la forma | Presencia del Banderola, llevan
de un rectdngulo y | sefior simbolos de los
se extiende de un fundadores de las
palo, tiene un ordenes religiosas.
campo rojo con (Convencionada)
una cruz en
blanco, sostenida
por el primer
personaje.
Sayal, vestimenta
Vestimenta Vestido largo de Significa la caracteristica de la
1 color marréncon | humildad y la Orden Franciscana.
ICQNOS un corddn de tres obreza (Convencionada)
SIMBOLICOS pobreza.
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Cordén

Libro

Llamas de fuego

Rostro de
Nifios

por los tres
personajes.

Conjunto de hilos
retorcidos largo,
delgado y
redondo, atados a
la cintura, con
varios nudos (de
tres o cinco)

Siendo sujetado
por la mano
izquierda del
tercer personaje.

Se observa dos
llamas de fuego de
color rojo en los
pechos del primer
y tercer personaje.

Primer Nifio:
rostro redondo y
robusto, de piel
blanca, cabellos
castafios, 0jos
pardos, de dos alas
color azul.
Segundo Nifio:
rostro redondo y
robusto, de piel
blanca, cabellos
castafios, 0jos
pardos, de dos alas
rojas.

Tercer Nifio:
rostro redondo y
robusto, de piel
blanca, cabellos
castafos, 0jos
pardos, de dos alas
rojas

Muestra los
votos de los
santos

Inspiracién
divinay
conocimiento

El fuego es el
amor por dios,
presencia de
Dios.

Seres celestiales
inocentes,
simbolizan el
conocimiento y
sabiduria de Dios

Cordén franciscano,
tres nudos significa:
pobreza, obediencia
y castidad. De cinco
nudos representa los
cinco estigmas
(Convencionada)

Representa la
sabiduria que
obtienen de los
estudios teoldgicos,
ademaés de que es
uno de los atributos
de San Bernardino
de Siena.

(No convencionada)

El fuego que nace
del coraz6n nos
muestra una pura 'y
sinceridad devocion
del alma por el amor
que se da a Dios
cuando una persona
se vuelve religioso.
(No convencionada)

Representan a los
querubines, son
caras de nifios
alados, pertenecen a
la jerarquia superior
(segundo coro), son
los més cercanos a
Dios.
(convencionada)
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Varon

Primer Varon:
varon de cuerpo
casi completo, con
un pie, con
sandalia, con el
brazo derecho
extendido, encima
de la mano tiene la
inscripcion JHS,
el cual esta dentro
de un ovalo de
donde emergen
rayos. y con la
otra mano sostiene
un libro, de piel
blanca, cabellos
castafios, 0jos
pardos, labios
color rojo, con
vestido largo de
color marrén con
un cordén de
cuatro nudos
atados a la cintura.
Segundo Varoén:
varén de mas de
medio cuerpo, de
piel color blanco,
cabello castafio,
ojos pardos, labios
color rojo, con
vestido largo de
color marrén con
un cordén de tres
nudos atados a la
cintura, en el
pecho tiene la
inscripcion JHS,
el cual esta dentro
de un ovalo de
donde emergen
rayos.

Tercer Varén:
varén de mas de
medio cuerpo, con
el brazo derecho
extendido, y con
el otro sostiene
una banderola, de
piel color blanco,
cabello castafio,
ojos pardos, labios
color rojo, con
vestido largo de
color marrén con
un cordén de un

Predicador y
santo catdlico

Predicador y
santo catdlico

Predicador y
santo catdlico

Representa a San
Bernardo de Siena,
fraile de la primera
orden franciscana.
(No convencionada)

Representa a San
Jacobo de la Marca,
fraile de la primera
orden franciscana,
viste el habito de la
orden franciscana
€on una cruz griega
de color rojo, sobre
su pecho.

(No convencionada)

Representa a San
Juan de Capistrano,
fraile de la primera
orden franciscana, su
atributo es una
banderola roja con la
sigla redondeada de
rayos.

(No convencionada)
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nudo atado a la
cintura, con una
llama en el pecho.

Interpretacion del cuadro: En la obra titulada “Constantino el grande y los
frailes” — Fragmento A, se aprecia los siguientes iconos simbolicos:

Los varones: Primer VVaron, de cuerpo casi completo, con un solo pie con
sandalia, con el brazo derecho extendido, encima de la mano tiene la inscripcién
JHS, el cual esta dentro de un ovalo de donde emergen rayos y con la otra mano
sostiene un libro, de piel blanca, cabellos castafios, ojos pardos, labios color rojo,
con vestido largo de color marrén con un cordén de cuatro nudos atados a la
cintura. Segundo Varén, de mas de medio cuerpo, de piel color blanco, cabello
castafio, ojos pardos, labios color rojo, con vestido largo de color marron con un
cordon de tres nudos atados a la cintura, en el pecho tiene la inscripcion JHS, el
cual esté dentro de un ovalo de donde emergen rayos. Tercer Varon, de méas de
medio cuerpo, con el brazo derecho extendido, y con el otro sostiene una
banderola, de piel color blanco, cabello castafio, ojos pardos, labios color rojo,
con vestido largo de color marrén con un cordén de un nudo atado a la cintura,
con una llama en el pecho.

Segun la hagiografia, y los atributos de estos tres personajes corresponden a los
predicadores y difusores de la devocién al Santisimo Nombre de JesUs, que data a
finales de la edad media en Europa, especialmente en Italia, asi mismo pertenecen
a la primera orden franciscana. EIl primer varén corresponde a San Juan de
Capistrano, el segundo a San Jacobo de la Marca y el ultimo es de San Bernardo
de Siena.

La vestimenta, largo de color marrén con un cordén con nudos atados a la
cintura, que cubren a los tres personajes, es propio de la orden Franciscana, por
ser sencilla ademas simboliza la humildad y la pobreza, su nombre es Sayal.

El corddn, conjunto de hilos retorcidos, largo, delgado y redondo, atados a la
cintura de los varones, con varios nudos (de tres o cinco), muestra los votos de los
santos, es un corddn franciscano, tres nudos significa: pobreza, obediencia y
castidad. De cinco nudos representa los cinco estigmas.

El rostro de los nifios: Primer Nifio, con rostro redondo y robusto, de piel
blanca, cabellos castafios, ojos pardos, de dos alas color azul. Segundo nifio,
rostro redondo y robusto, de piel blanca, cabellos castafios, ojos pardos, de dos
alas rojas y tercer nifio, rostro redondo y robusto, de piel blanca, cabellos
castafios, ojos pardos, de dos alas rojas. Representan a los querubines.

El libro, siendo sujetado por la mano izquierda del tercer personaje. Representa
la sabiduria, ademas de que es uno de los atributos de San Bernardino de Siena.
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Las llamas de fuego, se aprecia en los pechos del primer y tercer personaje, de
fuego de color rojo, el fuego representa el amor por dios, y también su presencia.

Dentro de los simbolos, esta la bandera, el cual presenta la forma de un
rectangulo y se extiende de un palo, tiene un campo rojo con una cruz en blanco,
sostenida por el primer personaje. Su nombre es Banderola, llevan simbolos de los
fundadores de las ordenes religiosas.

JHS, es una inscripcion con letras (JHS), el cual esta dentro de las figuras
ovaladas de color amarillo con rayos que emergen de este, ubicadas una de ellas
en el pecho del personaje central y la otra esta encima de la mano del tercer
personaje. Es un Monograma que significa Jesus salvador de los hombres.

Como icono esta la nube, de color banco, forma irregular, se encuentra al lado
izquierdo de los nifios, la nube en el cristianismo es la asistencia de Dios, el cual
dara proteccion.

4.5.3 Valoracion Sintactica

SIGNO RELACION SIGNO

SINTACTICA | Primer varon Fe JHS
(_figl_Jra Llama de fuego
principal) Rostro de nifios

Vestimenta (sayal)
Orden religiosa
Bandera
Tercer Varén

Segundo varén

Condicién Libro

Interpretacion: En la obra se aprecia a la figura central (tercer Varén),
representado por San Bernardino de Siena, con una relacion de fe con la
inscripcion de JHS, llama de fuego y los rostros de los nifios, ademas de una
relacién de orden religiosa con la vestimenta, bandera, primer varén y segundo

varon y por ultimo una relacion de condicién con el libro.
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4.5.4 Valoracion Sintagmética

DENOTACION CONNOTACION

Primer varén

Segundo varén

Tercer vardn (figura central)
Vestimenta

Cordon Primera orden franciscana
JHS

Llama de fuego
Bandera

Primer varén (Figura central)
Vestimenta

) San Bernardino de Siena
Libro

SINTAGMATICA
Unidades Sintagmaticas

Primer varon (figura central)
Segundo varén Devocidn al santisimo nombre de
Tercer varon Jesuls

JHS

Primer varon

Segundo varén

Tercer vardn (figura central)
Rostro de los nifios

Fe catolica

Interpretacion: En el fragmento A de obra “Constantino el grande y los
frailes” se aprecian las unidades sintagmaticas siguientes, la primera conformada
por primer vardn (figura central), segundo vardn, tercer varon, vestimenta, JHS,
cordon, llama de fuego y bandera que junto significan primera orden franciscana;
asi mismo, se aprecia primer varén (Figura central), vestimenta y libro que junto
significan San Bernardino de Siena. También se observa primer varon (figura
central), segundo varon, tercer varén, y JHS, junto significan Devocion al
santisimo nombre de Jesus, y por ultimo primer vardn (figura central), segundo

varon, tercer varon y rostro de los nifios junto significan Fe catdlica.
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Instrumentos de valoracién semioética

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Constantino el grande y los frailes —
fragmento B

TECNICA: Oleo sobre lienzo

DIMENSIONES: 3.54 cm x 2.09 cm




4.5.5 Valoracion Icono—Simboélica
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Constantino el grande y los frailes — fragmento B

DESGLOSE DENOTATIVO
~ (OBJETIVO)
METODO: OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
~ (SUBJETIVO)
METODO: INTROSPECCION

amarillo, a dos los
extremos sobresalen

SIGNOS INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO (CONVEYNI\CII(I)ONADA
CONVENCIONADA)

Flores Cuatro flores de El Lirio es
color blanco salen de | Purezay relacionada a valores
una sola rama, el gracia divina, como el poder,
cual tiene varias virginidad soberania, honor y
hojas, sostenido por | consagrada a pureza de cuerpoy
un personaje. Dios alma.

(No convencionada)
ICONOS
(Semejanza)

Lanza Palo de color Lanza medieval o
marron, en el Guerra roquete
extremo tiene una (No convencionada)
punta afilada.

Armadura De metal que cubre Proteccidn, Armadura medieval
el cuerpo de la misterio y de los caballeros
figura principal transformacion | (No convencionada)

La muerte de cristo y
sufrimiento de Jesus.

La corona de Son espinas de Crucifixion de | La corona de espinas

espinas forma circular Cristo representa al
trenzadas de color sufrimiento de
marrén oscuro sobre cristo. Los soldados
un cojin rojo. romanos pusieron a

Jesus una corona de
espinas para burlarse
. de él. ya que
SIMBOLOS afirmaba que era el
(Ideas) rey de los judios
(convencionada)
Corona de color rojo | Poder Sefial de la nobleza o

Corona con pequefios medieval, de la realeza, la

detalles de color santidad. llevan los reyes y las

reinas.
(convencionada)
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una tela color rojo y
en la parte central
superior se
encuentra una Esfera
y una cruz, ubicada
sobre la cabeza de la
figura principal.

iCONOS
SIMBOLICOS

Tres clavos Crucifixion de | Clavos de la Santa
Clavos metélicos, ubicados | Cristo Cruz, relacionado
sobre un cojin rojo. con la muerte Cristo.
(Convencionada)
Anillo de color
blanco con una
Halo estrella de seis Salvacioén, santidad
puntas se ubica Santidad (Convencionada)
sobre las cabezas del
segundo, cuarto 'y
quinto personaje.
Sombrero De color negro, tiene | Grado de Bonete usado por los
tres puntas, de la jerarquia clérigos de las
parte central sale eclesiastico distintas jerarquias y
cuatro cintas de tres también por los
colores (rojo, azul y doctores. (Schenome
blanco), ubicada 1992, p.802)
sobre la cabeza de la (No convencionada)
figura que se
encuentra al medio.
De color marrén Esclavina, prenda de
ubicado sobre los Poder, origen medieval que
hombros del autoridad, se coloca sobre los
Capa pequefia segundo personaje. soberania'y hombros y que llega
honor hasta la mitad de los

Manto

Baston

Largo de color rojo,
el cual tiene una
capa blanca més
pequefia de pelaje
con manchas de
color negro, en la
parte del cuello tiene
un encaje, utilizado
por la figura central

Palo color negro,
que sostiene el
segundo varén

Proteccion y
poder

Representa la
misericordia
de Dios

brazos, solia tener un
capillo para cubrir la
cabeza (Schenome
1992, p.813) (No
convencionada)

Es un manto de
realeza,

con piel de armifio,
la piel simboliza
pureza

(No convencionada)

Borddn, baston que
usan los peregrinos.
(No convencionada)
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Vestimenta

Cordén

Varén

Vestido largo de
color gris con un
cordén de varios
nudos atados a la
cintura, utilizados
por el cuarto y
quinto personaje.

Conjunto de hilos
retorcidos largo,
delgado y redondo,
atados a la cintura,
con varios nudos (de
tres o cinco)

Primer Varén: De
piel color blanco,
cabello largo y semi
ondulado color
castario, ojos pardos,
labios color rojo;
vestido con una
armadura cubierta
con una capa roja 'y
una méas pequefia
color blanco,
sostiene en las
manos un cojin rojo
sobre ella estan los
tres clavos y la
corona de espinas.
Ademas de que lleva
una coronay una
lanza.

Segundo varoén: De
piel color blanco,
cabello largo y semi
ondulado color
castario, ojos pardos,
labios color rojo;
vestido de color azul
y cubierta por una
capa mas pequefia
que le llega hasta la
mitad de los
hombros de color
marron, lleva un
baston de color
negro.

Significa la
humildad

Muestra los
votos de los
santos

Santo

Santo
peregrino,
patrono de los
perros y de los
enfermos

Tunica que
pertenece a la tercera
orden Franciscana.
(No convencionada)

Corddn franciscano,
tres nudos significa:
pobreza, obediencia
y castidad. De cinco
nudos representa los
cinco estigmas

(No convencionada)

Este personaje es el
rey san Luis 1X,
debido al traje que
viste y todos sus
atributos como los
clavos, la corona de
espinas.

(No convencionada)

Es San Roque,
debido a sus trajes
(No convencionada)
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Tercer Varén: De
piel color blanco,
cabello corto color
castafio, ojos pardos,
labios color rojo;
vestido largo con
botones que cubre
desde el cuello hasta
los pies, de color
gris, con un cordén
de cinco nudos
atados a la cintura,
sobre la cabeza lleva
un sombrero del cual
caen cuatro cintas,
usa zapatos y esta en
forma orante.

Cuarto Varén: De
piel color blanco,
cabello largo color
castafio, ojos pardos,
labios color rojo;
con vestido largo de
color gris, sobre la
cabeza lleva un halo,
esta en forma orante.

Quinto varén: De
piel color blanco,
cabello largo color
castafio, ojos pardos,
labios color rojo;
con vestido largo de
color gris con un
cordon de tres nudos
atados a la cintura,
en la mano lleva una
rama con flores
color blanca, sobre
la cabeza lleva un
halo, esta en forma
orante.

Patrén de
juristas y
Abogados

Santo

Santo

El personaje es san
Ivo doctor Juez
modélico, defensor
de los oprimidos
(No convencionada)

San Conrado, el
demonio tentador el
atributo que
distingue a este
santo. (Schenome
1992, p.234)

(No convencionada)

San Elzeario de
Sabran, sostiene un
Flor de lirio

(No convencionada)

Interpretacion del cuadro: En la obra titulada “Constantino el grande y los
frailes” — Fragmento B, se aprecia los siguientes iconos simbdlicos:

Los varones: Primer Varén, de piel color blanco, cabello largo y semi

ondulado color castafio, ojos pardos, labios color rojo; vestido con una armadura,
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cubierta con una capa roja y una mas pequefia color blanco, sostiene en las manos
un cojin rojo sobre ella estan los tres clavos y la corona de espinas. Ademas de
que lleva en la cabeza una corona, y una lanza sobresale de la mufieca. Segundo
varon: De piel color blanco, cabello largo y semi ondulado color castafio, 0jos
pardos, labios color rojo; vestido de color azul y cubierta por una capa méas
pequefa que le llega hasta la mitad de los hombros de color marron, lleva un
baston de color negro. Tercer Varén: de piel color blanco, cabello corto color
castafio, ojos pardos, labios color rojo; vestido largo con botones que cubre desde
el cuello hasta los pies, de color gris, con un corddn de cinco nudos atados a la
cintura, sobre la cabeza lleva un sombrero del cual caen cuatro cintas, usa zapatos
y esta en forma. Cuarto Varon: de piel color blanco, cabello largo color castafio,
ojos pardos, labios color rojo; con vestido largo de color gris, sobre la cabeza
lleva un halo, esta en forma orante. Y como quinto varon: de piel color blanco,
cabello largo color castafio, ojos pardos, labios color rojo; con vestido largo de
color gris con un corddn de tres nudos atados a la cintura, en la mano lleva una
rama con flores color blanca, sobre la cabeza lleva un halo, esta en forma orante.
Segun la hagiografia, y los atributos de estos cinco personajes pertenecen a la
tercera orden franciscana. EI primer varon corresponde a San Luis 1X, el segundo
a San Roque (generalmente vestido de peregrino, lleva un borddn), el tercero a
San Ivo (habitualmente lleva un pergamino, por su condicién de Doctor), el cuarto
a San Conrado (usa habito episcopal, o que mas le representa es el caliz con la
arafa) y el ultimo es San Elzeario (ordinariamente se le representa con el lirio).

La vestimenta, vestido largo de color gris con un cordén de varios nudos
atados a la cintura, utilizados por el cuarto y quinto personaje, es propio de la
orden Franciscana, por ser sencilla ademas simboliza la humildad.

El corddn, conjunto de hilos retorcidos largo, delgado y redondo, atados a la
cintura, con varios nudos (de tres o cinco), muestra los votos de los santos, es un
cordodn franciscano, tres nudos significa: pobreza, obediencia y castidad. De cinco
nudos representa los cinco estigmas.

El baston, palo color negro, que sostiene el segundo varén, es un bordén,

generalmente sostienen los peregrinos y pastores.
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El manto, largo de color rojo, el cual tiene una capa blanca mas pequefia de
pelaje con manchas de color negro, en la parte del cuello tiene un encaje, utilizado
por la figura central, por los elementos que presenta es un manto de la realeza.

Capa pequefia, de color marrén ubicado sobre los hombros del segundo
personaje. Corresponde a una Esclavina, segin Schenome (1992) es una
vestimenta que se origina en la edad media que se pone sobre los hombros y que
alcanza hasta la mitad de los brazos, acostumbraba tener un capillo para abrigar la
cabeza.

Sombrero, de color negro, tiene tres puntas, de la parte central sale cuatro
cintas de tres colores (rojo, azul y blanco), ubicada sobre la cabeza de la figura
que se encuentra al medio. Corresponde a un Bonete usado por los clérigos de las
distintas jerarquias y también por los doctores. (Schenome 1992, p.802).

Dentro de los simbolos, esta el Halo, anillo de color blanco con una estrella de
seis puntas se ubica sobre las cabezas del segundo, cuarto y quinto personaje,
representa su santidad.

Clavos, son tres clavos metalicos, ubicados sobre un cojin rojo, que sostiene
la figura principal, representa a los clavos de la Santa Cruz, relacionado con la
muerte Cristo.

Corona, de color rojo con pequerios detalles de color amarillo, a dos los
extremos sobresalen una tela color rojo y en la parte central superior se encuentra
una Esfera y una cruz, ubicada sobre la cabeza de la figura principal. Pertenece a
la edad medieval y es sefial de la nobleza o de la realeza, la llevan los reyes y las
reinas.

Corona de espinas, son espinas de forma circular trenzadas de color marrén
oscuro sobre un cojin rojo. Significa la muerte de cristo y sufrimiento de Jesus.

Como iconos estan la armadura: de metal que cubre el cuerpo de la figura
principal, corresponde a una armadura medieval de los caballeros.

Lanza, palo de color marrén, en el extremo tiene una punta afilada,
corresponde a una lanza medieval.

Flores, cuatro flores de color blanco salen de una sola rama, el cual tiene
varias hojas, sostenido por un personaje. Corresponden a lirios, representa la

santidad y pureza.
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SIGNO RELACION SIGNO

SINTACTICA Figura Fe Halo
principal Flores
Orden religiosa Vestimenta

Segundo varén
Tercer varon
Cuarto varén

Quinto vardn

Fuente Vestimenta
Corona
Clavos
Corona de
espinas
Autoridad
Corona

Interpretacion: En la obra se aprecia a la figura central (primer varén),

representado por San Luis 1X, con una relacion de fe con el halo y las flores, una

relacién de orden religiosa con la vestimenta, segundo varén, tercer varon, cuarto

vardn y quinto varon, asimismo una relacién de fuente con la vestimenta, corona,

clavos y corona de espinas y al final una relacion de autoridad con la corona.
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4.5.7 Valoracion Sintagmética

DENOTACION CONNOTACION

Vestimenta

Tercera orden franciscana
Halo

Primer varon
Capa
Armadura
Corona San Luis rey de Francia
Corona de Espinas
Clavos

Lanza

Primer varén
Segundo varén
Tercer varon
Tercer varon
Cuarto varén
Quinto varén

SINTAGMATICA
Unidades Sintagmaticas

Clérigos
Seglares Franciscanos

Primer varén
Segundo varén
Tercer varon
Cuarto varén
Quinto varén

Fe catdlica

Interpretacion: En el fragmento B de obra “Constantino el grande y los frailes”
se aprecian las unidades sintagmaticas siguientes, la primera conformada por
vestimenta y halo juntos significan tercera orden franciscana; asi mismo, se aprecia
el primer varon (Figura central), capa, armadura, corona, corona de espinas, clavos

y lanza que juntos significan San Luis rey de Francia.

Se observa primer vardn, segundo varén, tercer varon, cuarto varon, quinto varén
juntos significan clérigos seglares, quienes se comprometen en vivir segun el
ejemplo de San Francisco y su evangelio, estos clérigos solo corresponden a la
tercera orden franciscana y no a las demas ordenes, ya que fue creada especialmente
para personas casados y cualquier individuo que queria abrazar el estilo de vida

cotidiana en el mundo.
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Por altimo, el primer varon, segundo varon, tercer vardn, cuarto varén y quinto

vardn juntos significan Fe catdlica.

46  COMPOSICION ESTRUCTURAL DE LA OBRA

-Bastidor
- Entelado
- Otros soportes

- Identificacién de elementos sustentados



95

IDENTIFICACION DE PATOLOGIAS Y LESIONES
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CAPITULO V
INTERVENCION CONSERVATIVO — RESTAURATIVA DE LA
OBRA

5.1  Actividades preliminares

5.1.1 Acondicionamiento del taller

En una primera fase se instal6 un taller para los trabajos de restauracion
ubicado en el primer piso del segundo claustro del museo y convento de San
Francisco de Asis del Cusco, con la autorizacién del director del museo.

En una segunda fase para la reintegracion cromatica se trabajo en otro taller
ubicado en el segundo piso del segundo claustro del museo, que contaba con una

mejor iluminacion.

Figura 48: Taller del primer piso del segundo claustro del museo y catacumbas del convento
de San Francisco de Asis del Cusco.

N
L

Figura 49: Taller del primer piso del segundo claustro del museo y catacumbas del
convento de San Francisco de Asis del Cusco, lugar donde se realiz6 los analisis
preliminares y las intervenciones conservativas y restaurativas.
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Figura 50: Taller en el segundo piso del segundo claustro del museo de San Francisco de Asis
del Cusco, donde se realiz6 algunas fotografias especializadas.

Figura 51: Taller en el segundo piso del segundo claustro del museo de San Francisco de Asis
del Cusco, donde se realiz6 parte de la reintegracion cromatica.

5.1.2. lluminacion

En el primer taller se contd con la iluminacion de la luz artificial entre ellas:
dos reflectores y una lampara, debido que el ambiente no contaba con una
iluminacion natural.

El segundo taller disponia de una iluminacion natural, por lo cual se utilizé

muy poco los reflectores.



99

5.1.3. Equipamiento

Se dispuso del equipamiento necesario para realizar los trabajos de
conservacion y restauracion y como de las investigadoras, se conté con equipos
como: balanza, aspiradora, extensiones, cocina eléctrica, entre otros.
5.1.4 Andlisis preliminar para la toma de decisiones

Test

ANALISIS BIOLOGICO

Objetivo: Extraer macroparticulas para determinar agentes bioldgicos
(microrganismos) presentes en la obra pictdrica.

Procedimiento: Se realiz6 la esterilizacién del ambiente con un mechero luego
se procedio a sacar la muestra de la capa pictérica para el cultivo con un hisopo, y
se coloco en un recipiente con una solucion salina (medio transporte) y se llevo a
laboratorio.

Materiales e instrumentos

» Mechero bunsen

» Fosforo

» Hisopo

» Placas petri

 Solucion salina

« Ventana de papel
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Figura 52: Fotografia de analisis biologico por especialista

Figura 53: Cultivo de gérmenes comunes y hongos

Resultado

Para el analisis bioldgico se contd con los servicios de una bidloga, quien
certifico la presencia de germen comun Estreptococo sp. y hongos Trichophyton
rubrum y Cladosporium sp., tal como se adjunta en el anexo en la pagina 206.
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Figura 54: Trichophyton rubrum

Figura 55: Cladosporium sp.
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PRUEBA DE PIROGNOSIS

Objetivo: Realizar la identificacion de la fibra textil (tipo de fibra, naturaleza,
procedencia) mediante la prueba de pirognosis, utilizando el sentido del olfato y la
vista.

Procedimiento: Primero procedemos a sacar un pequefio trozo de fibra para
esta prueba, con criterio y sin perjudicar a la integridad de la pintura, luego
sometemos a combustion la fibra extraida y examinamos el olor y observamos la
ceniza.

Materiales y/o herramientas

* Pinza

» Fosforo

» Mechero bunsen

« Alcohol

Figura 56: Materiales para la prueba de pirognisis
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UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO

Escuela Profesional: Conservacion y Restauracion de

Obras De Arte

Descripcion Resultado

de fibra

Fibra del Inflamable:
primer combustion
fragmento rapida

Color Olor: muy
natural suave a papel o

Fibralarga  hojas secas
Ceniza:
polvo, color
blanco
Resultado:
Fibra
probablemente
de lino
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Figura 57: Fotografia Ceniza de color blanca de la fibra

Conclusién: La fibra sometida a la prueba de pirognosis, por el olor a hojas
secas 0 a papel, concluimos que probablemente sea lino.

Se mando a realizar un andlisis, y efectivamente se concluyé que era lino.

PRUEBA SOLUBILIDAD

OBJETIVO

Realizar pruebas de solubilidad en los diferentes colores de la pintura de

caballete “Constantino el grande y los frailes”, en agua destilada, para conocer el
grado de resistencia y estabilidad frente a los tratamientos acuosos como velados,

limpiezas y otros.

EQUIPOS Y MATERIALES
» Agua destilada

« Compresas de algodon

* Pinza

» Gotero

» Porta objeto

* Ventana de papel

« Algodon

» Saco de arena

* vidrio
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Figura 58: Materiales para la prueba de solubilidad

Procedimiento: Primero se sefiald la zona de la prueba con ventas de papel,
luego se preparé las compresas en pedazos y se humecto6 con el gotero cargada de
agua destilada, después procedemos a colocar la compresa de algodén
humedecida en la zona sefialada con ventanas de papel y color indicado para la
prueba de solubilidad, asi mismo pasamos a poner encima de la compresa
humedecida el portaobjetos. Procedemos a controlar minuto por minuto para saber
cdémo se comporta cada color, el tiempo méximo es de 4 minutos, luego retiramos
el portaobjetos y levantamos la compresa con la pinza, después de este proceso

colocamos algoddn para absorber la humedad.
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UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO
ESCUELA PROFESIONAL DE CONSERVACION Y RESTAURACION
DE OBRAS DE ARTE

PRUEBA DE SOLUBILIDAD

DATOS GENERALES FOTOGRAFIA

Cadigo: No Registra

Tipo de Obra: Pintura sobre
caballete

Titulo: Constantino el Grande y
los frailes

Autor: Anonimo

Técnica: Oleo sobre lienzo

RESPONSABLE: FECHA:11/01/2021

Erika Huachaca Alvarez

Flor de Martha Quispe Barrios

Ni COLOR ZONA RESULTADO PRUEBA
1 Celeste Fondo No sangra nada =2
2 Negro Vestimenta No sangra nada % ;'
(personaje
del medio)
3 Marron Vestimenta No sangra nada
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(4to
personaje de la
derecha a

izquierda de la

pintura)
4 Blanco Vestimenta No sangra nada E
(Rey)
5 Rojo Vestimenta No sangra nada h
(manto del Rey)
6 Carnacion Cuello No sangra nada -

Figura 59: Humectando la compresa con agua destilada
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Figura 60: Pruebade solubilidad del color celeste (fondo)

Figura 61: Prueba de solubilidad del
color negro (vestimenta)
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Figura 62: Prueba de
solubilidad carnacién

Conclusiones
Realizada la prueba de solubilidad en los diferentes colores del estrato pictorico

de la pintura sobre caballete “Constantino el Grande y los frailes”, llegando a los
resultados de que los colores no sangran nada, pero se observd que el color rojo
(ubicado en el manto Rey) es muy susceptible al agua destilada y deja aureola

cuando seca.
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PRUEBA DE HIGROSCOPICIDAD

OBJETIVO: Realizar pruebas de Higroscopicidad en el soporte y la superficie
(policromia) en la pintura “Constantino el grande y los frailes” en agua destilada,
para conocer el grado de absorcion o humectacion que tiene la superficie.
Resultados necesarios e importantes conocer para proceder con los tratamientos
de intervencion acuosos como velados, limpiezas y otros.

MATERIALES

« Agua destilada

« Algodén

* 1pinza

 Caiiita

*  Mica

» Papel secante

« Cronometro (aplicativo del celular)

Figura 63: Materiales para la prueba de higroscopicidad

PROCEDIMIENTO: Sefalar la zona para realizar la prueba con una ventana
de papel, luego colocamos una gota agua sobre la zona indicada, controlando el
tiempo de cuando la superficie rompe la tension y se produce la humectacion,
después registramos el tiempo el tiempo cuando la gota de agua es absorbida, con
un tiempo maximo de 5 minutos, luego procedemos a colocar Algodén, vidrio y
peso sobre el area de la prueba
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UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO

%@ ESCUELA PROFESIONAL DE CONSERVACION Y

RESTAURACION DE OBRAS DE ARTE

PRUEBA DE HIGROSCOPICIDAD

DATOS GENERALES

FOTOGRAFIA

Cadigo: No Registra
Tipo de Obra: Pintura
sobre caballete

Titulo: Constantino el
Grande y los frailes
Autor: Anonimo

Técnica; Oleo sobre lienzo

RESPONSABLES:
Erika Huachaca Alvarez
Flor de Martha Quispe
Barrios

FECHA:11/01/2021
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Figura 64: Prueba de higroscopicidad en el soporte textil del primer fragmento

Figura 65: Prueba de higroscopicidad en la policromia- celeste
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Figura 66: Prueba de higroscopicidad
en la policromia- marrdn

Figura 67: Prueba de higroscopicidad de la policromia —celeste

Figura 68: Prueba de higroscopicidad de la policromia — negro
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Figura 69: Prueba de Higroscopicidad de la policromia- carnacion

Figura 70: Prueba de higroscopicidad de la policromia - rojo

Conclusiones

Realizado la prueba de higroscopicidad podemos decir que el soporte textil del
primer fragmento de la pintura “Constantino el grande y los frailes”, la
higrocopicidad es rapida, en cuanto a la policromia la higroscopicidad de cada color
es muy diferente, probablemente se deba a la pérdida de de cohesion y adhesion.
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5.1.5 Procedimientos de intervencion
5.1.5.1 Desinfeccion y/o Desinsectacion

Objetivo: Eliminar todos los agentes bioldgicos (insectos y
microorganismos) que causan el deterioro de la obra como el germen comun
Streptococo sp. y hongos Trichophyton rubrum y Cladosporium sp. (resultado
del andlisis bioldgico)

Procedimiento: Se realiz6 basicamente utilizando el método alternativo de
encapsulado, colocando la obra de arte en una capsula hermética de plastico y
sometido a una intoxicacion con una sustancia quimica (alcohol 70°), por un
periodo de 1 semana (07/04/2021 al 17/04/2021).

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Cinta de embalaje Céamara fotografica Mandil
del celular
Plumon indeleble Barbijo
Manga de Guantes

plastico transparente

Alcohol 70°

Cajas petri

Algodén
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Figura 72: Cajas Petri con algodon previamente humectados con el alcohol de 70
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Figura 74: Fecha de inicio del proceso

Figura 75: Retirando la bolsa del encapsulado
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5.1.5.2 Limpieza Superficial

Objetivo: Eliminar todos los rastros de suciedad y polvo acumulado
presentes en toda la superficie de la obra, para poder manipular sin ningan riesgo a
ser contaminados, asi mismo realizar los siguientes procedimientos
con mas propiedad.

Procedimiento: Se procedio a realizar la limpieza superficial mediante barrido
con ayuda de una brocha de cerda muy suave, también por aire en el cual se empleo

un bombin para las areas pulverulentas cuidadosamente.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Aspiradora Brocha de cerda Mandil
suave
Bom bim Barbijo
Pincel

Figura 76: Materiales para el proceso de limpieza superficial
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Figura 77: Limpieza empleando el pincel.

Figura 78: Limpieza con pincel
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Figura 79: Limpieza utilizando un bom bim

5.1.5.3 Velado de proteccion general

Objetivo: Proteger el estrato pictérico e inmovilizar los estratos sueltos
(pulverulencias, encochamientos)

Procedimiento: Se utilizd la colleta italiana para el velado que funcionara
como adhesivo. Se procedio a ubicar las zonas donde se aplicard, luego se pasé a
cortar el papel japonés con agua destilada a la medida, y verificando que los bordes
queden desflecados, después se coloco el papel japonés e inmediatamente se unto

la colleta italiana previamente preparada en bafio maria aplicando uniforme con una

brocha.
Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Papel japones Hornilla eléctrica Mandil
Colleta italiana Pocillo Barbijo
Papel siliconado Planchas eléctricas
Brocha Sacos de arena
Vidrios
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Figura 81: Detalle del velado con papel japonés

Figura 82: Velado total de Segundo fragmento
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5.1.5.4 Consolidacién de estratos pictdricos

Objetivo: Consolidar o restituir la cohesion y adhesion de las particulas o
pulverulencias del interior de la capa, restableciendo las propiedades mecéanicas
del estrato pictorico.

Procedimiento: Colocar encima del velado papel siliconado, luego el
periddico y se procedio a planchar controlando la temperatura, primero con calor y
después con frio. Despues de ello colocamos una cartulina para que absorba la

humedad y se deposit6 un vidrio con un respectivo peso.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Cartulina blanca Planchas eléctricas Mandil
escolar
Papel secante Vidrios Barbijo
Periddico Sacos de arena

Figura 83: Materiales para el proceso de consolidacion de estratos
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Figura 84: Consolidacion utilizando calor

Figura 85: Utilizacion de pesas

5.1.5.5 Limpieza del soporte textil

Objetivo: Eliminar concreciones adheridas al soporte textil

Procedimiento: Se realizé la limpieza utilizando una brocha, luego se empled
una escobilla, al ver que los resultados no eran tan favorables, se utilizé un borrador
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blanco. Por Gltimo, se realizd una limpieza mecénica utilizando bisturi, tomando

bien en cuenta urdimbre y trama del soporte.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal

Borrador blanco Aspiradora Mandil
Escobilla Vidrios Barbijo

Sacos de arena

Bisturi

brochas

Cepillos

Figura 86: Materiales para limpieza del soporte

.
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Figura 87: Detalle de limpieza con escobilla pequefia
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Figure 89: Limpieza utilizando un bisturi

Figura 90: Utilizacion de aspiradora para limpieza
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5.1.5.6 Suturas, Injertos y/o Parches
Objetivo: Devolver la estabilidad del soporte textil de la obra en intervencion.
Procedimiento: Se realizé las suturas con hilos que son compatibles con el
soporte textil, utilizando espatula térmica y como adhesivo se emple6 Jade. Para los
injertos se procedié a calcar el faltante del soporte textil en un celofan para luego
pasar a un retazo de tela tocuyo previamente con base de preparacion, luego se pasé

a cortar y acomodar en el soporte textil para luego sujetar con los hilos.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal

Hilos Espatula térmica Mandil

Jade Espétulas dentales Barbijo

Papel siliconado Porta objetos

Alfiler Tijeras

Papel carbon Bisturis

Celoféan Cocina

Lapiceros Pocillos

Colleta Brocha

Carbonato de Ca Bastidor

Ceniza vegetal Engrapador

Tela tocuyo

Grapas

Lija n°1800
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Figura 93: Detalle del proceso del parche
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Figura 94: Detalle del parche utilizando hilos previamente encolados con jade

Figura 95: Detalle de suturas

|
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Figura 96: Detalle del uso de calor utilizando espatula térmica
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5.1.5.7 Develado

Objetivo: Retirar el papel japonés que en el anterior proceso se realizo, sin
afectar el estrato pictorico.

Procedimiento: Se procedié a sacar el papel japonés el cual se encontraba
adherido al estrato pictorico, primero empleando una pinza aprovechando que en
algunos lugares ya habia desprendido, después se utiliz6 humedad (agua destilada
tibia con compresas en algodon) de forma puntual y asi mismo también para

eliminar la humedad se dispuso de cartulinas y vidrio.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Algodén Pinza Mandil
Agua destilada Hisopo Barbijo
Cartulinas Bisturi
Metilcelulosa Vidrios
Pesos

Figura 97: Materiales del proceso del develado
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Figura 100: Retiro del papel japonés

5.1.5.8 Limpieza de la capa pictorica con test de solubilidad
Objetivo: Quitar o retirar algunos materiales (barnices, repintes, etc.) para
recuperar la unidad potencial de la obra en intervencion.
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Procedimiento: Se realiz6 la limpieza utilizando un método quimico fisico
con disolventes, utilizando primeramente agua, tomando en cuenta la prueba de
higroscopicidad y solubilidad, después se emple6 otros disolventes como alcohol,
trementina en diferentes proporciones para un mejor resultado. En caso del repinte

se utilizé las AAA, pero no se contd con buenos resultados.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal

Agua destilada Hisopos Mandil

Algodén Tiza de sastre Barbijo

Thiner Regla

Acetona Ventanas de papel

Amoniaco Frascos de vidrio

Alcohol Jeringa

Trementina

Figura 101: Materiales para limpieza de la capa pictdrica
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Figura 102: Diferenciacion de la limpieza
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Figura 103: Limpieza con hisopos empleando agua destilada
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Figura 105: Limpieza donde ya se visualiza una mano roja

5.1.5.9 Masillado y entizado

Objetivo: Reponer o restituir la base de preparacion con el fin de devolver la
estabilidad de la obra de arte.

Procedimiento: En un recipiente se pasé a preparar la base de preparacion
con carbonato de Ca y colleta (previamente hidratado) para luego aplicar en los
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lugares donde no hay presencia de la base de preparacion, también se procedio a
masillar algunas partes que requerian, el cual se prepar6 sobre a superficie de un

vidrio con ayuda de una espatula de artista.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Pinceles N°000,00 Espatula de artista Mandil
Carbonato de Ca Hisopo Barbijo
(tiza)

Coletta Pocillo
Agua destilada Taquito de madera
Algoddn Vidrio

Cocina

Frasco de vidrio

Bisturi

Figura 106: Materiales para masillado y entizado
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Figura 107: Detalle del entizado

s,

Figura 108: Entizado empleando pincel N° 000




136

Imagen 1 Entizando areas mas grandes

Figura 109: Entizado de cabezal superior del lienzo
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5.1.5.10 Reintegracion cromaética

Objetivo: Recuperar la unidad estética de la obra intervenida, utilizando las
técnicas de reintegracion cromatica.

Procedimiento: Primero se aplico una veladura en todas las lagunas presentes en
la capa pictorica, luego se procedio a reintegrar el color con la técnica del rigatino
y puntillismo, comenzando del fondo, las vestimentas, y al final los rostros

(carnacién).

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal

Pinceles N°000,00 Mesa auxiliar Mandil

Pinceles redondos de Banco o silla Barbijo
acuarela

Franela o tela fina Lampara

Frascos de cristal Reflector

Algodén

Paletas para acuarela

Paleta pigmentera
amplia, de acrilico

blanco

Acuarela

Agua

Pigmentos

Trementina

Aguarras

Thinner
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Figura 110: Materiales para la reintegracion cromatica

Figura 111: Reintegracion cromética vestimenta
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Figura 112: Regattino en el fondo celeste

Figura 113: Aplicar veladura antes de la reintegracion
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Figura 114: Reintegracion cromética del fragmento A

Figura 115: Reintegracion cromaética con técnica de puntillismo y regattino
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Figura 116: Reintegracion del fondo -color certleo

Figura 117: Reintegracion cromética con puntillismo fondo celeste
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Figura 118: Reintegracion cromatica puntillismo

5.1.5.11 Saturado con cera del nuevo bastidor

Obijetivo: Prevenir el ataque de xil6fagos que pudieran afectar a los

bastidores.

Procedimiento: primeramente, se calentd en bafio maria la cera, cuando esta

liquida se aplico con una brocha a los bastidores, luego se pasé con una plancha

caliente y al final para uniformizar y sacar brillo con un trozo de tela tocuyo

(frotar).

Materiales

Equipos y

herramientas

Equipo de
seguridad personal

Cera de abeja Pocillos Mandil
Tela tocuyo Plancha Barbijo
Plastico Extension

Brochas




143

Figura 119:Materiales para el saturado de bastidores nuevos

Figura 120: Utilizacion de cera natural de abeja para la saturacion
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Figura 121: Saturacion empleando calor

5.15.12 Reforzamiento de bordes con bandas de tela

Objetivo: Proteger el estrato pictorico de la obra de arte.

Procedimiento: Primero se corto la tela nueva de lino espafiol en forma de
bandas con un ancho de 15 cm, asi mismo realizandole en la parte inferior flecos
de 2.5 cm, después estas bandas se engrampo solo en los dos extremos en una
superficie plana para poder pasar el mowillith solo en los flecos, cuando ya estén
completamente secas, se activo con el alcohol el mowillith para luego adherirlas al

soporte textil con la ayuda de una plancha eléctrica.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Brochas Engrapadora pistola Mandil
Papel Graf y Plancha eléctrica Barbijo
periodico
Mowilith puro B-73 Mesa de trabajo
Grapas

Cinta métrica

Tela nueva (lino

espafiol)

Lija fina de madera

Lapiz

Peine fino
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Figura 122: Materiales para el reforzamiento de bordes con bandas de tela

T
f

Figura 123: Detalle de preparacion de tela lino espafiol (corte)

Figura 124: Corte de la tela
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Figura 125: Realizacion de los flecos, extraccion de hilos

Figura 126: Ordenando los flecos
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Figura 127: Detalle del empleo de mowillit B-73 como adhesivo

Figura 128: Detalle de la union de la tela nueva al soporte original

5.1.5.13 Montaje a un bastidor nuevo

Objetivo: Proporcionar un nuevo bastidor que sostenga y consiga una tension
uniforme en todo el lienzo.

Procedimiento: Se mando a realizar un nuevo bastidor de cedro por un carpintero
especializado en restauracién con las medidas adecuadas, en total tres bastidores.

Luego recibida los bastidores se paso la cera en todo con la finalidad de que en
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futuro no sea atacado por xiléfagos, después se procedié a montar el lienzo, dos
con bastidores independientes y los tres fragmentos pequefios en solo bastidor.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Pocillo Grapas Mandil
Taco grande de Engrapadora Barbijo
madera
Agua hervida

Figura 129: Materiales para montaje al bastidor

Figura 130: Empleo de grapas para sujetar
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Figura 131: Proceso del montaje

Figura 132: Montaje al nuevo bastidor
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Figura 133: Montaje de los tres fragmentos a un bastidor Nuevo y tela

Figura 134: Detalle del montaje por el reverso
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5.15.14 Proteccion final del lienzo

Objetivo: Proteger el estrato pictorico de la obra de arte.

Procedimiento: Se procedi6 a aplicar el barniz Winsor sintético (barniz brillante
(20%), barniz mate (30%), trementina (50%)) con una compresora en un ambiente

completamente abierto.

Materiales Equipos y Equipo de
herramientas seguridad personal
Pocillos Cocina eléctrica Mandil
Barniz Winsor Compresora de aire Barbijo
brillante y mate 241, modelo ZBM254A
Trementina Extension
Trapo

8

/i
7~

Figura 135: Materiales para barnizado final
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Figura 136: Preparacion del barniz porcentajes

Figura 137: Preparacion en bafio Maria

Figura 138: Realizacion de prueba en otro lienzo pequefio
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Figura 139: Barnizado en un ambiente abierto

Figura 140: Barnizado del fragmento mas grande
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Figura 141: Obra terminada fragmento A (més grande): frailes de la primera orden
franciscana.
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SIOX\S033 1040

Figura 142: Obra concluida: fragmento B San Luis IX y frailes de la tercera orden
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5.2 Recomendacion de las condiciones ambientales del espacio de

reubicacion de la pintura sobre lienzo

5.2.1 [luminacion
La luz directa del sol es uno de los grandes problemas que falta dar
solucién en el museo de San Francisco de Asis del Cusco, puesto que es la
principal causante del deterioro de las obras de arte de tipologia pintura de
caballete, se recomienda que este tipo de obras no estén expuestas a la luz
directa solar y en caso se expongan dentro de salas es recomendable una

iluminacion (20 lux a 200 lux).

5.2.2 Humedad Relativa
Tener en cuenta las condiciones medio ambientales es importante para
mantener un buen estado de conservacion de la obra “Constantino el grande y los

frailes”, y no someter a cambios bruscos, por lo cual se recomienda HR (50-60%)

5.2.3 Temperatura
Se recomienda mantener la temperatura entre (18°-25°). Asi mismo

también se debe tener en cuenta una buena ventilacion.



a)

b)

d)
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5.3 CONCLUSIONES

La correcta conservacion y restauracion de la obra “Constantino el Grande
y los Frailes” se logré gracias a la realizacion de estudios preliminares
rigurosos, diversos analisis fisico-quimicos y bioldgicos, un diagnostico
detallado del estado de conservacion y la evaluacién integral de sus
deterioros. Asimismo, la consulta con especialistas y la aplicacion de
criterios técnicos de restauracion permitieron garantizar la recuperacion
adecuada y cientificamente fundamentada del bien cultural.

A partir de la investigacion histérica y del analisis de la manufactura, fue
posible determinar con precision la épocay el estilo artistico de la pintura.
Los resultados confirman que la obra pertenece al periodo colonial y
corresponde al estilo barroco mestizo, cumpliendo asi el objetivo de
contextualizarla histéricamente dentro de la produccion artistica del Cusco
virreinal.

La aplicacion de los instrumentos de valoracion semiética icono
simbdlico, valoracién sintactica, valoracion sintagmatica y valoracién
estética permitié desarrollar una descripcion iconogréfica e iconolégica
integral, gracias a estos estudios se confirmé que el protagonista es San
Luis IX, vinculado a la Tercera Orden Franciscana, y que la otra escena
incluye frailes franciscanos de la Primera Orden, como San Bernardino de
Siena, San Juan Capistrano y otros. Por lo tanto, la denominacién
adecuada de la obra debe ser: “San Luis IX y los frailes de la primera 'y
tercera Orden Franciscana”.

El diagnostico del formato original evidencié una problematica estructural
significativa. Tras la consulta con especialistas en restauracion, se
determin6 como solucion mas adecuada la individualizacion de los dos
fragmentos de mayor dimension en formatos independientes, manteniendo
los tres fragmentos menores en un solo bastidor. Esta decision respondio
tanto a criterios técnicos como a la preservacion de la integridad material

e historica de la obra.
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e) La culminacion de los procedimientos técnicos de conservacion y
restauracion permitid establecer un conjunto de recomendaciones
orientadas a la preservacion futura del lienzo. Estas directrices aseguran
condiciones adecuadas de mantenimiento y contribuyen a prolongar la
vida Util de la obra restaurada, alcanzando plenamente el objetivo de

garantizar su estabilidad y conservacion a largo plazo.



a)

b)

d)

e)
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6 RECOMENDACIONES
Se sugiere un monitoreo de cada seis meses por parte de un especialista
restaurador a la obra intervenida “Constantino ¢l grande y los frailes” del
museo y Convento Maximo de San Francisco de Asis del Cusco para
identificar alguna alteracion reciente en dicho lienzo. En caso de requerir
una nueva intervencion posterior se deberd consultar el informe técnico,
ubicado en la direccion del museo.
Se recomienda una mayor investigacion histdrica artistica de los bienes
culturales, especialmente de las pinturas de caballete del museo y
convento méximo de San Francisco de Asis del Cusco.

Para una mejor investigacion en cuanto a la iconografia e iconologia se
recomienda que el museo y Convento Maximo de San Francisco de Asis
del Cusco maneje un banco de catalogacion y una base de datos que
incluyan las fotografias de todos los bienes culturales especificamente de
la tipologia de pintura sobre lienzo; ademas se sugiere cambiar el nombre
del titulo de obra a “los frailes de la primera y tercera orden franciscana”.
Se recomienda consultar con especialistas del area para tomar decisiones
en cuanto a las interrogantes que genera la obra durante los
procedimientos técnicos y tomar una mejor decision que no perjudique ni
altere su historicidad.

Al realizar los procedimientos técnicos restaurativos se debe tener en
cuenta los principios de la restauracion planteados por los teéricos, los
resultados de los diferentes analisis realizados a la obra y asi mismo la

consulta de un especialista de la restauracion.
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APENDICES
1. Obra de arte seleccionada (anverso)

Figura 143: Constantino el Grande y los frailes

2. Obra de arte seleccionada (reverso)

Figura 144: Constantino el Grande y los frailes, reverso.
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3. Solicitud para el presupuesto de intervencién de nuevos bastidores

PRESUPUESTO DE INTERVENCION DE TRES NUEVOS BASTIDORES

Al Fray Joxé Hidalgo Benavides
DIRECTOR DEL MUSEO Y CATACUMBAS DEL CONVENTO
DE SAN FRANCISCO DE ASIS DEL CUSCO

De: Enka Huachaca Alvarez
Flor de Martha Quispe Barrios
Egresadas de la escucla profesional de Conservacion y restaurncién de
obra de Arte de UNDQT-Cusco

Asunto:  Presupuesto de intervencion de tres nueves bastidores para In obra
“Coanstamtino ol grande y oy frales™

Fecha: Cuxco, 28 de febrero del 2023

Previo saludo nos dingimos & sw despacho, para hacerle llegar el
presupuesto para [ intervencion de tres nuevos bastidores para la conservaciéon y
restaurncion de la pintura “Constanting of gramde v los frailes” trabajo que venmimos
desarrollando como tesistas, para la cunl necesitamos la intervencion de un especialista
quien elabore tres nuevos bastidores en esta ocasion por ¢l restaurador especialista
Carlos Mamani Huillea |, ¢l monto ¢s de S/.1951.00 { mil novecientos cincuenta v
uno nuevo soles)

Sin otro particular:

Mvi‘." ............... TRl S s8E5ER5 40D

Erika Huachaca Alvarez Flor dcm & Quispe Bamios
DNI; 70031791 DNI: 46133308

Se adjunta ¢l presupucsto alcanzado por el especialista restaurador Carlos Mamani
Huillea, quien claborara los bastidores ¢




PRESUPUESTO DE INTERVENCION DE TRES BASTIDORES

Rvdo. Fray José Hidalgo Benavides

Director del Museo y Catacumbas del Convento de San Francisco de Asis del Cusco

Presente.
Me dirijo a su despacho para alcanzar ¢l presupuesto de la elaboracion de:
- | bastidor técnico de formato rectangular
- 2 semilunetos lienzo SN

Ambos piezas serdn intervenidos con madera cedro, para lo cual se propone
realizar:

Proceso de ejecucion:

- Elaboracion de ensambles de media madera y caja y espiga tanto para el bastidor
1écnico v para los semilunelos

- Encolado de piczas con tarugos de aguano

- Aplicacion de preservante para madera

La elaboracion se hara en taller y luego se finalizari con los ajustes necesarios en
¢l segundo claustro, primer piso del Convento de San Francisco en un plazo de 30
dias.

A la aceptacién del presupuesto se debe entregar el 50% de adelanto y a la
conclusion del trabajo el 50% restante,

Responsables de la elaboracion:
Carlos Mamani Huillca DNI: 43824220  Restaurador especialista
Descripcidn Unidad Cantidad Costo
Madera cedro de 3"x 2" x 10" (8) pie 30" 390.00
Madera cedro 2" x8"x 10"  (2) Pie 27" 351.00
Madera aguano 2" x 3" x 3" Pie 1.5" 10.00
Mano de obra 1200.00
| Total | §/1951.00 |
Incluye movilidad
Cusco 27 de febrero del 2023
Carlos Mamani Huillca

DNI:43824220
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4. Proceso de elaboracién de los nuevos bastidores

Figura 145: Realizacion del trabajo de delimitar la medida exacta para la fabricacion de nuevo
bastidor para el fragmento mas grande donde se encuentran los “frailes de la primera orden
encabezados por Bernardino de Siena”
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Figura 146: Realizacion del trabajo de delimitar la medida exacta para la fabricacion de nuevo
bastidor para el fragmento grande donde se encuentran los “frailes de la tercera orden
encabezados por San Luis IX”

Figura 147: Realizacion de corte de listones previamente lijados por el especialista Carlos
Mamani Huillca
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Figura 148: Realizacion de los nuevos bastidores en el taller privado por el especialista
utilizando los materiales adecuados, en madera de cedro.
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5. Obras pictoricas similares a la iconografia en estudio ubicado en el
museo de San Francisco de Asis del Cusco

Figura 149: Titulo: San Elzeario — puerta izquierda- tablero, Ubicacion: Primer piso del primer
claustro del Museo de San Francisco de Asis del Cusco.
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Figura 150: San Elzeario, Titulo: San Elzeario — puerta izquierda- tablero. Ubicacion: primer
piso del primer claustro del Museo de san Francisco de Asis del Cusco.

Figura 151: San Conrado. Titulo: San Oleario — puerta izquierda- tablero. Ubicacion: primer
piso del primer claustro del museo de San Francisco de Asis del Cusco.
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Figura 152: San Luis Rey de Francia. Titulo: San Elzeario — puerta izquierda- tablero.
Ubicacion: primer piso del primer claustro del museo de San Francisco de Asis del Cusco.

o, BT RV,
Figura 153: San lvo Doctor. Titulo: San Elzeario — puerta izquierda- tablero. Ubicacion:
primer piso del primer claustro del museo de San Francisco de Asis del Cusco.
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Figura 154: San Roque. Titulo: San Elzeario — puerta izquierda- tablero. Ubicacidn: primer
piso del primer claustro del museo de San Francisco de Asis del Cusco.

Figura 155: San Lucio. Titulo: San Elzeario — puerta izquierda- tablero (segun catalogacion).
Ubicacion: primer piso del primer claustro del museo de San Francisco de Asis del Cusco
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Figura 156: Titulo del lienzo: Jardin mariano. Ubicacién: Museo de San Francisco de
Asis del Cusco. En este lienzo se puede apreciar los diferentes 6rdenes de los franciscanos, asi
mismo al rey San Luis IX Rey de Francia
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Figura 157: Titulo del lienzo: San Bernardino de Siena. Ubicacion: Cajoneria de
Gradas del Museo de San Francisco de Asis del Cusco.

Figura 158: San Bernardino de Siena. Titulo de la pintura: Epilogo de toda la orden o
Arbol genealdgico de la orden franciscana. Autor: Juan Espinoza de los monteros. San
Bernardino de Siena, ubicado en la parte inferior de la pintura.
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Figura 159: San Bernardino de Siena. Ubicacidn: sala profundis del Museo de San
Francisco de Asis del Cusco

Figura 160: San Juan Capistrano. Ubicacion: Sala profundis del Museo de San
Francisco de Asis del Cusco
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Figura 161: San Diego de Alcala. Ubicacion: sala profundis del Museo de San Francisco de
Asis del Cusco

Figura 162: San Diego de Acala. Ubicacion: sala de recepcion — Museo de San Francisco de
Asis del Cusco
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Figura 163: Jacome de la Marca o Santiago de la Marca. Ubicacion: Museo de San
Francisco de Asis del Cusco

|

Figura 164: Titulo: San Francisco de Asis guia de penitencia. Ubicacién: primer piso
del primer claustro del museo de San Francisco de Asis de Cusco. En esta pintura se
encuentra el rey San Luis IX rey de Francia
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Figura 165: Titulo de la pintura segun catalogacion: Arbol
genealdgico de la orden franciscana. San Luis 1X, ubicado en la parte
inferior de la pintura.

Figura 166: San Luis IX. Técnica: Medias talla. Atribuido
posiblemente a San Luis X, porque en el habito tiene Flor de
Liz, el cual nos hace pensar que pertenece a la realeza.
Ubicacién: segundo piso en las sillerias del templo San
Francisco de Asis del Cusco.
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Figura 167: San Roque. Técnica: Media talla. Ubicacién: segundo piso en las sillerias
del museo de San Francisco de Asis de la ciudad del Cusco.

6. Entrega de la obra concluida

Figura 168: Entrega oficial de las tesistas al director Fray José Hidalgo Benavides del Museo de
San Francisco de Asis del Cusco, acompafiado por los docentes de la escuela profesional de
conservacion y restauracion de obras de arte de la UNADQT.C, ademas de guia de turismo

trabajador del museo.




180

Figura 169: Exposicion acerca de los trabajos de intervencion restaurativos de la obra
“Constantino el grande y los frailes”

Figura 170: Reunidn en salon del comedor del museo después de la entrega de la obra
“Constantino el grande y los frailes”, junto al director del museo de San Francisco Asis del
Cusco, docentes y egresados de la UNADQT-C.
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Figura 171: Fotografia en el segundo claustro del segundo piso del museo de San Francisco de
Asis del Cusco, Miyuki (egresada de la escuela profesional CROA), sefior Leonardo (guardian
del museo) y tesistas,
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Informe de entrega de materiales sobrantes de la obra restaurada
“Constantino el grande y los frailes” del museo de San Francisco de Asis
del Cusco.

INFORME

Madiante el presenie hacemos constar una |:5ta de materiales que no 5@
ulllizaron en su totalidad durante el bempo que s realizd la conservacion y
restauracion de pintura sobre lienzo tilulada ‘Constantino el grande y lo frailes”
de 1a tesistas Erka Huachaca Alvarez y Flor de Martha Quispe Barrios,
materiales que seran entregados al Museo y Convento San Francisco de Asis

del Cusco, por ser el benefactor y guardia de la pintura

I Lem de abeja 300 0 gramos ap apmx . — |
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i |Un plasuco grueso ir ttanspareme ( 2 x 1.5mts )aprox - ¥.' -
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ﬁ | Prosowame do madeta I o - -
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9. P:gmemus(blmco da luamo azul ultrarmar, sombla tostada, azul

cerulio, rojo bermelion, amarillo ocre, verde vepga, rojo carmin,
| ciena tostada y negro humo) !" YT ez 0805 EnS 1 IR0 |
lo::;ajas pandora con ptgmcmosV L ysa by N g
u Alcohol 70" 500 m! _L — -
lz Papel;apones ( l ETLE00 J
H lea de cmbala;e guese LTI/ bates

Ny €8 u 15 5 Lt aprox. barniz dammar ( (3—1)

77'5 .ﬁ("j'v-_"h-, P'“,""] ol -I 6 (0o ‘,
Ihe Freweehion atvilex 2L >

Cusco, 31 de Julio de 2023

Loudledhs

ErikaAHuadmca Alvarez

ey a e w T "
.'..\.:.F:Lﬂ..r.;r.g o

ik, D! | 0312083

Scanned by TapScanner




183

ANEXOS

1.1. Permiso de Intervencién

- Permiso de intervencién

: i¢ Museo y Catacumbas del Convenito de San Francisco de
= 1 Asis de fa Céudad del Cusco '

DE:

ASUNTO:

FECHA:

AUTORIZACION

Erka Huschisva Alvaree

Flor de Martha Quispe Barrios

Estudiantes de la Fscucla Profesional de Conservacidn v
Restauracion de Obras de Arte de la Universidad Nacivnal
Dcgn Quispe Tita del Cuseo.

I'r, Mizuel Aguila Crire O.F.M.
Direetor del Museo y Catacumbas del Convento de San
Francisco de Asls de 1a Ciudad del Cusco

Autorizo ol inicio de trabajo de investigacidn ¢ intervencidn de
fu pinturs de cabellete dlew sobre licnzo “Constantine ef Grande y
fos frailes ™, penencciente &l Convento Museo Catacumbas de Sun
Traneisce Asis del Cusco,

Cusco, 28 de junice del 2020

En respuesta a su solicitud, sc fes asigna una pintura de caballete dloo sobee

lienza, “Constanting of Grande y los froifes™, para efecios de see intervenido ¢n el tiller
de Conservacion del Convento Musco Catacumbas de San lrancizco de Asis del Cusco v
contard con la ascsorfa téenica de la Magister Myriam Teiva Alvarcz docente de la

UNDQT,

Se nuteriza que In informacién obtenida durmnte los procesos de intervencién

pueda ser utilizada en el trabajo de investigacion de tesis, decumento gue cunple ¢on Ing
reguisilos exigidos en el Reglumento de Grados ¥ Titulos de lu Favulted de are, pam oper
al Titulo Profesional de LICENCIATO EN CONSERVACION Y RESTAURACION DE
OBRAS DI ARTL,

Conel deseo de gue esta informacidn sea de utilidad para los fines eonvenicntes

propivs de lodo frabijoe Je iovestigecion,

Alentementsy, g}
Co

Fr. Miguel Aguila Cruz F.OM,
Dircctor del Musco

IUSEQ - CATACUMEAS
EUsco . pERLS

Oirezritn Plaza San Franciscs SN Tell: (284 431764 - 221361, Conea: museccatacinmbascuscoZgmail.com
Facebook: Muszo y Convente de Sen Francisco do Asis del Gusco v musencalazumbascusca.com
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1.2. Resultados de laboratorio: cultivo de gérmenes

LABORATORIO CLINICO BIOLOGICO
ESPECIALIZADO
“CAYETANO HEREDIA” E.LLR.L.

TITIIMAYO 8508 TELFAX 2245283
CUSCO - PLRU

RESULTADOS DE CULTIVO DE GERMENES COMUNES Y HONGOS

MUESTRA: “"CONSTANTINO EL GRANDE Y TOSFRAILES ™

Precedencia: MUSEO Y CATACUMBAS DEL CONVENTO MAXIMO DE SAN
FRANCISCO DE ASIS

ENCARGADO. - ERIKA HUACHACA ALVAREZ
-FLOR DE MARTHA QUISPE BARRIOS

NUMERO DI MUESTRAS: 01 muestrus
CULTIVO DE GERMENES COMUNES: S aislo. Streptococo sp.
CULTIVO DE HONGOS: POSITIVG A HONGOS
Se aisld: - Trichophyton rubrum
- - Cladosporium sp,
FECHA DE TOMA DE MUESTRA

FECHA: 07/042021

4

Ora. Violztg 2enen] Cest o
00BN CEP MO

Cusco, 27 DE ABRIL 2021
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1.3. Resultados: Fisicoquimico de Muestras de Soportes y Estratigrafias de
Lienzos del Templo de San Francisco

ASPECTOS GENERALES
Titulo de la Obra de arte Constantino el grande y los frailes
Procedencia: TEMPLO DE SAN FRANCISCO.

Solicitud de Servicio de: Erika Huachaca Alvarez
Flor de Marta Quispe Barrios
Fecha de ingreso : Cusco 27 Julio del 2021

Nombre - Analisis de soportes y estratigrafias
Tipos de andlisis : Andlisis microscdpico, estratigrafico y micro quimico
fisicoquimico

Numero de muestras: 03
Numero de bolsas  : 03 bolsas de papel

Analizado por  : Lic. Ing. Quimico: Jorge Luis Gamarra G.
Lugar . Cusco

1.-INTRODUCCION

Se entregaron 03 muestras de soportes y estratigrafias de Lienzo del templo de
San Francisco.

2.- OBJETIVO
El estudio composicional, analisis estratigrafico y quimico de tres muestras de
pintura de caballete fueron realizados mediante reacciones microquimicas y

evaluacion oOptica; microscopia y estereoscopia.

3.-METODOS: Se prepararon las muestras efectuando cortes seccionales,
utilizando la lupa binocular Microscopio BOECO (Germany) de 4x 10X y 50X con
luz incidente. Se realizaron analisis micro quimico y cortes transversales en
secciones pulidas embebidas en resina acrilica e identificacion de proteinas con

reacciones micro quimica con solucion de Fucsina al 3% en medio Alcohdlico



TOMA DE MICROMUESTRAS

ESTUDIOS MATERIALES DE LA OBRA DE ARTE ]
TIPOLOGIA: PINTURA DFE. CABALLETE

' DATOS GENERALFS

Titulo de la obra de arte

| Constanting el grande y los frailes

—

Procedencia

| Museo y Catucumbas del Convento Maxime de
San Francisco de Asis Cusco

L bicacion inicial

Segundu piso del segundo claustro del convento.

Ubicacion actual

Francisco.

Taller de conservacin v restauracion de San

TOMA DE MUESTRAS ESTRATIGRAFICAS
IDENTIFICACION DE LA OBRA

Tipo de obra : Pintura de caballete
Autor : Andnimo
Titula : Constantino el grande y los frailes
Ubicacién : Museo y Catacumbas del Convento Maximo de San
Francisco de Asis Cusco
Medidas: 2209 ¢m x 354 cm
Muestra Deseripcion y Obncs vacivnes
localizacion
Zona: estandarte (parte
M1 superior)
Fragmento de  los
Frailes
Tipo:  Policromia -
color rojo
M4 Zona: Manos de] 3°
personaje (parte central)
Fragmento  del  rey
Constantino
} Tipo:  Policromia -
. color carnacion.
Zona:  Rostro de 1°
| M5 personaje (parte central)
| Fragmento  de los
Frailes

Tipo: soporte textil

Extraccion de las muestras: 12/05:2021
Responsables de la intervencion: Erika Huachaca Alvarez y Flor de Martha Quispe

Barrios

Analizado por:

186
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[lustracion 1 Ficha de registro referencial

1.4. Resultados de los Andlisis Quimico y Estratigraficos
Muestra N° M 1.-
Capa pictorica color rojo
Ubicacion: Zona Estandarte parte superior

llustracion 1: Fotografia de vista de planta de fragmento pictérico de la muestra

M1. (5%

Estrato
N° 2
Estrato

llustracion 2: Micrografia de corte estratigrafico M1 a 20X, Inmersion en
(Glicerina



188

Descripcion

Estrato N°1.- Estrato de color gris correspondiente a la base de preparacion
conformado por carbonato de calcio e inclusion de ceniza vegetal aglutinado en
exceso de medio proteico

Estrato N°2.- Estrato de color rosa claro conformado por el pigmento blanco de
plomo y rojo de minio aglutinado en medio Oleico

Muestra N.°M 2

Capa pictorica carnacion

Ubicacién; Manos del tercer personaje parte central

llustracion3: Fotografia de vista de planta de

fragmento pictorico de la muestra M2 (5x

.. . 3 Estrato
Ilustracion 4 Micrografia de corte N° 2
estratigrafico M2.a 20X, Inmersion en Estrato
(Glicerina
Descripcion

Estrato N°1.- Estrato de color gris correspondiente a la base de preparacion
conformado por carbonato de calcio e inclusion de ceniza vegetal aglutinado en
exceso de medio proteico

Estrato N°2.- Estrato de color rosado conformado por el pigmento blanco de

plomo y rojo de minio aglutinado en medio proteico
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Muestra N.°M 3
Tipo: Soporte Textil

Ubicacion; Rostro del primer personaje parte central

llustracion 5: Fotografia de vista de planta
de fragmento de soporte textil muestra M3
(5x

llustracion 6: Registro Micrografia del
soporte de textil correspondiente a la fibra de
lino de 26.30 micras de diametro muestra 3
(5x)

DESCRIPCION

SOPORTE TEXTIL

Tejido: 1/1:

Fibra de Lino

Didmetro de fibra: 26.30 Micras
Torsion en hilo “S”

Torsion en fibra “Z”




1.5. Solicitud de autorizacion de la toma de fotografias de pinturas

UNIVERSIDAD NACTONAL DIEGO QUISEE NIODILCUSCO
Leyes: 24400 - 30220 < 36397 J0351

FACULTAD DE ARTE

FSCULLA PROFESIONAL DE CONSERVACION Y RESTAURACION DF O8AAS DEARTE

SOLICITO: Fologralias 0 Aulerizacion para fomar
fotografias de pinturas pars trabajo de tesis,

Fray José Hidalgo Benavides

DIRECTOR DEL MUSEQ CATACUMBAS DE SAN FRANCISCO DE ASIS DEL
CuUsco

Ciwslad,

Previo saludo me dinjo a su despacho en mi condicion de docente de la Universidad
Nacional Diego Quispe, Escuela Prolesional de Conservacion y Restauracion de Obras de nrte,
para solicitar 2 su despacho nos faciliten 11 fotogratias de la coleccion del Musco o anlorice la
toma fotogrificas para cumplimentar ¢l trabajo de tesis de las Srtas. Erika Huachaca Alvarex
y Flor de Martha Quispe Barrios, responsables de la conservacidn y restauracion de la
pintura “Constanting «f grande p tax frattes™ en el taller de conservacion de Pintury del
Musco que Ud. Dinge.

Acompaiio la siguiente relacidn de pinturas:

N' | Nombee delas piotura
v | Arbot geneatdgico de la orden Francistany

1 | JordinMarisre

3 | SenFramcsce standonads de Jevin

A | Mtaddo precestonal {Sza Luly 1, San Rogue, S fvs, San Convada €te)
5 | Modas tallas (San Luls Rey de Francis)

6 | San Benadine de Sena Sala Profunds

7 | San Diego de Ndald Sala Profunds

& | Sanvan Oaglstraro Safa Profunds
9 | Jazome o Sackago de la marca Sela Profunds
2 | San Demardions de Sens Cajenesfa de gradas
| San Diego de Nicaly Westibule (parte de la recepdén)

Sin otro particular.

O Te 1 L: 0 b Jor)

U380+ GIEV 20 QISCHYES tve 4
ALFTRND T30 VRV 2+ .0 |

Cusco, |5 de febrero de 2022
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