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RESUMEN

La investigacion presentada tiene como objetivo principal el diagndstico estructural
buscando la procedencia de la utilizacion del ichhu como parte del soporte estructural
que presenta la obra, haciendo los respectivos analisis para su integracion dentro de
los procesos técnicos restaurativos. Basados en los principios fundamentales de la
restauracion y convenios internacionales, sin alterar la historicidad que estas
permiten su diagndstico e intervencién en la escultura policromada, que tiene por
titulo Santa Clara de Asis. Se encamind la investigacion con el método descriptivo
que permite conocer sus caracteristicas particulares, en el soporte estructural, en la
decoracion artistica y material del bien cultural, prosiguiendo las propias
caracteristicas del método inductivo. La finalidad de la investigacion es identificar y
analizar la estructura constructiva aplicadas a la escultura policromada Santa Clara de
Asis, donde se determina sus caracteristicas mediante un extenso andlisis histdrico
documentando de diferentes esculturas policromada que se alberga dentro del
convento y en la ciudad del Cusco, no obstante también se hace investigacion en
diferentes ciudades buscando referencia de la construccion estructural de las
esculturas policromadas realizadas durante los siglos XVII1'Y XVIII, llegando a la
conclusién que tuvo por resultado su reconocimiento y analisis, Unica dentro del
recinto de la técnica constructiva de la escultura policromada Santa Clara de Asis que
se alberga dentro del convento san Francisco de Asis del Cusco.

Palabras clave:

caracteristicas en el analisis y diagndstico constructivo.
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ABSTRACT

The main objective of the presented research is a structural diagnosis, seeking the
origin of the use of ichu as part of the structural support of the work, performing the
respective analyses for its integration into the technical restoration processes. Based
on the fundamental principles of restoration and international conventions, without
altering the historicity, these allow for diagnosis and intervention in the polychrome
sculpture entitled Saint Clare of Assisi. The research was conducted using the
descriptive method, which allows for understanding its particular characteristics in
the structural support, artistic decoration, and material of the cultural asset,
continuing the characteristics of the inductive method. The purpose of the research is
to identify and analyze the constructive structure applied to the polychrome sculpture
Santa Clara de Asis, where its characteristics are determined through an extensive
historical analysis documenting different polychrome sculptures that are housed
within the convent and in the city of Cusco, however research is also done in different
cities looking for reference to the structural construction of polychrome sculptures
made during the 17th and 18th centuries, reaching the conclusion that it resulted in its
recognition and unique analysis within the grounds of the constructive technique of
the polychrome sculpture Santa. Clara de Asis that is housed within the convent of

San Francisco de Asis in Cusco.

Keywords: characteristics in the analyze and construction diagnosis
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INTRODUCCION

Se Considera poner esta investigacion al servicio de todo aquel que tenga
interés en adquirir conocimiento en la conservacion y restauracion de obras de arte.
Es fruto de un trabajo realizado conjuntamente con mis docentes asignados como
asesores para la presente investigacion.

La escultura que se interviene presenta una caracteristica propia en su
tipologia y construccién, encontrando en la parte interna ichhu para su estabilidad en
la estructura, siendo Unica en su tipologia hasta el momento, dentro de las
instalaciones del Museo y Catacumbas San Francisco de Asis que, debido al paso del
tiempo, adquirié sus propias patologias, generando una serie de preguntas y acciones
a tomar durante su intervencion, esta toma de decisiones como estudiante genera un
crecimiento de conocimiento y fortalecimiento en la actitud frente a esta tipologia.

La presente investigacion esté estructurada en cuatro capitulos, los cuales se
detallara de manera explicita:

En el capitulo | se describe la problematica planteada en la escultura
policromada, el planteamiento de los objetivos generales y especificos y la evaluacion
para su intervencion.

En el capitulo 1l se presenta toda informacion referencial sumamente
necesaria para el entendimiento del profesional que tome interés en la investigacion y
su compresion en un contexto histérico, estético y técnico constructivo, para una
intervencion adecuada en la escultura policromada Santa Clara de Asis.

En el capitulo 111 se desarroll6 todo el aspecto metodoldgico luego, el capitulo
siguiente, se dedicara mas rigurosamente a la parte de la identificacion de las
patologias y lesiones encontrando las posibles causas del deterioro que presenta la
escultura policromada y su aplicacién de técnicas y materiales a todo el conjunto en
su minima intervencion.

En el capitulo IV da a conocer todos los procedimientos de la conservacion y
restauracion que permiten recuperar la iconografia de la escultura, permitiendo asi
también poder completar las partes faltantes, teniendo evidencia de su iconografia

religiosa completa, para que luego de la intervencion se destine a un espacio



museistico. También es oportuno considerar después de concluido el proceso de
restauracion y con la nueva condicion de la escultura, presentar las conclusiones y
recomendaciones necesarias para su respectivo tratamiento después de la entrega del

objeto intervenido.



Capitulo 1

Planteamiento Del Problema

1.1. Descripcion de la situacion problematica

En la ciudad del Cusco se ubica el Museo y Catacumbas del Convento San
Francisco de Asis, sus pasillos y paredes exponen obras de coleccion como esculturas
policromadas, pinturas de caballete, retablos, artesonados, hay también una inmensa
biblioteca de documentos de la orden franciscana con valiosa informacion.

En el almacén ubicado en el primer claustro del segundo piso, se resguarda
varias tipologias. Entre todas las obras es visible una por el mal estado de
conservacion en la que se encuentra, es de tipologia escultura policromada de
personaje femenino. Se trata de Santa Clara, tiene como dimensiones 160.5 cm, viste
la tanica de las clarisas. La escultura presenta una serie de estratos, de factura Unica
por las diferentes técnicas artisticas encontradas en esta pieza escultdrica, propias de
la época, se puede evidenciar intervenciones anteriores, algunas artesanalmente,
ejecutadas con la finalidad de recuperar el objeto cultural.

Se constata una serie de patologias que por el paso del tiempo se ha ido
afectando todos los estratos de la mencionada escultura, causados por agentes de
deterioro como agentes fisicos, quimicos, bioldgicos, mecanicos y la mala
manipulacion por parte del personal que ha intervenido anteriormente.

Resulta dificil ahondar la utilizacién de las técnicas artisticas usadas por
artistas de la época en esculturas policromadas, se observa que se ha utilizado
innumerables articulos e insumos en las esculturas en bulto redondo, para darle un
aspecto venerable o tal vez para la mayor atraccion en el peregrinaje de cada santo o
santa.

Se menciona también que el artista o escultores, trataron de asemejar la
vestimenta de las esculturas de vestir, aplicando las técnicas decorativas que existen

dentro del arte en bulto redondo, para esta escultura se utilizo telas encoladas y



sulfato de calcio con cola, se puede observar en la elaboracion de la vestimenta de las
clarisas representando a Santa Clara de Asis.

Con el proyecto de investigacion y aplicando técnicas de conservacion y
restauracion se pretende realizar un diagnostico y analisis de toda la estructura en su
composicion, siendo Unica hasta el momento, encontrada en la ciudad del Cusco con
tales aspectos y caracteristicas de su estructura interna y los materiales usados para su
construccién, como el ichhu o paja. También se va a diagnosticar el estado de
conservacion de la escultura policromada, asi como recuperar el patrimonio
evidenciado y ponerlo en valor destacando la estética de la pieza, los estudios
iconogréficos realizados e iconolégicos, siguiendo las recomendaciones bajo los
criterios y normativas internacionales para la intervencion de la obra escultorica.

1.2. Formulacion del problema

Problema general

¢Como diagnosticar el estado de conservacion, a partir del anélisis
constructivo, del caso de la escultura policromada Santa Clara de Asis del Museo y
Catacumbas del Convento San Francisco de Asis, Cusco?

Problemas especificos

e ;Cuédl es el contexto histérico de la escultura policromada Santa Clara de
Asis del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de Asis de
Cusco?

e ;Cuales son las patologias de la escultura policromada Santa Clara de Asis

del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de Asis de Cusco?

e ;Como identificar las caracteristicas estéticas y constructivas de la

escultura policromada Santa Clara de Asis del Museo y Catacumbas del
Convento San Francisco de Asis en Cusco?

e ;Cuales son los procesos de conservacion y restauracion de la escultura

policromada Santa Clara de Asis del Museo y Catacumbas del Convento

San Francisco de Asis de Cusco?



1.3. Objetivos de la investigacion
Objetivo general
Diagnosticar el estado de conservacion, a partir del analisis constructivo, del
caso de la escultura policromada Santa Clara de Asis del Museo y Catacumbas del
Convento San Francisco de Asis, Cusco.
Objetivos especificos
e Describir el contexto histérico de la escultura policromada Santa Clara de
Asis del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de Asis, Cusco.
e Identificar las patologias de la escultura policromada Santa Clara de Asis
del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de Asis, Cusco.
e ldentificar las caracteristicas estéticas y constructivas de la escultura
policromada Santa Clara de Asis del museo y catacumbas del convento San
Francisco de Asis del Cusco.
e Establecer los procesos de conservacion y restauracion de la escultura
policromada Santa Clara de Asis del Museo y Catacumbas del Convento
San Francisco de Asis, Cusco.
1.4. Justificacion de la investigacion:
Justificacién metodoldgica
En la conservacion y restauracion, la investigacion es fundamental para
obtener un conocimiento amplio para emitir un juicio critico dentro de los
lineamientos como conservador y restaurador y aplicarlos coherentemente en la
coyuntura de una intervencion para salvaguardar el patrimonio cultural.
Justificacion tedrica
La presente investigacion servira como antecedente dentro del contexto
historico virreinal — colonial, realizado por medio de procesos adecuados en la
intervencion, teniendo en claro los principios restaurativos, aplicados con la minima

intervencioén.



Justificacion legal

Para la proteccion de los bienes culturales, encontramos distintas instituciones
como la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion y Cultura
(UNESCO), el Consejo Internacional de Monumentos y Sitios (ICOMQOS) y, en el
Per(, contamos con el Ministerio de Cultura con el alcance de la ley 28296 que
trabaja conjuntamente con el area de conservacion y restauracion de obras de arte,
teniendo como guia y sugerencia las cartas internacionales que estas conducen a una
correcta aplicacidn de procesos metodologicos para no llegar a su alteracion en su
historicidad y originalidad.

Justificacion practica

Mediante los procesos de restauracion se logro estabilizar y recuperar el valor
historico de la escultura policromada Santa Clara de Asis.
1.5. Viabilidad

Financiamiento

La propuesta y la investigacion fue financiada 50 % por el tesista y 50% por
el Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de Asis, Cusco, y por el tesista.

Permisos

Para la intervencidn de la obra se conté con los debidos permisos de las
instituciones pertinentes, como es el Museo y Catacumbas del Convento San
Francisco de Asis de Cusco, que con mucho interés confio en la labor de intervencion
e investigacion de la obra escultérica, de la misma manera la Universidad Nacional
Diego Quispe Tito, gracias al convenio logrado, se hizo viable la intervencion de la
obra.

Equipamiento, herramientas y materiales

Se habilité un espacio en un taller asignado por el convento para la
conservacion y restauracion de las diferentes tipologias, ubicado en el segundo
claustro del primer piso, donde se realizaron las diferentes acciones como las
intervenciones indirectas y las directas, brindando a la obra integridad y seguridad en

el proceso de intervencion.



Consultoria

Para la presente investigacion se requiere la orientacion y asesoria de diversos
profesionales como bidlogos, fisicos y quimicos, entendiendo que la carrera es
multidisciplinaria.

Fuentes bibliogréaficas

Como fuente primaria recurrimos al archivo del mismo convento.

Como punto secundario hicimos una revision de fuentes de la web, donde
podemos verificar los repositorios, articulos, publicaciones y otros relacionados a la

investigacion que realizamos.



Capitulo 11
Marco tedrico conceptual

2.1. Bases tedricas

Historia de la escultura

La necesidad de los hombres de hacer representaciones de su entorno, desde
los inicios de la civilizacion, los llevo a hacer tallados, esculpir, modelar, usando
materiales muy basicos o simples, como el barro y la madera, segun lo que tuvieran a
su alcance y necesidad. Hicieron objetos para usarlos como utensilios para su vida
cotidiana, posteriormente se presentan cambios en la utilizacion de materiales, como
la piedra y los metales. Estos procesos se desarrollaron en civilizaciones de los
diferentes continentes, siendo uno de ellos Suramérica.

En estudios realizados en Latinoamérica y, especificamente en Perd, se
afirma que las esculturas son traidas desde Espafia, los historiadores del arte sefialan
una evolucion de formas manieristas a formas del barroco en Lima y otros lugares,
gue comprende los afios finales del siglo XV 1y los primeros afios del siguiente siglo,
a consecuencia de las novedades plasticas traidas desde Europa a través de Sevilla a
América y, consecuentemente, a Lima, por los envios del principal maestro escultor
sevillano de aquel entonces, Juan Martinez Montafiés (Garibay, 2015, p,08).

Pues asi también lo confirma. “La masiva llegada de esculturas a este reino
debid responder en gran medida, entre otros factores, a la relativa riqueza del
territorio, el grado de cultura y refinamiento de las familias pudientes” (Aponte, 2014,
p,36).

Con el transcurrir del tiempo, llegan nuevos cambios en este continente
sudamericano. A la llegada de los invasores, desde el momento que se apoderaron del
Cusco, tomaron posesion a nombre del rey e impusieron la nueva religion. "La
manera de evangelizar de forma objetiva, transmitiendo los diferentes misterios de la
religién fue mediante la pintura y escultura. Al disefiarlas para la evangelizacion

conocieron los pigmentos naturales, los barnices, pintura sobre madera, témpera,



esculturas primitivas que pertenecieron al paleo cristiano inca — espafiol (Benavente
Velarde T., 2006, p,12).

La historia sefiala que toda manifestacion artistica y escultorica tiene su inicio
con los hombres paleoliticos, como evidencia esta la talla de sus percutores labradas
con el raspado entre piedras, la talla en hueso, dando por resultado a las técnicas de
ornamentaciones en madera. Otra de las técnicas escultoricas que manejaban era la
arcilla, logrando las primeras piezas en modelado escultorico, tal como se muestra en
las primeras colonizaciones en Peru, como la cultura Caral.

La escultura

La escultura puede ser realizada con diferentes técnicas, como la talla, el
modelado, la fundicion, la soldadura, entre otras. Los escultores utilizan herramientas
y materiales especificos para dar forma y textura a sus obras, ya sea mediante la
eliminacién de material (talla) o la adicion de material (modelado).

Las esculturas pueden representar figuras humanas, animales, objetos o
formas abstractas, y pueden ser de diferentes tamafios, desde pequefias estatuillas
hasta monumentales obras pablicas. Ademas, la escultura puede ser estatica o
cinética, es decir, puede ser inmdvil o tener elementos articulados o flexibles que le
den movimiento.

La escultura ha sido practicada desde tiempos antiguos y ha evolucionado a lo
largo de la historia, adaptandose a diferentes estilos y corrientes artisticas. Es una
forma de expresion artistica que permite al escultor plasmar sus ideas, emociones y
conceptos en el espacio fisico, creando obras que pueden ser apreciadas desde
diferentes perspectivas.

Se denomina escultura a toda obra de arte tridimensional elaborada por un
artista con una finalidad, estas con diferentes dimensiones segun su ubicacion en el
contexto social al cual pertenecia.

La palabra escultura proviene del latin escultura, que significa el arte de
modelar, consiste en tallar o esculpir en barro, piedra, madera, metal, estuco,
hormigon, figuras de bulto; se hace también mediante la fundicion o vaciado que se

forma en los moldes de esculturas hechas a mano. Es, ante todo, una masa
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tridimensional que incita al tacto, sentido mediante el cual conseguimos plenamente
la sensacion de volumen (Sanchez, 2019, p,135).

Cuando apreciamos a la escultura por sus tres dimensiones hablamos de un
bulto redondo porque lo percibimos en su totalidad, es aquella que se puede
contemplar desde cualquier punto de vista a su alrededor. Si se representa la figura
humana se denomina estatua. Si la escultura representa a un personaje divino o esta
hecha para el culto religioso se llama imagen (Barreno Mena, 2011, p,26).

No es diferente el concepto que se tiene en Peru sobre la escultura porque se
trata de un mismo lenguaje universal, solo cambia el material de su estructura y
composicion y agregando o innovando de acuerdo el lugar de donde se encuentre el
artista.

La escultura es el arte de crear formas figurativas o abstractas tanto como
exentas o relieves, para ello se utiliza materiales organicos como inorgéanicos siendo
los materiales mas comunes la piedra, arcilla, madera, yeso y metal. Generalmente se
utiliza la técnica de la talla y el vaciado. En la actualidad se ven nuevas técnicas como
la soldadura y el llamado assemblage (Velarde, 2006, p, 09).

La escultura policromada

Diferentes autores hacen mencion que es de importancia adquirir el
conocimiento y entender el sentido de la estructura y composicion en la escultura
policromada.

La policromia en retablos y esculturas no es un afiadido casual o superfluo, un
adorno o decoracién, en sentido peyorativo, pues, se suele afirmar que la informacion
de un objeto 0 una imagen la proporcionan las formas. La policromia debe entenderse
en sentido amplio, pues depende de una multiplicidad de factores para su compresion,
sobre la naturaleza inestable y relativa del color que cambia, por ejemplo, segln la
luz del dia, segun las tonalidades yuxtapuestas, segun los brillos cercanos, la distancia
del espectador, el lugar donde se haya aplicado la técnica de la policromia y los
materiales. Por otra parte, el color se concibe como algo emocional, afectivo e
intuitivo. (Santoncini, 2013, p.60).
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En el Per se da la presencia de las primeras esculturas con mas intensidad de
acuerdo al desarrollo y evolucion de las culturas.

Los primeros vestigios escultéricos modelados en nuestro pais lo constituyen
las figuras de barro no cocinados, encontrados en la ciudad sagrada de Caral, ubicada
al norte del departamento de Lima con una antigtiedad aproximada de 5.000 afios, por
consiguiente, tenemos los lito grabados de Sechin, de 3500 afios de antiguedad,
situados en el departamento de Ancash, suponen los primeros bajo relieves grabados
en piedra que representan a guerreros (Zevallos, 2014, p, 1).

Como se evidencia, cada cultura fue evolucionando con diferentes técnicas en
distintas épocas, por lo mismo que fueron experimentando con diferentes materiales,
posteriormente, a la llegada de otras culturas, se fueron fusionando para el
perfeccionamiento de las esculturas con nuevas ideas y nueva vision.

Escultura policromada en Espafia

En Espafia se desarrolla como una técnica para pintar esculturas de madera
origindndose en la edad media durante los siglos de XVI1y XVII técnica que fue
perfeccionada después en Castilla donde se crearon magnificas esculturas en la
catedral de Sevilla

La historia también hace mencidn que esta técnica fue influenciada por la
cultura flamenca y portuguesa lo que refleja la utilizacion de técnicas y materiales
similares como: la pintura, decoracion con oro y plata y la técnica de la encarnacion.

Asi nos hace mencion algunos autores que la escultura tuvo un desarrollo en
los grandes centros de Valladolid, Sevillay Granada y otros talleres pequefios
teniendo por clientela a la sociedad a la que los religiosos se percataban en los mas
minimos detalles, los principales adquirientes de estas obras eran las parroquias, los
monasterios y las cofradias. Estas encargaban grandes retablos cuyo inicio no era por
el artista escultor si no los arquitectos (Zalama, 1980, p, 25)

Otro de los autores hace mencién que, hemos podido establecer una evolucion
en algunos procedimientos tan consuetudinarios como el enyesado y el encarnado. El
revestimiento de imitacion metalica y pétrea de la obra requeria una serie de labores

previas de impermeabilizacion e igualacion de la superficie de la madera que, si bien
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no son visibles al final del proceso, resultaban imprescindibles para que unos
materiales tan distintos abrazaran entre si y no saltaran con el paso del tiempo, todo
realizado con la finalidad de llegar a la perfeccion y divinidad ante la viste de los
devotos de cada santo, (Echeverria Goiii, 2003, p,03).

La escultura policromada en Peru

La escultura policromada en Peru es una técnica artistica que consiste en la
aplicacion de diferentes colores a la escultura para simular el aspecto natural de la
piel, la ropa u otros elementos que forman parte de la obra. Esta técnica se ha
utilizado desde tiempos precolombinos en la cultura peruana, especialmente en la
escultura de madera.

En el antiguo Perq, la policromia en la escultura tenia una gran importancia,
ya que permitia resaltar los detalles y otorgar mayor realismo a las representaciones.
Los colores utilizados eran obtenidos de pigmentos naturales, como minerales y
plantas, y se aplicaban utilizando técnicas de pintura especificas

Para reforzar la investigacion se puede agregar que “Al principio, las
esculturas que llegan al Peru, al igual que al resto de Hispanoamérica, formaban parte
del equipaje de los primeros esparioles 0 a veces por escultores de segunda fila, que
se aventuraban a recorrer estos territorios sudamericanos.” (Benavides, 2018).

Como se puede evidenciar en algunas investigaciones, la llegada de las
esculturas policromadas y escultores fue masivo, llegando a la primera mitad del siglo
XVI1, lo que esta debidamente documentado, los cuales conforman el repertorio de
esculturas que estudiaremos. Nuestro objetivo es brindar un repertorio de obras
fiables con las que podamos hacer un estudio cuidadoso de la escultura limefia que se
fundamente en bases sélidas (Garibay, 2015, p, 97).

El arribo de los escultores a América y principalmente a Perd significa
tambien la llegada de las técnicas artisticas en esculturas policromada.

Esta escuela espafiola, trasplantada a tierras de América con la misma esencia
de sus grandes maestros, cuyos conocimientos difundieron sin egoismo puesto que lo
religioso era de imperante necesidad para el dominio de las tierras nuevas

incorporadas a Castilla y Leon, obteniendo éxito al enviarse a los maestros de su
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escuela, ora religiosos, ora laicos, para luego de adoctrinarlos en su mistica, crear las
imagenes milagreras de todos los pueblos. Es por eso vemos en todos los lugares de
este continente, y muy especialmente en Cusco, la ingente produccién de imagenes
hieraticas de santos y cristos realistas de expresion mistica, que han penetrado al
corazon del mismo pueblo (Benavente Velarde T., 2006, p,38,41).

A la llegada de la imagineria religiosa a Cusco se instalan los talleres con
produccidn de estas esculturas policromas, con las técnicas traidas del viejo
continente adaptadas con los materiales de esta misma region.

La imagineria religiosa cusquefia tiene la peculiaridad de ser producidas por
maestros autodidactas, pero con grandes condiciones para modelar imagenes con
material que tenian a su alcance, como el cedro maguey y la pasta. Teniendo un gran
misticismo, estos artistas supieron entremezclar el delicado arte inca con el regio arte
europeo cristiano, de alli la abundante produccion escultorica en templos y hogares
(Velarde, 2006, p,13).

No podemos dar con exactitud como es que iniciaron ni como se adaptaron los
primeros artistas que llegaron a este continente, exactamente a Per, pero si podemos
mencionar quienes fueron.

Los primeros maestros que arribaron y aportaron significativamente en el arte
de la escultura y desarrollo de las escuelas de talla y la técnica de dorado en la
confeccion de retablos para las iglesias fueron Bernardo Bitti (1548 — 1610) y en
menor cantidad Mateo Pérez de Alesio (1547 — 1606), italianos ambos que llegados al
Per0 por la gestion de las autoridades y la orden jesuita, iniciando con esto un periodo
marcado por el predominio italianista de estilo renacentista tardio o contra manierista
(Zevallos, 2014, p, 2).

Escultura policromas en Cusco

Cusco es uno de los lugares de produccion de esculturas policromadas
durante el siglo XVII que se crearon numerosas esculturas que aun se conservan en
distintos templos y colecciones privadas de los cuales podemos observar y

contemplarlas como es la Virgen de la Asuncion y otro el Sefior de los Temblores,
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claros ejemplos que perduran hasta hoy realizadas por artistas que se destacaron en el
momento en la ciudad del Cusco.

Asi nos menciona algunos autores que en Las provincias de los virreinatos y
capitanias de Ameérica recibirian la influencia del Barroco europeo. Sin embargo, no
se trata de incurrir un pensamiento, sino de una fusion de distintas culturas. El arte
barroco es el mestizaje cultural. La plastica europea se mezcl6 con simbolos e
imagenes indigenas y elementos propios de la naturaleza de las regiones como son en
Cusco, Limay otras ciudades del antiguo Peru (Rojas Casorla, 2024, p,78)

Asi también nos describe que la inmensa cantidad de donaciones o envios
que en el antiguo Virreinato del Perd, se atribuyen al Emperador Carlos V, Muchas
ciudades importantes fundadas en América durante el siglo XV1 se aprecian de haber
recibido una imagen o una pintura donada por el monarca. Uno de estos casos es la
ciudad de Cusco y la imagen del muy venerado y famoso Sefior de los Temblores de
la Catedral principal. (Querejasu, 2015, p,1).

Barroco Andino

El Barroco Andino es un estilo artistico y cultural que surgi6 durante el
periodo del barroco en la region andina de América del Sur, principalmente en los
paises de Peru, Ecuador y Bolivia, entre los siglos XVIl'y XVIII.

El Barroco Andino se caracteriza por la fusién de las tradiciones artisticas
europeas traidas por los colonizadores espafioles y las influencias indigenas y
mestizas de la region. Se distingue por su exuberancia y ornamentacion, con una
combinacion de elementos religiosos y profanos.

En el daltimo tercio del siglo XVII puede decirse que la escuela limefia y la
cuzquefia habian seguido caminos creativos contrapuestos, cuyas diferencias
aumentarian en la siguiente centuria, atendiendo a sus propias circunstancias historico
artisticas. Ambos focos poblacionales, consolidados administrativamente en la
primera mitad del siglo XV1I, originaron una dualidad urbana, decisiva para la
construccidn de idearios estéticos Unicos en su ldgica evolutiva y fieles a sus

convenciones tradicionales. (Holguera, 20017, p, 84).
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Estructura de la escultura

Las estructuras se refieren a los elementos fisicos que componen la obray le
dan forma y soporte. Estas estructuras pueden ser internas o externas, y su funcion es
mantener la estabilidad y la integridad de la escultura.

Las estructuras internas son aquellas que se encuentran dentro de la escultura
y que no son visibles a simple vista. Estas pueden estar hechas de materiales como
metal 0 madera, y se utilizan para proporcionar soporte y resistencia a la escultura.
Las estructuras internas también pueden ayudar a distribuir el peso de la escultura de
manera equilibrada, evitando que se deforme con el tiempo.

La madera y la piedra han sido los materiales mas comunes empleados por los
artistas para realizar objetos tridimensionales que posteriormente se policromaban. La
policromia, ilumina las formas de las figuras y busca un efecto de realismo, unas
veces, de fantasia, otras, varian con la iconografia, la funcién a la obra, etc. Su
estética propia es inseparable de la escultura y esta sujeta a la evolucién técnica y
estilistica de los diferentes periodos de la historia del arte. Ademas, hay otros
materiales fundidos, tallados o modelados, de origen inorganico, como los metales, la
terracota, el yeso y el estuco, u organico como el méarmol, el cuero y las fibras
vegetales recubiertas de papel o papeldn, que pueden presentar una policromia
completa o parcial (Marisa Gomez Gonzalez, 2001, p,613).

En la regidn del Cusco también se usé una gran variedad de materiales, dando
inicio a esta manifestacion artistica con lo que se encontrara en la zona, asi lo
describe, segun los estudios y analisis al momento de realizar los procesos
restaurativo en los talleres del proyecto PER39 del I.N.C. donde se pudo descubrir
que los que se usaron para la construccion de esta escultura son: paja o iru ichhu,
madera de chachacoma o sachd k"umu, tela de lino, tela de lona.

Se entiende, entonces, que la estructuras y la realizacion de las esculturas son
de diversos materiales.

En este estilo de construir esculturas se utilizan varias capas de tela o cuero
apergaminado, mas el mufieco de paja es técnica netamente Inca, que aprendieron de
otras culturas mas antiguas. Este estilo se llama TEQE WAWA O TEQUE RUNA
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por supuesto no la practicaban para hacer imagenes religiosas si no para hacer
mufiecas con apariencia humana (La Torre Ibarra, 2012, p, 526).

Asi, de igual manera lo sustenta que otra caracteristica en la que la mayor
parte de las esculturas coinciden es en el uso de las almas, generalmente de madera
para la unién de la cabeza, las manos y todo esto al cuerpo, y el empleo de elementos
de madera para su mayor resistencia (Quinteros Balbas, 2013, p, 90).

Teécnicas decorativas en la escultura

Cada artista tiene su propia identidad en el trabajo realizado pero las técnicas
siguen siendo las mismas empleadas por cada uno de ellos.

Si los rostros y lo demés en la madera estan labrados toscamente o en la
pasta, se apareja primero con la gistola (era un engrudo formado con yeso y cola)
luego colocada tres capas de yeso aparejandolo e imprimandolo con bold y colores al
6leo de carnes y un poco de azarcon o itargillo por secante, todo se ha encarnado de
mate, en toda la figura en bulto (Benavente Velarde T., 2006, p,38).

Desde la posicion de Sanchez podemos determinar que una sola pieza es
mejor que varias piezas para una estructura bien consolidado.

En ocasiones, aquellas esculturas cuyo soporte esta formado por un nimero
considerable de piezas de madera, en lugar de aplicar varios fragmentos de tejido para
reforzar las distintas uniones, se opta por entelar completamente todo el blogue de
madera ya tallado. Esto podria tener otras consecuencias sobre la escultura. En
principio, una escultura entelada integramente facilita la adhesion de las distintas
capas de preparacion que va a recibir y conforma un bloque mas compacto y de
mayor consistencia, contribuyendo a mantener mayor tiempo las distintas piezas de
madera en su ubicacion original. Por otro lado, el hecho de entelar el soporte de
madera tallado puede dar pie para encubrir posibles defectos o mala calidad de la
madera. (Sanchez, 2001, p, 57).

Como también se refiere a que consiste basicamente en crear efectos
valiéndose de diferentes técnicas pictoricas y decorativas y con el uso de tus
materiales. Con efecto nos referimos a que, por medio de estas técnicas, se busca

producir la impresion de un material distinto. (Santoncini, 2013, p,78).
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Por consiguiente, tenemos otras afirmaciones donde podemos entender que la
policromia tiene muchos procesos describiéndonos, cuando hablemos de una
superficie que no tenga decoracion metalica. Previo al policromado del acabado final,
generalmente se suele aplicar una imprimacion o fondo, segun la técnica aplicada esta
imprimacion varia en composicion y color, encontrandonos desde imprimaciones
magras y blancas hasta de color y grasas (Robles, 2021, p,13).

Como también afirma que es una técnica decorativa se realiza sobre un muro y
tiene una preparacion previa. Se extiende una capa de mortero que generalmente es el
de tono mas oscuro y se deja secar. Finalmente, se hace el rascado y las incisiones
oportunas para que quede al descubierto la capa de dentro (Llorente, 2013, p,14).

Ichhu.

Ichhu es una planta herbacea perenne, integrante a la familia de las gramineas
(Poaceae). Tiene por nombre cientifico Stipa ichhu y es nativa de los Andes de
América del Sur, donde crece en grandes extensiones formando densas praderas.
Tiene hojas largas y delgadas, con inflorescencias en forma de espigas que contienen
las flores y semillas. A esta planta se le da diversos.

Ichhu o paja ichhu es un pasto del altiplano andino sudamericano, tienen tallos
que alcanza un tamafio de 60-180 cm, sus hojas son rigidas, erectas. Se le utiliza
como forraje para el ganado, la otra utilidad es para elaboracion de ladrillos de adobe.
Una de las razones que nos lleva proponer e incentivar el uso de las plantas nativas es
que principalmente estas especies interactian con el medio y demas especies que les
sirve en su alimentacion, ademas se hallan exclusivamente en nuestra regién
(Mamani Mamani, 2018, p, 16).

Esta planta es de gran importancia para las comunidades locales, ya que se
utiliza como forraje para el ganado, especialmente para las llamas y alpacas, que son
animales nativos de nuestra region andina. Ademas, el ichhu también es utilizado
como material de construccion en la elaboracion de techos y paredes de viviendas
rurales porque brinda resistencia y flexibilidad.

El ichhu es un material versatil que ha sido tradicionalmente utilizado en Peru

para techar viviendas y elaborar esculturas y artesanias, ademas de otros usos como
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forraje y combustible. Su adopcidn en proyectos contemporaneos de arquitectura y
construccion sostenible evidencia el valor de este recurso natural andino.

Ademas, se menciona que su uso en las esculturas fué esencial como parte de
su construccion asi nos describe que, Esta imagen resultd ser hueca, hecha solo con
tela encolada y con las manos de madera. Se le hicieron examenes detallados, entre
ellos radiografias de la cabeza y las extremidades, las cuales mostraron que las manos
eran de madera tallada, colocadas al extremo de sendos palos que por el interior de
antebrazos y brazos llegaban hasta la altura de los hombros de la figura. En el interior
del espacio hueco se encontraron restos de paja. En forma de relleno una vez
terminada la figura se procedia a su retiro con la probabilidad en la formacion de
muchas esculturas. (Querejasu, 2015,p, 2).

2.2. Antecedentes empiricos de la investigacion (estado del arte)

Proveniente de estudios previos, estudios de investigaciones cientificas,
experimentos, encuestas, analisis de datos. Su objetivo es proporcionar una base de
datos solida y respaldo cientifico a la investigacion o estudio que se esta llevando a
cabo.

Los antecedentes empiricos permiten contextualizar y fundamentar la
investigacién actual en el conocimiento existente, demostrando que hay una base
solida de evidencia previa que respalda la relevancia y validez del estudio en
cuestion. Ademas, ayudan a identificar lagunas en el conocimiento existente y a
generar nuevas preguntas de investigacion.

Los antecedentes empiricos son importantes porque permiten contextualizar y
fundamentar la investigacion actual en el conocimiento existente, demostrando que
hay una base sélida de evidencia previa que respalda la relevancia y validez del
estudio en cuestién. Ademas, ayudan a identificar lagunas en el conocimiento
existente y a generar nuevas preguntas de investigacion.

En su articulo menciona que la conservacion de la escultura policromada,
pretende exponer la problematica especifica que afecta a las esculturas policromadas
el primer ambiente eclesiastico, con particular incidencia en aquellos dos factores que

pueden interferir en la conservacion temporal de estos bienes. El primero, relacionado
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con las situaciones de riesgo a las que se ven sometidas como consecuencia directa de
la funcién cultual que desempefian y, el segundo, conectado con las normas de
mantenimiento y de prevencion que hay que aplicar a fin de hacer compatible el
cumplimiento de la funcidn para las que fueron creadas. (Lopez, 2012).

2.3. Definicién de términos.

Andlisis. Es un proceso que implica examinar detenidamente uno o varios
objetos, en situaciones o problemas con la finalidad de comprender mejor los temas
de investigacion pues asi lo afirma.

Hay una proliferacién de métodos no invasivos de analisis cientificos que son
utilizados en el estudio de los bienes culturales Pero no por ello se considera
exclusivo su uso en dichos campos, en la actualidad se usa como nuevo método de
analisis en el campo de la conservacion y restauracion esto permitié un abanico de
posibilidades de estudio de las estructuras (Sarrio Martin, 2015, p, 09).

Anélisis cientifico. En el ultimo siglo, para la conservacion y restauracion, la
ciencia ha sido un aliado que contribuye a mejorar y entender como un activad
cientifica, La indagacion cientifica, desarrollo tecnolégico, analisis histérico,
evaluacion y manejo de riesgos, y critica, son elementos que caracterizan la
conservacién-restauracion, como también el que sus discursos hayan dejado su
impronta en muy diversos materiales publica dos, desde la memoria de trabajo, el
diario y la libreta de apuntes, hasta el registro documenta (Medina Gonzales, 2017, p,
4)

Rayos X. El objetivo de realizar este tipo de test es para diagnosticar los
estratos internos de cada obra de arte asi lo menciona.

Que la técnica radiografica (RX) se realiza con el objetivo de analizar el
estado de conservacion de la estructura interna de las piezas escultoricas, planteando
una serie de inconvenientes como en la superposicion de planos (Sarrio Martin, 2015,
p,28).



20

Diagnostico. El diagndstico en la conservacion y restauracion se refiere a la
evaluacion y estudio detallado de un bien cultural o patrimonial, con el objetivo de
determinar su estado de conservacion, identificar los dafios o alteraciones presentes
en el mismo, asi como las causas que los han ocasionado.

Es importante destacar que el diagnostico es el primer paso en el proceso de
conservacion y restauracion, ya que proporciona la informacion necesaria para la

planificacion y ejecucion de las acciones de intervencion.

Plinto. Moldura de forma cuadrada que generalmente se encuentra en la base
de esculturas, columnas y monumentos, con la finalidad de dar estabilidad y
resistencia, estas generalmente son de madera, concreto, piedra siendo su objetivo
sostener o elevar lo mencionado anteriormente ademas de darle un aspecto estético
artistico.

Soporte. Ultimado el proceso de ensamblado y de talla en la obra, comienza
la ejecucion de la policromia. “Esta se inicia sobre el soporte convenientemente
dispuesto para recibir los distintos estratos que la conforman segun las técnicas que se
van a emplear en su policromado u ornamentacion: estofado, dorado, carnaciones
etc”. (Lopez, 2012, p,33).

Maguey. El maguey es una planta agave cordillerensis que también se conoce
como cabuya, penca, pagpa Yy chuchau, cabuya o "kaara", ha tenido y sigue teniendo
diversas utilizaciones, aunque quizas no tan extensas. Una especie nativa de los
Andes peruanos que fué traida de Meéxico para sus diversos usos, siendo una de ellas
para la elaboracion de base o relleno para las esculturas por su facilidad en su tallado.

Encolado. La técnica del encolado se refiere a un proceso en el que se utiliza
una sustancia adhesiva o cola para unir diferentes objetos o materiales. El encolado
permite una union solida y duradera entre los materiales, ya que la cola penetra en los
poros y grietas de las superficies, proporcionando una conexion fuerte, el encolado se
aplicaba en dos manos sucesivas en la inferior y la mas concentrada en la superior.
(Lopez, 2012, p,30).
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Tela encolada. La tela encolada es una técnica utilizada para crear esculturas
utilizando tela y adhesivos. Esta técnica ha sido utilizada en diferentes periodos y
contextos culturales a lo largo de la historia del arte. Consiste en aplicar una capa de
adhesivo sobre la tela y luego darle forma y modelarla para crear la escultura deseada.
La tela encolada puede ser utilizada en combinacion con otros materiales, como papel
maché, para agregar mas detalles y texturas a la escultura. “trozo o conjunto de telas
que recibe varias capas de cola y almidon para volverlas rigidas constituyendo la
vestimenta de las imagenes de maguey o pasta” (p, 35).

Sulfato célcico. Comunmente denominado yeso, este mineral estd compuesto
por sulfato de calcio hidratado con moléculas de agua CaSO4 2.H20, Nos menciona
Angeles, que el Sulfato calcico hidratado se obtiene por procesos de hidratacion y
deshidratacién por calor, y posteriormente molido. Se endurece tras haber sido
amasado con agua. Se le conoce también como alcatifa, escayola, estuco (Angeles,
2011, p, 379).

Policromia. La policromia es una técnica utilizada en el arte y la decoracién
para afiadir colores a una superficie o material. Consiste en la utilizacion de varios
colores en lugar de uno solo, permitiendo asi la creacion de obras mas vivas y
realistas. Se distingue la policromia de la pintura de caballete en que no tiene como
finalidad representar un motivo o tema, sino revestir un volumen tridimensional,
complementandolo y enriqueciéndolo, con la intencidn de alcanzar la imitacion de lo
natural. Incorpora el brillo de las laminas metélicas, en una mayor verosimilitud del
efecto cromatico dominado por el oro. (Espinosa, 2004, p,87)

Barnizado. El barnizado en la escultura peruana, al igual que en la escultura a
nivel global, es una técnica utilizada para proteger, preservar y realzar la apariencia
de las obras. Su aplicacion y la importancia aplicados varian segun el material de la
escultura, la época y la intencion del artista o restaurador.

En la escultura virreinal, se aplicaban barnices sobre la policromia para
protegerla y darle un acabado a las imagenes religiosas. Se utilizaban barnices a base

de resinas naturales, los siglos XVII 'y XVIII, cuyas obras religiosas policromadas son
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emblematicas del arte colonial peruano, aplicaron o hicieron aplicar barnices sobre
sus esculturas.

Conservacion. La conservacion se refiere a la proteccion, preservacion y
cuidado de patrimonio cultural, puede ser arquitectonico, esculturas, pinturas,
cerdmicas, sitios arqueoldgicos, documentos historicos, u otros que tengan cierto
valor con el fin de mantener su integridad, valor y funcionalidad a lo largo del
tiempo. Es una préactica que busca garantizar la sostenibilidad y el equilibrio entre el
ser humano y el entorno en el que vive, con la gestion adecuada de estos bienes para
garantizar su valor cultural y su legado para las generaciones futuras.

Restauracion. La restauracion es el proceso de devolver o reparar un objeto,
lugar o estructura, como un edificio, una escultura o una pintura, a un estado o
periodo anterior. Este proceso implica la conservacion y preservacion de los
elementos originales y la reparacion de cualquier dafio o deterioro sufrido con el
tiempo. La restauracion puede ser realizada por expertos en arte, arquitectura u otros
campos relacionados, y puede requerir conocimientos especializados y técnicas
especificas para lograr resultados éptimos. si bien se entiende en tiempos atras esta
actividad se realizaba de manera artesanal por artista con poca nocion del concepto de
restauracion, posteriormente esta actividad llega a ser una diciplina cientifica

aplicando investigaciones, ya con la tecnologia de vanguardia. (Calvo,1997, p,193).

Técnica. Es un conjunto de habilidades, métodos y procesos utilizados por los
artistas para crear una obra de arte. Estas técnicas pueden ser aplicadas en diferentes
disciplinas artisticas como la pintura, escultura, dibujo, grabado, ceramica, fotografia,
entre otras. Cada técnica artistica tiene su propio conjunto de reglas y técnicas

especificas que los artistas utilizan para trabajar con materiales y herramientas.
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Capitulo 111
Aspectos metodoldgicos de la investigacion

3.1. Enfoque de la investigacion

Es cualitativo porque se quiere conocer las caracteristicas artisticas, historicas,
iconogréficas, iconoldgicas y materiales que constituyen el objeto en estudio,
siguiendo los lineamientos apropiados del paradigma inductivo. (Quecedo & Castafio,
2002, p, 9).

“El enfoque cualitativo se selecciona cuando el propdsito es examinar la
forma en que los individuos perciben y experimentan los fendémenos que los rodean,
profundizando en sus puntos de vista, interpretaciones y significados” (Hernandez
Sampieri, Fernandez Collado, & Baptista Lucio, 2014, p,7).

3.2. Alcance

Descriptivo: La investigacion describird, detallara y recopilaré informacion
perteneciente a la obra de arte en estudio, porque se dara a conocer caracteristicas y
propiedades del bien.

En este alcance de la investigacion, ya se conocen las caracteristicas del
fendmeno y lo que se busca, es exponer su presencia en un determinado grupo
humano. En el proceso cuantitativo se aplican andlisis de datos de tendencia central y
dispersion. En este alcance es posible, pero no obligatorio, plantear una hipotesis que
busque caracterizar el fendmeno del estudio (Galarza, 2020, p, 42).

3.3. Disefio de la investigacion

Estudio de casos porque no se llega a operar las variables de estudio, no se
modifican solo se llegan a observar.
3.4. Unidad de Analisis:

Escultura policromada en bulto redondo Santa Clara de Asis.
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3.5. Técnicas e instrumentos de Investigacion

Técnicas
Observacion.
Anadlisis documental.
Procedimiento de campo.

Instrumentos

Ficha de observacion estructurada (cuaderno de campo).
Ficha de Catalogacion, examen organoléptico.
Fichas de Diagnostico del estado de conservacion.

Ficha Icnografica e Iconologica.
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Capitulo IV
Desarrollo de la investigacion

Para desarrollar el andlisis de la estructura en la escultura policromada Santa
Clara de Asis se realiza una serie de procedimientos, implica un analisis detallado de
la obra para evaluar su estado de conservacion, identificar posibles dafios, determinar
la técnica de construccion y comprender la estructura interna de la escultura.

Es importante realizar este diagnostico con la ayuda de profesionales
multidisciplinarios, especializados en conservacion y restauracion de esculturas
policromadas, ya que se requiere de conocimientos técnicos y experiencia en el
analisis y la preservacion de este tipo de obras de arte.

4.1.  Descripcion del contexto historico de la escultura policromada
Santa Clara de Asis del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de
Asis, Cusco.

A. Origen historico.

Sus caracteristicas técnicas y estéticas evidencian que fue elaborada a finales
del siglo XV1I e inicios del siglo XVIII, donde se establecen talleres de arte y
escultdricos en la ciudad del Cusco, historiograficamente reportado en el marco
tedrico, permitiendo conocer la procedencia de la escultura policromada.

Esta obra de arte pertenece al Museo y Catacumbas del convento San
Francisco de Asis del Cusco, por lo que se tuvo que pedir permiso para poder realizar
la investigacion e intervencién de la escultura mencionada de su guardian Fray José
Hidalgo Benavides, director del recinto mencionado.

Posteriormente, después del terremoto de 1950, fue catalogado por el personal
en conservacion a cargo de la institucion como una de las piezas escultéricas como

Santa Clara de Asis, asi lo muestra la ficha de identificacion.
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Figura 1
Ficha de catalogacion.

FICHA TECNICA DE IDENTIFICACION

Codigo: 053

Cadigo de taller: 002- EP- SF-2022
Titulo de la Obra: “Santa Clara Asis”
Tipologia: Escultura Policromada
Tema: Religioso Figurativo
Técnica: Maguey y tela encolado
Epoca: XVII

Estilo: Barroco Andino

Autor: No Identificado

002- EP- SF-2022
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Dimensiones/ obra: Altura: 145.5 cm. Anchura: 60 cm. Profundidad: 41 cm.
Dimension de plinto: Altura. 15 cm. Ancho 50 cm. Profundidad 50 cm.
Descripcion: Escultura de 160.5 con vestimenta de la orden franciscana

“clarisas”. Con decoracion dorada y esgrafiado

Procedencia: Museo y Catacumbas Convento Mé&ximo San francisco de
Asis- Cusco

Ubicacion: Segundo Claustro 2° piso

Propietario: Museo y Catacumbas Convento Méaximo San Francisco

de Asis, Cusco
Fecha de Ingreso: 09 — 07- 2022
Responsable de Intervencién: bachiller CROA, Javier Antonio Aguilar Juanillo

Ficha De Catalogacion

Era necesario realizar esta ficha de catalogacion debido a que se extravid la
ficha original dentro de las instalaciones del convento, por el descuido de los custodios
de la escultura. Como todo bien cultural, debe contar con una ficha como partida de
nacimiento.
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Figura 2

Ficha de catalogacion.
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Figura 3

Ficha de catalogacion.

Contensdar: | Caja [ 1 Alvmacen X | Parad |
Direccion: Musso y Catacumbas del Convento de San il

Franciseo de Asis - Cuses

Fropietaro rezponsable: [

Timulada EMEEEMEMMWWM}'MWWM&&WH
formeninas un cults ereads por el ser humms uns de ellas ex setd identificands 3 sste personaye famening el
cual podemos deducir claramente que pertenece a tma congrezacion religiosa pademos mencionar que por e
habite que presents o pertenace 3 13 orden de las Franciscanas fmdsds por Sasts Clars de Asis llepands 3
nusstry contento social en difsrentes repressntacion sisndo esta irmoagen e de allas asemejands 3 ofras que en
diferentes establecimientos religiosos son venerados por la sociedad catolica. Estas representaciones nos hacen
deduseir [ mmenay fa tradicional que eostia v exaste en 1 soetedad

7. ANALISIS ICONOLOGICO

La valoracion de esta imagen de Samta Clara ve tenia an la dimensidn religioss del siplos 30VTE de
estilo Barroco andine, obra escultonica de una mujer virtaosa da gran sspirtualidad que se manifissts en by pasidn
por ese amior 3 Crists Realwents &s vna profimdizicion en la ides da 13 heroine religios transemitids desde 1a
Edad AMeadia, basads tarto en el dificil camine de la pobreza por lo que e entiends en un imicio st clar
pertensce 1 wna feailia neble de sy bosna poscidn econdmica m rebeldia es que 1o Deva a ser bumulde v de
servir 3 los pobres siends un sjerpls elare en 3 comunidad de las elarisas San Franeises dispuse para Clama v
s protadoras una viviends adaptada al ideal de pobrera y sencilles que elly misma anhelaba junto 3 la pequeda
1gleann de Sam Dasmise restwsrada por &l samto. En ells e inatals el pequesis prups de Damas Pobres, Jlamsdas
lueeo Clarisss.
(8. DIAGNOSIICO
Su conservacion g1 de estado regular debido & que sufrid un sccidente en las mismas ingmlacion del muses
posteriormente trataron de realizar une intervencibn de manera empirica

B. Ubicacion.

La escultura estaba situada inicialmente en el primer claustro, en la escalera de
acceso al segundo piso, sobre el descanso, después del primer tramo, hasta que
ocurrié un accidente de agente fisico. Se evidencia claramente los dafios provocados
por su caida que en seguida fue trasladado a un almacén esperando su intervencion,
luego fue ubicada en el taller de conservacion y restauracion en el segundo claustro,
segundo piso, taller N° 15, donde se tiene evidencia de un intento por su conservacién
y restauracion.

Por lo mismo que el convento alberga una coleccion de obras muy
importantes de la ciudad no se puede dejar pasar por desapercibido para su

investigacion e intervencion.
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B, Santa Clara de Asis

En los Gltimos afios se ha suscitado en el seno de los icondgrafos del barroco
espafol un notable interés por la vida religiosa femenina y el arte. Han sido varios los
congresos celebrados y muchas de las ideas sugeridas sobre la vinculacion entre las
ordenes religiosas femeninas y la creacion artistica. Por ello, consideramos necesario
presentar aqui algunas ideas que sirvan de esbozo para acercarnos al significado de la
realidad femenina y el arte canario durante los siglos XVII 'y XV1I1, porque no se
nos escapa que la representacion de Santa Clara y Santa Rosa de Viterbo, al margen
de ser destacadas santas franciscanas son imagenes ideales o modelos cristianos
femeninos que sirvieron para aleccionar a las mujeres canarias como ejemplos de una
vida modélica como solteras o casadas, al margen de incentivar, con su ejemplo, el
abrazo a la vida religiosa (Brunetto,2014,p,74).

Santa Clara vivié una vida de oracion, contemplacién y servicio a los demas.
Es reconocida por su profunda espiritualidad y su devocién a la Eucaristia. También
es conocida por su gran amor a la pobreza y su dedicacion a la comunidad de clarisas.

Santa Clara fue canonizada en 1255, dos afios después de su fallecimiento, y
su festividad se celebra el 11 de agosto en el calendario litdrgico de la Iglesia
Catdlica. Es considerada como la patrona de la television debido a que nunca salié de
su monasterio y, sin embargo, afirmoé que podia ver la misa en la iglesia mediante una

experiencia mistica.

4.2. Identificacidn de patologias de la escultura policromada Santa Clara de
Asis del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de Asis, Cusco.
Para identificar estas patologias en una escultura policromada del siglo XVII,
es recomendable realizar una inspeccion visual detallada, preferiblemente con la
ayuda de una lupa o una luz ultravioleta para detectar areas dafiadas o restauradas.
También se pueden realizar pruebas no invasivas, como analisis de rayos X o

microscopia, para evaluar el estado de la madera y la policromia.
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En caso de detectar patologias en una escultura policromada del siglo XVII, es
importante contactar a un especialista en conservacion y restauracion de arte para
realizar las intervenciones necesarias y preservar la integridad de la obra.

Analisis Cientifico.

Examen Bioldgico

Obijetivo: El objetivo general de la presente investigacion es identificar los
microorganismos causantes de deterioro de la escultura policromada Santa Clara de
Asis en el Convento de San Francisco del Cusco.

Metodologia:

Toma de muestras de agentes microbiol6gicos:

Como Se procedid con la toma de muestras por simple barrido de las obras de
arte con isopos, tanto esterilizados como no esterilizados, para luego ser protegidos
con tubos de ensayo con tapa, para las muestras bacterianas y bolsitas gyplac para
muestras de esporas, hifas de hongos, algas, protozoarios enquistados, polen, quistes
de vermes y huevos de artropodos entre otros.

El segundo método empleado fue la técnica de Graham, con cinta adhesiva
transparente para obtener muestras de manera directa en el porta objetos, para su
posible reconocimiento y determinacion de las muestras obtenidas. Posteriormente las
muestras fueron llevadas al laboratorio para su determinacion.

Mantenimiento y preservacion de muestras:

Es necesario mencionar que las muestras obtenidas pueden ser susceptibles
de cambio a lo largo del tiempo, por tal motivo se mantuvieron en refrigeracion para
evitar posibles contaminantes extrafios al lugar de procedencia. Por otro lado, existen
factores que pueden contribuir en un resultado sesgado, tales como el PH, la humedad
relativa y la temperatura, es asi que se procedié de manera directa con el cultivo de la
muestra de la escultorica Santa Clara de Asis, siguiendo un orden y protocolo
establecido.
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Método de identificacion:

El disefio metodoldgico con el que se realizé el trabajo fue el siguiente:

Observacion directa: Con utilizacion de microscopio estereoscopico, se
procur0 abarcar la mayor cantidad de campos posibles de las muestras obtenidas por
la técnica Graham y squach, asi como para las muestras realizados con hisopado.

Descriptivo - comparativo:

Tanto el microscopio 6ptico de campo como el microscopio estereoscopico
nos permitieron identificar por comparacion de patrones (imagenes bibliograficas) y a
través de claves de reconocimiento una aproximacion general.

Utilizacion de medios de cultivo:

Para el reconocimiento de microorganismos se utilizd los siguientes medios
de cultivo: Sabouraud, medio utilizado para el desarrollo de agentes micoticos. TSA
Tryptic Soy Agar), para reconocer agentes bacterioldgicos.

Tincién: Para el reconocimiento de los agentes se utilizd los siguientes
colorantes: Tincién con azul de bromotimol, para el reconocimiento de agentes
micoticos. Tincion de Gram, para tener una diferenciacion en los agentes
bacterioldgicos. (+y -).

Procedimientos:

Sabouraud: Primero se homogenizé el polvo contenido en el frasco, afiadiendo
42 gramos de medio deshidratado a un litro de agua destilada estéril, se esperd 5
minutos, para luego mezclar hasta obtener una suspension homogénea. Posterior a
ello, se calentd suavemente, agitando con frecuencia y luego caliente hasta hervir y se
consiguio la disolucion completa. Luego se esterilizo en autoclave a 121° durante 20
minutos y distribuyé en placas de Petri. 5- C. Este medio de cultivo es utilizado para
el desarrollo y aislamiento de agentes micéticos. El cultivo o sembrado se dio en
masa Y la incubacion se dio a una temperatura de 22°C — 25 °C por 21 dias, para tener
un mejor resultado.

TSA (Tryptic Soy Agar)

Se procedio la disolucion en un litro de agua purificada Bacto Tryptone

(digerido pancreético de caseina) 15 g Bacto Soytone (digerido papaico de harina de
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soja) 5g , Cloruro sodico 5g , Agar 15g pH 7,3 = 0,2, posterior a ello, se licué el BD
Tryptic Soy Agar (medios en frasco) calentdndolo y colocarse en una jarra con agua,
que se coloca en una placa térmica y se lleva a ebullicion. Una vez preparado se
realizé el cultivo procedente de los tubos de ensayo estériles con tapa, en cdmara
cerrada para evitar contaminacion, dejando la muestra por 21 dias a 25°C

temperatura.

Tabla 1l
Cuadro de causante de biodeterioro.

TIPOLOGIA: Escultura policromada
TECNICA MUESTRA1 MUESTRA2 MUESTRA3 MUESTRA4

Presenciade Presenciade Presenciade Presenciade
GRAHAMY esporas. esporas. esporas. polen.

SQUACH Presenciade Presenciade Presenciade Presenciade

material polen. polen. restos del
vegetal. metabolismo.
SABOURAUD  Penicillium Penicillium Penicillium Penicillium
Epidermophyton

TSA Bacillus Bacillus Bacillus Bacillus




Figura 4
Foto de Penicillum detalle.

Figura 5

Foto de Penicillum grupal.

Figura 6

Detalle de hongo Epidermophyton.
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Interpretacion:

A través este trabajo microbioldgico se logré identificar algunos factores
causantes de biodeterioro en la escultura policromada muestra de estudio,
(probablemente por la exposicion y falta de cuidado en su mantenimiento), que
detallamos a continuacion:

Bacterias del género Bacillus del tipo Gram, positivo, los que se encontraron
en todas las muestras realizadas, hongos del género Penicillum en todas las muestras
y el género Epidermophyton, mencionado con anterioridad como un parasito de la
piel humana, cabe destacar que las evidencias de actividad bioldgica se hacen
evidentes, a traves de los restos que nos dejan.

Examen Radiogréfico.

Objetivo:

Obtener informacion de la composicion y la estructura interna como también
detectar las intervenciones anteriores.

Procedimiento:

Para poder realizar esta radiografia se tuvo que obtener un permiso de la
custodia posteriormente, evaluar el estado y el material de la escultura para proceder
en el embalado. Por el tamafio y peso de la escultura se complico su traslado,
debiéndose alquilar un vehiculo para su transporte al laboratorio radiografico, donde
previamente se obtuvo una cita.

En el laboratorio se procede a colocar en la posicion adecuada y deseada
asegurandose que esté en la posicion correcta, exponiendo a la escultura a la
radiacion durante 30 a 40 segundos, tiempo que fue suficiente para obtener

informacion de la escultura mediante las imagenes fotogréaficas.
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Materiales y herramientas

e Vehiculo

e Carreta

e Plasticos burbujas y cortones

e Soguillas

e Cintas

Equipo de Rayos x con mesa y Bucky de pared estacionario modelo new
oriental 1000 MC

Interpretacion:

Este examen se realizd con la finalidad de poder obtener datos, caracteristicas,
de la estructura interna formando parte del analisis en su construccion ayudandonos a
entender de manera clara la estructura de la tauca en maguey y, por consiguiente, el
relleno de ichhu en su interior. En las placas fotogréaficas se puede evidenciar los
clavos de metal que se utilizaron para la unién mas no se evidencia ninguna

modificacion o arrepentimientos de parte del artista al momento de su elaboracion.

Figura 7

Foto de rayos x parte superior de la escultura.
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Figura 8

Foto de rayos x de las caderas con detalle de ichhu.

Examen Organoléptico

Soporte Estructural: Ejes

Madera rigida, una sola pieza cilindrica, cuyo tipo de ensamble es clavado
fijo, se ubican en el centro de la peana. Estado de conservacién, regular, presenta
dafos superficiales que no comprometen la estructura interna.

e Alteraciones fisicas: Presentan suciedad superficial y manchas.

e Alteraciones mecénicas: No presenta ningin dafio estructural.

e Alteraciones bioldgicas: No se evidencia ningun tipo de ataque bioldgico.

Soporte Estructural: Plinto o Peana

Madera de pino, varias piezas de formato cuadrado, cuyas dimensiones son:

Altura. 15 cm. Ancho 50 cm. Profundidad 50 cm.

El soporte estructural es de madera con presencia de un solo eje central que
brinda estabilidad a toda la escultura en bulto redondo. Esta estructura esta
ensamblada en tipo cremallera dentado y para dar mayor seguridad se observa

presencia de clavos en puntos estratégicos, en cada union de sus cuatro angulos, al
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igual que la base plana donde descansa la escultura también est4 asegurada a la
estructura.

En los laterales se observa decoracion de relieve de aspecto dentado, puesto
como tratamiento, presenta el respectivo entizado como primera base para luego
aplicar el bol, esta como segunda base para el aplicado de las hojillas de oro (pan de
0ro).

En la parte inferior del plinto presenta una franja de pigmento rojo ocre para
piso, producto posiblemente de la limpieza por parte del personal de aseo que
realizaba sus labores con la finalidad de tener una buena presentacion de la sala y esto
se realizaba sin el menor cuidado perjudicando asi la decoracion y la hojillas de oro
que presenta la escultura en la base (plinto). Se encuentra en estado regular debido a
la falta de algunas piezas de decoracion, pérdida de base de preparacién y faltante de

dorado.

Soporte Estructural: Tauca

En toda la escultura se puede evidenciar indicios de ser tauca de maguey. Esta
revestida con tela encolada y pasta de sulfato de calcio. Su estado de conservacién es
regular.

e Alteraciones fisicas: Presenta suciedad superficial. La estructura muestra
soporte estable puesto que el manto presenta faltantes de estratos y faltante
en la extremidad superior izquierdo (mano).

e Alteraciones antrdpicas: Presenta dafios en la base posiblemente debido a
una mala manipulacién, ademas de faltantes y piezas fragmentadas.

e Historia material: Presenta evidencia de haber sufrido intervenciones

anteriores, ademas de que posiblemente el maguey sea un afiadido posterior.
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Figura 9 : Estructura de la tauca.

LEYENDA
. Estructura madera pmo
. Estructura maguey

. Estructura maguey con pasta de
trizo

Nota: en la imagen se observa el plinto, un eje central y el armado del

maguey en su conjunto formando la técnica de la tauca.

Soporte Ichhu En el estudio realizado en la construccion de la escultura
policromada como base de relleno se encontré ichhu, en todo el vacio interno dandole
la consistencia y peso a la escultura, para poder llegar a la base se tuvo que realizar una
ventana de exploracion de una medida de 1.5 x 1.5 cm, para poder introducir una
camara endoscépica modelo (HD Android pc sumergible) y tomar fotos de la parte
interna de la escultura conectada a una laptop Acer modelo travelmate 1B con la cual

se hizo las capturas correspondientes para la investigacion.



Segun la informacion que se tiene es que algunas esculturas se utilizaban
como estructura para darle forma anatémica para luego ser revestido con telas
encoladas terminado este proceso se retiraba el relleno del ichhu para disminuir el

peso de las esculturas y sea facil su traslado.
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Figura 10 Figura 11
Detalle de abertura. Detalle de interior.
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Figura 12
Mapa cartogréfica interno del Ichhu.

LEYENDA CARTOGRAFICA DEL ICHU
EN LA CONSTRUCCION INTERNA

- MAGUEY EN LA CABEZA

[T | icsu en La consTRUCCION INTeRNA

[ SOPORTE PRINC!

Nota:Como se observa en las imagenes, hay presencia de ichhu muy
compactado en buen estado de conservacion, por lo mismo que no permitié introducir
la camara endoscopica profundamente, pero hace evidencia de la construccion
artistica adaptandose los artistas de la época a los materiales que se encuentra en su

region.

Soporte: Tela Encolada
Presencia de telas, de origen vegetal, una de color blanco (tocuyo), y otra de
color crema (yute), ambas telas fueron revestidas con cola proteica y carbonato
calcico, viene decorada con hojillas de oro.
e Alteraciones fisicas: Suciedad superficial, presenta pérdida de capa de
preparacion, capa de preparacion de bol y pérdida de policromia de la obra
el 40 %.
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e Alteraciones antropicas: presenta craqueladuras, fisuras, grietas, asi como
también descamaciones, producidas por la mala manipulacion de la
escultura, generando inestabilidad estructural.

e Historia material: presenta evidencia de intervenciones anteriores, y
bastantes acreciones en la superficie.

Soporte: cargas

Elaborados con sulfato célcico, CaSO4 mas ceniza existen blogues del

empaste en zonas del traje que tocan directamente a la talla, en especial en los brazos.
Regular estado de conservacion.

e Alteraciones fisicas: suciedad superficial faltantes de la mano izquierda.

e Alteraciones antropicas: Acreciones de los empastes en la zona de los
brazos, asi como también falta de adherencia por la mala aplicacién y
manipulacion.

e Historia material: Bloques demasiado pesados en la zona inferior del traje,
lo que genera desestabilidad estructural.

Base de preparacion

Presenta dos tipos, una de color gris (carbonato con ceniza) con presencia de

fibra de animal y otra de color blanco (carbonato de calcio), ambas parecen ser
carbonato de calcio de grosor delgado. Su estado de conservacion es regular.

e Alteraciones fisicas: Suciedad superficial, pérdida de policromia,
craquelados fisuras y agrietamientos.

e Alteraciones antropicas: mala intervencion anterior.

Policromia/Encarne

Técnica aplicada de pintura al éleo con pincel y transparencias, su gama
cromatica es verde, azul, rojo, rosa palo, siena, azul ultramar, amarillo limén. De
regular estado de conservacion. Estos resultados tenemos del analisis fisico quimico
estratigrafico.

Muestra N° M1.1. Anélisis de estrato de encarne.

Ubicacion: policromia de encarne de rostro lado izquierdo de union con el velo.



Figura 13

Fotografia. Vista de planta de

fragmento pictérico de la muestra.
M1.1 (5x)

Figura 14

Fotografia. Vista de planta de
fragmento pictérico de la muestra.
M1.1 (5x)
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Figura 15 Figura 16

Micrografia de corte estratigrafico Micrografia de corte estratigrafico
de encarne 20X Inmersion en de encarne 20X Inmersion en
Glicerina. Glicerina.

Interpretacion:

Estrato N°1.- Estrato de color blanco conformado por carbonato de calcio
aglutinado en medio proteico corresponde a la base de preparacion.

Estrato N° 2.- Estrato de color encarne encendido conformado por blanco de
plomo y rojo de minio aglutinado en medio proteico.

Estrato N°3.- Estrato de color palido amarillento representa el encarne de
repinte conformado por blanco de plomo y rojo de minio aglutinado en medio
proteico.

Policromia/Tela Encolada

Uso del entizado y aplicacion del bol con caracteristicas propias del aplicado
con empastes de pincel muy gruesas que no esta uniforme, ya que hay zonas en las
mangas que estan con relieve. Estado de conservacion, mala.

e Alteraciones fisicas: Suciedad superficial exfoliaciones en la parte

posterior y los brazos de la escultura.
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e Alteraciones antropicas: Craqueladuras y lagunas debido a la mala
manipulacion, y mala aplicacion de entizado.

o Historia material: La técnica aplicativa no coincide con la manufactura de
la obra, en especial con la policromia de encarne, posiblemente haya sido
elaborada posteriormente a la creacion de la escultura, presenta

intervenciones previas.

Capa de proteccion

El barniz de coloracion transparente aplicado de manera uniforme en la capa
pictdrica, con el pasar del tiempo se oxidd de color amarillento, no hay presencia de
este en las encarnaciones.

e Alteraciones fisicas: Suciedad superficial, exfoliaciones, lagunas,

descamaciones y cazoletas en zonas comprometidas a las fisuras y grietas.

e Alteraciones antropicas: Craqueladuras en la estructura general de los

brazos debido a la mala manipulacién. Goteo de pintura en algunas zonas
de la estructura.

e Historia material: Presencia de relieves indebido, posiblemente a raiz de una

mala intervencién anterior.

Registro Fotogramétrico:

Objetivo:

La finalidad es obtener informacidn precisa y detallada en la
tridimensionalidad de la escultura policromada Santa Clara de Asis.

Procedimiento:

Para realizar la fotogrametria ubicamos la escultura de manera adecuada
donde no haya muchos objetos que interrumpa las fotos, por su dimensién de la
escultura no se uso6 un pedestal.

Para la toma de fotos se procede realizar con la camara un movimiento de
arriba hacia debajo de manera continua en 360° la rafaga de fotos tomadas es un

minimo de 30 foto, pero en este caso se tomd 72 imagenes y unidas por puntos de
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foto a foto logrando que sea més detalladas las imagenes que se requiere en el analisis
de la escultura policromada.

Materiales y herramientas:

Un celular REDMI 8

Aplicativo de Polycam version 1.3.15

LAPTOP Acer Intel

Interpretacion:

Este proceso nos ayuda a poder fundamentar y analizar la escultura
policromada de manera detallada y precisa de toda la superficie y estructura del
estado de conservacion inicial, evaluando los dafios, grietas, desgastaste y, muy
probablemente, las intervenciones anteriores, como se tuvo en el caso de la escultura
policromada Santa Clara de Asis.

Dentro de la conservacion y restauracion este aplicativo deberia ser
fundamental para la comprension de una escultura en su volumen de 360°, este
proceso deberia ser aplicado progresivamente para ir entendiendo y comprendiendo el

avance en los procesos restaurativos de la obra de arte.



Figura 17
Ficha Fotogramétrica.

UNIVERSIDAD NACIONAL DIECO
QUISPE TITO

ESCULLA PROFESIONAL DE

CONSERVACION Y
RESTAURACION DE OBRAS DE ARTE

) Codigo de taller
FICHA FOTOGRAMFETRICA 002- EP- SF-2022
Santa Cana de Asis Fecha de 10~-06-2023
xvi fotogratia
Andnimo Hora 1:15
Tauca y tela encolada Tipo de Luz natural
145.5cm Equipo Celular ;oday 8

£l estado de conservadion es regular debido a que tubo una Intervencidn anterior

Responsable Bachiller en CROA Javier Aguilar Juanillo
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4.3. ldentificacion de las caracteristicas estéticas y constructivas de la escultura
policromada Santa Clara de Asis del museo y catacumbas del convento San
Francisco de Asis, Cusco.

Es importante tener presente que algunas de las caracteristicas estéticas y
constructivas de la escultura policromada Santa Clara de Asis, tiene una variedad de
técnicas y materiales que se uso para crear esta escultura, lo que da como resultado
una gran riqueza y diversidad en su composicion.

Esta escultura se caracteriza por un conjunto de decoraciones, policromia y
otros.

Caracteristicas Estéticas
A. Composicion

Se observa su composicion religiosa representando a un personaje de género
femenino, de forma simétrica, por lo que sus elementos estan distribuidos de manera
equitativa, ligeramente con la mirada elevada, creando un equilibrio de manera
uniforme en toda la escultura policromada desde su base de forma rectangular con
elementos de ornamentacion y decorativo, que refleja la cosmologia y creencia desde
su creacion hasta hoy.

B. Materiales
La escultura policromada esta realizada con diferentes materiales como son,
el maguey, se deduce que extraido de la zona alta o de los valles de ciudad del

Cusco, otro de los materiales es el yeso, que esta posiblemente extraida de canteras

muy cercanas. Particularmente, esta obra de arte esté realizada con ichhu, como

estructura interna, dandole una firmeza y estabilidad a toda la estructura. Tiene otros
materiales extraidos de las alturas de la zona, como hiel de vaca, pigmentos, resinas,
colas, todos estos son preparados y procesados por los mismos artistas en su propio

taller.
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Figura 18 Estructura grafica de la cabeza.
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4 POLICROMIA
5 BARNIZADO

Nota: Se detalla un Analis de la composicion estructural de la cabeza de la

escultura policromada.

C. Técnica estructural

Es necesario realizar el estudio de la técnica con la que se ha realizado la
escultura policromada, como es la tauca, que consiste en la estructura interna, piezas
maguey que le dan la firmeza a todo el conjunto escultéricos, sujetados en una base
de madera (pino) con decoracion, con un eje central de la misma madera, formando
en su conjunto el (plinto), para poder darle refuerzo a toda la estructura se le adhiere
con la tela encolada formando el pliegue como dispone la imagen religiosa a la cual
nos referimos.

D. Policromia

Las esculturas policromadas eran producidas de manera masiva en este
periodo con el propdsito de evangelizar a mayores indigenas posibles, llegando cada
escultura a cada rincon del dominio europeo. La policromia se utilizaba para dar

impresion, vida y realismo a las iméagenes, aunque a menudo se perdia con el tiempo,
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para dar el color a cada obra se utiliz6 diferentes técnicas con la finalidad de darle
una aproximacion al contexto de la realidad asi como se da en la escultura Santa
Clara de Asis, que en su totalidad presenta un color gris verdoso para luego realizar
el esgrafiado correspondiente en su totalidad presentando disefios de flores de lirio y

en bajo relieve presenta nifios alados (querubines).

E. Uso de la madera

Son solo algunas de las maderas que se utilizaron en la escultura
policromada en Peru durante el siglo XVI1'y XVIII. Cada tipo de madera tenia sus
propias caracteristicas y cualidades que influian en el resultado final de las obras, y
los escultores seleccionaban cuidadosamente la madera adecuada segun las
necesidades y exigencias de cada proyecto, para esta escultura se utilizo la madera de
pino por su uniformidad que hace que sea facil de trabajar, que tiene las cualidades
de resistencia al tiempo, humedad y a las amenazas, como son los xiléfagos, también
este tipo de madera es resistente a su descomposicion y putrefaccion.

También se da el inicio de utilizar la tradescantia spathacea, cominmente
conocido como maguey, siendo una planta suculenta perteneciente a la familia de las
agavaceas, que es originaria de México y Centroamérica. En Per(, el maguey no es
una planta autéctona, pero se cultiva en algunas regiones del pais, principalmente en
zonas de clima célido y seco, estas son muy resistentes a los cambios climaticos es la
razén por lo que se da el uso en las esculturas policromadas.

Para poder corroborar tal analisis en la estructura recurrimos a realizar un
examen de rayos x que nos permite analizar la técnica de fabricacion, donde también
nos da la certeza de como esta ubicada la tauca y los refuerzos que tiene
internamente. Es una informacion valiosa sobre su contexto historico de la obra de
arte.

Permitié identificar las posibles fracturas que pudo tener, pero no se evidencid
alguna presencia de fracturas internas, pero permite cerciorarnos y comprender la
resistencia de su estructura interna, al mismo tiempo podemos tomar medidas

conservativas.
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F. Preparacion de la superficie

Las preparaciones y la policromia realizadas por los artistas, al igual que en la
fase de creacion de las esculturas, son el resultado de tradiciones que han perdurado a
lo largo de las generaciones.

Sus diferentes etapas se caracterizan en algunas situaciones de ser pequefios,
pero a veces significativos cambios en su ejecucion. ldentificar estos procesos y sus
materiales ayuda a comprender su naturaleza y comprender las causas de sus
alteraciones, lo que sirve como base para establecer los principios de intervencion en
las restauraciones.

Incluso en la actualidad, los métodos policromos siguen siendo vistos como
técnicas basicas de revestimiento y se analizan Unicamente desde una perspectiva
estética, a pesar de que poseen una amplia gama de técnicas, procedimientos y
recursos inimaginables. A medida que investigamos su estudio, descubrimos métodos
desconocidos hasta ahora, cuyo conocimiento es esencial para la practica de la
restauracion.

G. Enlenzado

Hay dos usos diferentes para las telas o lienzos que se encuentran para las
uniones: una para hacer ropajes, y la otra para proteger uniones, nudos y fendas en
obras de madera de todas las épocas y lugares. Asi como en las esquinas ensambladas
en uniones. Hasta principios del siglo XV/I, los sostenes con estopa solian estar
ligeramente alineados, a partir del siglo XVII, el uso de tela encolada para formar una
parte o todo el volumen de los ropajes se generalizo.

En el caso de la escultura policromada Santa Clara de Asis, se realizo en su
integridad con la técnica de la tela encolada desde las extremidades superiores hasta
las extremidades interiores, dando el volumen adecuado a los pliegues que
corresponden a la vestimenta.

H. Aparejado

Como sabemos, el aparejo tradicional aumenta los cambios dimensionales de

la obra, lo que lo hace ideal para el dorado y la pintura. Cuando se aplica en multiples

capas contrapeadas y luego se lija, a veces puede ajustarse con gran precision a las
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formas de la talla, lo que es requerido por los artistas. Se ha demostrado que para las
encarnaciones se requeria una cantidad menor de capas, pero esto no es tan estricto
para las imagenes o relieves de los retablos, ya que esta condicion depende en medida
de las dimensiones y el lugar que ocupen las partes a encarnar en el conjunto.

En la escultura Santa Clara de Asis se utiliz6 para el aparejo sulfato de calcio
combinado con ceniza y fibra de animal en toda la obra, con la finalidad de proteger
el ingreso de los agentes de deterioro funcionando como un fungicida estos resultados
dio después del andlisis fisco quimico y estratigrafico de la escultura.

Muestra N° M1.2. Analisis base de preparacion y soporte textil.

Ubicacién: Base de preparacion en la zona extremidad inferior izquierda

(Tanica).

Figura 19

Fotografia de vista de planta de la base de preparacion.
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Figura 20

Micrografia de soporte textil 20X.

Interpretacion

La figura muestra el registro fotografico en planta de la base de preparacion
conformado por sulfato de calcio asociado a ceniza vegetal aglutinado en medio
proteico.

La figura muestra también la micrografia de la fibra del soporte textil de
naturaleza organica, identificado como fibra de camélido con diametro de 40 micras.

I. Embolado

En el caso de la escultura policromada Santa Clara de Asis se uso el bol rojo
en su totalidad por lo mismo. Su uso esta asociado a tres funciones fundamentales, en
primer lugar, es utilizado como base para el bol rojo por ser mas terroso. En segundo
lugar, se usa para los bajorrelieves en yeso, en los que cuando se ha dorado se decide
con el acabado en mate o brufiido para luego aplicar la técnica de esgrafiado.
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J.  Uso del dorado
En el estudio realizado sobre la escultura se encontrd el dorado en su
integridad mas no se puede saber como se aplico existiendo varios métodos, pero la
finalidad es darle mayor realce a la vestimenta de la escultura policromada
representando su majestuosidad, realzando su belleza. El oro era considerado el metal
mas precioso por o mismo que representaba a la divinidad trascendental en las
figuras religiosas, resaltando los detalles ornamentales, dando esa sensacion de
movimiento a todo el conjunto.
K. Incorporacion de elementos
Como evidencia en la investigacion, no se encontr6 elementos incorporados,
pero como simbologia religiosa este personaje si debio tener elementos afiadidos en
las extremidades superiores, como en la mano derecha un custodio que a su vez
significa que es guardiana y protectora de sus fieles, y en la mano izquierda un pafio
blanco que significa purezay a la vez el sudario de Cristo (cuerpo de Cristo).
L. Plinto
Madera de pino, varias piezas de formato cuadrado, cuyas dimensiones son:
e Altura:15cm
e Ancho: 50 cm
e Profundidad: 50 cm
El soporte estructural es de madera con presencia de un solo eje central que
brinda estabilidad a toda la estructura en bulto redondo, esta estructura tiene un
ensamble de tipo cremallera dentado y para dar mayor seguridad se observa presencia
de clavos en puntos estratégicos, en cada union de sus cuatro angulos, al igual que la
base plana, donde descansa la escultura, también esta asegurada a la estructura.
Presenta también decoracion de relieve de aspecto dentado en sus cuatro lados
perimétricos. Como tratamiento, presenta el respectivo entizado como primera base
para luego aplicar el bol, esta como segunda base para el aplicado de las hojillas de
oro (pan de oro).
En la parte inferior de la escultura presenta una franja de pigmento rojo ocre

para piso, producto posiblemente de la limpieza por parte del personal de limpieza
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que en su momento se realizaba con la finalidad de la presentacion de la sala y esto se
realizaba sin el menor cuidado, perjudicando asi la decoracién y las hojillas de oro
que presenta la escultura en la base (plinto).
M. Esgrafiado
Técnica utilizada para agregar detalles y texturas a la superficie de la
escultura, creando un efecto visual interesante y dinamico. Por lo que se
deduce que el artista tenia conocimiento y el dominio de la técnica para
lograr todos el disefio planteado para la escultura policromada, para lograr
el artista como primera base utilizo las hojas de oro en su totalidad de la
vestimenta de la escultura para luego recubrirla con pigmento y clara de
huevo denominado temple recubriéndola en su totalidad el oro
procediendo a utilizar algan elemento para el raspado y lograr su disefio

planteado.

4.4. Procesos de conservacion y restauracion de la escultura policromada Santa
Clara de Asis del Museo y Catacumbas del Convento San Francisco de
Asis, Cusco
Propuesta De Intervencion de: “Santa Clara De Asis” (Escultura)

Objetivo:

Plantear las posibles soluciones del por qué y para qué de las intervenciones
con el criterio de minima intervencion.

Metodologia:

Observar cada patologia y plantear las posibles soluciones que presenta con
minima intervencion de acuerdo al criterio tomado después de un exhausto y
minucioso examen visual y de los analisis realizados anteriormente de la escultura
policromada Santa Clara de Asis.

Materiales Y Herramientas:

e computadora
e cuaderno de apuntes

e boligrafo
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guantes
guardapolvo

Interpretacion:

Permite poder establecer una ruta o plan de trabajo detallado identificando de

las posibles soluciones y prioridades sobre cada patologia, faltantes y materiales a

utilizar durante la intervencion nos permite de la misma manera poder presupuestar

los materiales para utilizar durante la intervencion otro de los objetivos es poder

recuperar para mejorar la compresion de la escultura policromada Santa Clara de

Asis.

En el siguiente proceso se realizd con todo el protocolo de cuidado de nuestro

patrimonio adjuntando fotografias de cada proceso realizado.
PROCESOS PRELIMINARES ANTES DE LA INTERVENCION

Adecuacion e instalaciones previas

Registro fotografico (luz frontal, rasante. UV).
Toma de muestra estratigréafica quimica,
Toma de muestra bioldgica.

Desinsectacion y desinfeccion.
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Figura 21
Mapeo De Patologias y Lesiones de la escultura.

LEVANTAMINETO GRAFICO DEL ESTADO DE CONSERVACION INICIAL

LEYENDA CARTOGRAFICA DE FALTANTE Y LAGUNAS

Faltante de base y policromia

Faltante de piezas

- Faltante de oro

Vista de frente Vista posterior




Adecuacion del taller

Objetivo.
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Adecuar un espacio de trabajo para los procesos.

Metodologia

Obtener tableros para colocarlos de base sobre dos caballetes para el armado

de la mesa obteniendo una superficie plana a esto lo forramos con papel craf y

plastico de color blanco para que no haya contacto de la escultura con la mesa

estas sujetadas con grapas.

Materiales y herramientas

Engrapadora

caballete burrito

Grapas

Tablero MDF de 18 mm
Plastico blanco

guantes

Espuma de 25 mm
Barbijo

Lamparas portatiles

Figura 22

Imagen de materiales usados.

Figura 23
Imagen de distribucion de espacio.
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Figura 24
Imagen de adecuacion de las mesas de trabajo.

Interpretacion

Es de mucha necesidad poder contar con una mesa de trabajo para poder
realizar todos los procesos de restauracion con la comodidad necesaria en el lugar de
trabajo, contando con el material y condiciones basicas, como iluminacion de
lamparas portatiles de luz blanca, materiales y herramientas que faciliten a todo el
proceso, esta adecuacion debe brindar y garantizar la estabilidad necesaria contando
con la implementacion y medidas para prevenir los dafios o riesgos, lo importante
como criterio es un enfoque cuidadoso y respetuoso para conservary prevenir
mayores dafios o accidente de la escultura policromada Santa Clara de Asis.
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Figura 25
Registro Fotografico (luz frontal, rasante. UV).

Ficha de registro fotografico.

FORMATO DE REGISTRO FOTOGRAFICO
“SANTA CLARA DE ASIS™
Museo y Catacumbas San Francisco de Asis Cusco

FOTOGRAFIA N® 001 FOTOGRAFIA N° 032
Vista frontal Vista frontal (luz UV)
Fecha 10-08- 2022 Fecha 10-08- 2022
Lugar | Museo y convento San Francisco de Asis Lugar [ Museo y convento San Francisco de Asis

Responsable:  bachiller en CROA Javier A. Aguilar Juanillo
Observaciones
Se hizo una adecuacion del ambiente para la toma fotografica

Nota: En la figura 25 representa la ficha que se uso para la descripcion de las
fotografias realizadas con las diferentes luces utilizadas dando resultados en cuanto a

las patologias.
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Figura 26

Toma de muestra estratigréafica quimica.

SERVICHD DE ANALISIS FISICOQUIMI Coy ASESORIA EN TRATAMIENTO DE BIENES CULTURALES-CUSCO
LIC. ING. QUIMICO. JOR VIS GAMARRA GAMID
TELEFONO CEL: 984721442

RESULTADOS DE ANALISIS QUIMICO Y ESTRATIGRAFICO DE OBRA DE ARTE
1. DATOS GENERALES
Solicitante  : Javier Antonio Aguilar Juanillo
Propietario  : Museo y Catacumbas de San Francisco de Asis del Cusco

Fecha :Marzo 2023
Mombre de la Obra de arte: Escultura de Santa Clara

Cronologia : Siglo XV

2. OBJETIVO

El estudic composicional. andlisis estratigrafico y guimico de muestras de Policromia de
camacion, base de preparacion, base de preparacion de esgrafiado.

3. METODOS:

Se prepararon las muestras efectuando cortes seccionales, utilizando la lupa binocular
Microscopio BOECO (Germany) de 4x 10X y 50X con luz incidente.

Se realizaron analisis micre quimico y cortes fransversales en secciones pulidas
embebidas en resina acrilica e identificacion de pigmentos v proteinas mediante
reacciones micro quimicas.

4. MATERIALES

MUESTRAS
N® Ubicacign Descrpcion Tipo de analisis
Fragmento de
policromia de encarne Analisis de base de
de rostro lado preparacion y pigmento de
izguierdo de unidn con encame.
1 [el velo M-1-E

Base de preparacion
en la zona extremidad

inferior izquierda

Andlisis de base de
preparacion y policromia del

2 |{Tanica) M-2-E dorado
rr:::gg ge o Andlisis estratigrafia de la
3 |inferior del vestido M3 g |Pase de preparacion
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Figura 27
Toma de muestra estratigrafica quimica.

SERVICIO DE ANALISIS FISICOQUIMICO Y ASESORIA EN TRATAMIENTO DE BIENES CULTURALES-CUSCO
LIC. ING. Ql‘i.\ll(}o. JORGE LUIS GAMARRA GAMIO
TELEFONO CEL: 984721442

Muestra N° M1.2. Andlisis base de preparacion y soporte textil
Ubicacion: Base de preparacion en la zona extremidad inferior izquierda (Tdnica)

Figura 4: Micrografia de soporte textil 20X

DESCRIPCION
La figura 3. Muestra el registro fotografico en planta de la base de preparacion conformado

por sulfato de calcio asociado a ceniza vegetal aglutinado en medio proteico.

La figura 4. Muestra la micrografia de la fibra del soporte textil de naturaleza organica
identificado como fibra de camélido con diametro de 40 micras.




Figura 28
Toma de muestra bioldgica.

SERVICIO DE ANALISIS FISICOQUIMICO Y ASESORIA EN TRATAMIENTO DE BIENES CULTURALES.CUSCO
LIC. ING. Ol’ibll(?(). JORGE LUIS GAMARRA GAMIO
TELEFONO CEL: 984721442

Muestra N° M1.3. Analisis esgrafiado ubicacion zona inferior
Ubicacion: Esgrafiado zona inferior del vestido

Figura 5: Fotografia de vista de planta de fragmento pictérico de la muestra 1.1 (5x)

Estrato N* 4
Estrato N* 3
==
Estrato N* 2

="
Wl

Estrato N" 1

Figura 6: Micrografia de corte estratigrafico de esgrafiado sobre pan de oro (Glicerina)

DESCRIPCION. (Fig 6)

Estrato N°1. Estrato de color blanco gris comesponde a la base de preparacion
conformado por sulfato de aglutinado en medio proteico. (fig5)

Estrato N“2. Estrato de color rojo bol conformado por oxido férrico aglutinado en medio
proteico.

Estrato N° 3. Corresponde a una lamina de pan de oro aglutinado en medio proteico,
Estrato N°4.-Estrato de blanco uniforme conformado por sulfato de calcio aglutinado en
medio proteico.

Estrato N°5. Estrato de color azul conformado por el pigmento azul de Prusia en mezcla
con negro de humo aglutinado en medio proteico.




Figura 29
Toma de muestra bioldgica.

G) Escultura policromada: Santa Clara

Fotografia 42: Escultura
de Santa Clara

TIPOLOGIA: Escultura policromada
TECNICA MUESTRA1 | MUESTRA2 | MUESTRA3 | MUESTRA 4

g&se::ta de Presencia de Presencia de Presenciade
cranawy | o e B
SQUACH > Presencia de Presencia de

material restos del

vegetal. polen: RO, metabolismo.
SABOURAUD Wa:'m:n:w tog | Ecdiclium | Bediclium | Eesiollian
TSA Bagillus Bagillus Bagillus Bagillus

Cuadro 8: Resultados de las muestras por medio de tres técnicas.

Conclusion: A través este trabajo microbiologico, se logro identificar
algunos factores causantes de biodeterioro en la pintura en caballete,
muestra de estudio, (probablemente por la exposicion y falta de cuidado en
su mantenimiento), que detallamos a continuacion: bacterias del género
Bagillys. del tipo Gram positivo quienes se encontraron en todas las
muestras realizadas, hongos del género Pepicilium en todas las muestras y
el género Epidernmonhyian. mencionado con anterioridad como un parasito
de la piel humana, cabe destacar que las evidencias de actividad biologica
se hacen evidentes, a través de los restos que nos dejan.




71

Figura 30
Toma de muestra bioldgica.

Fotografia 43: Detalle de colonia de Epidenmophyton.

Fotografia 44: Detalle de esporofitos de Epidermophyton.




Figura 31
Toma de muestra bioldgica.

7. POSICION TAXONOMICA:
A continuacion, se detalla la posicion taxonomica de los diferentes géneros
hallados en las tipologias, objeto de estudio:

7.1. Posicion taxonomica de Penicillum:

Dominio... . e

7.2. Posicion taxonomica de Epidermophyton:

7.3. Posicion taxonomica de Bagillus:
Dominio... .
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Figura 32
Toma de muestra bioldgica.

8. Recomendaciones:

En base a los resultados obtenidos, el museo — convento de San Francisco debe
ahondar mas en los cuidados para el mantenimiento y almacenamiento de las
obras de arte presentes, asi mismo el personal encargado del control debe de
capacitarse en un diagnéstico a primera instancia para luego hacer un
seguimiento, control y prevencion de la proliferacion de organismos en dichas
obras.

Por otro lado, no debe dejarse de lado los trabajos y controles microbiolégicos
de los ambientes para alcanzar estandares internacionales de cero
contaminaciones, aunque eso sea dificil de lograr, pues los microorganismos
siempre estaran presentes, aunque de forma esporulada esperando el ambiente
propicio para proliferar.

Biélogo Omnar Lizandro Silva Holgado

Nota: Desde la figura 26 al 32 se muestra las iméagenes de diagndstico del bidlogo,
obteniendo informacion especifica del analisis bioldgico realizado a la obra de arte

dandonos los resultados ya anteriormente explicados.
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Desinfeccién y desinsectacion
Objetivo
Desinfectar o inhibir todo tipo de micro organismos, bacterias, para evitar los
posibles dafios que puedan causar a la piel, vista, olfato y otras partes del cuerpo.
También ayuda a desinfectar el soporte estructuras de todos los agentes coledpteros e
insectos.
Metodologia
Para este proceso de desinfeccion y desinsectacion se aplicd el sistema de
encapsulado (tipo anoxia). Desinfectamos con alcohol isopropilico de 75 g° y
Protexin 500 FW empapando pequefias bolas de algodon, y las colocamos en un lugar
donde no dafie la obra, seguidamente sellamos uno de los extremos con cinta adhesiva,
presentamos el tamafio de medida sobre la escultura luego el otro perimetro.
Procedemos al encapsulado colocando cada recipiente en lugares estratégicos en toda
la escultura, como proceso final sellamos el otro extremo de manga de bolsa con cinta
adhesiva y lo dejamos por una semana como minimo para su respectiva desinfeccion
de la escultura policromada.
Materiales y herramientas
e Algoddn
e Bolsa para encapsulado
e Cinta
e Alcohol
e Protexin 500FW

e Guantes
e Barbijo
e Recipiente
e Guantes

e Guardapolvo
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Interpretacion:

Hacer este proceso con el debido cuidado para no dafiar la obra de arte en sus
movimientos, para el encapsulado y con el debido cuidado al momento de su
manipulacion. Al mismo tiempo estar protegido con los debidos implementos de
seguridad para el agregado del fungicida de protexin 500 FW debido a su composicién
de carbendazim con férmula de CO9HIN302 que estas actuan directamente al ADN de

los hongos reduciendo su expansion y prolongacion de vida.
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Figura 33
Preparado de embaces con

palcohol para la desinfeccion.

Figura 34
Colocado de los embaces dentro de

encapsulado.

Figura 35

Encapsulado de la obra con cinta adhesiva.
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Para realizar la siguiente propuesta de intervencion se realizé todos los procesos

preliminares para un diagnostico certero y poder realizar la siguiente propuesta de

intervencion.

PROPUESTA DE INTERVENCION

Limpieza superficial

Consolidacion de soporte y estratos

Eliminacion de intervenciones anteriores
Reintegracidn de soporte tela encolada
Reintegracion de piezas faltantes

Elaboracion y reintegracion de plinto
Restitucion de bases de preparacion y nivelacion de
Superficies

Limpieza de capa pictorica de encarnes y dorado
Reintegracién cromatica

Aplicacion de capa de proteccion

Proteccidn provisional

Montaje al lugar de origen.
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Limpieza Superficial

Objetivos:

Limpieza de todo agente externo (polvo residuos terrosos insectos).

Metodologia:

La escultura base coloca de posicion vertical con la finalidad de hacer el barrido
de la parte superior hacia lo inferior (cabeza) prosiguiendo a la parte inferior (plinto).

Al momento de realizar la limpieza con las brochas se hace el barrido de arriba
hacia abajo con la finalidad de que los agentes externos se deslice a la parte inferior sin
su retorno a quedar en la misma escultura para mayor seguridad en la base se coloca
un papelote o un pléstico, al término de esto lo podemos desechar con la finalidad de
gue no contamine el espacio de trabajo.

Materiales y Herramientas:

e Brochas

e Escariadores

e Recipientes

e Algodén

e Papelote

Interpretacion:
En el proceso se debe evitar el contacto con la humedad eso dificultaria la
limpieza que se realiza ademas se llegaria a dafiar en limpieza humedad del polvo y

otros agentes.
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Figura 1 Figura 36

Limpieza parte superior. Proceso de limpieza Plinto.

Consolidacion De Estructura Y Capa Pictorica

Objetivos:

Consiste en devolver la estabilidad de craqueladuras, fisuras y distenciones en
la tela encolada y la base, asi como en la policromia, empleando un adhesivo, sin
exceder la temperatura del mismo, para no causar dafio.

Metodologia:

Se realiz6 en varias sesiones la consolidacién, en un primer momento se tuvo
que consolidar la estructura que presenta mayor dafio, como es el caso de las telas
encoladas que presentaba fisuras de aproximadamente de 10 cm, desprendimiento de
capa de preparacion y al mismo tiempo estratos de capa pictérica.

Para este proceso de consolidado se tenia que tener lista la colleta italiana ya
preparada en bafio maria y aplicar con las hipodérmicas teniendo en cuenta que primero
aplicamos tenso activo. Esta aplicacion de la colleta se realiza de manera inmediata.
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En la parte inferior del mando del lado izquierdo presentaba una fisura de 15
cm. para su consolidacion se tuvo que aplicar presion con maderas para su mejor
adhesion.

Para su consolidado de la capa pictdrica de igual manera se tuvo que realizar el
mismo procedimiento con la diferencia que aqui si aplicamos calor con una esteca
plana de metal y papel siliconado para que no afecte el calor en el momento de su
adherencia.

Materiales y herramientas

e Cocina eléctrica
e Alcohol
e 2 hipodérmicas
e Algodon
Interpretacion:
Se logra estabilizar en su totalidad haciendo efecto los materiales usados.

Figura 2

Preparado de colleta italiana.
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Figura 3
Consolidacion de estratos con hipodérmica.

Eliminacion De Intervenciones Anteriores

Obijetivos:

Este proceso se realiza con la finalidad de retirar restituciones o intervenciones
anteriores.

Metodologia:

Para este proceso como primera actividad se realizd exploraciones de todo el
area que presenta la restitucion anterior con la finalidad de prever si debajo de la capa
hay algin vestigio del estrato original para esto se estd considerando, como
herramienta un bisturi hisopo humectado con agua destilada tibia realizando una
ventana de exploracion, retiramos cuidadosamente la capa mediante un raspado ligero,
este mismo procedimiento se realiz6 en diferentes zonas del bien cultural para su

liberacion, logrando asi recuperar gran parte del original.

Materiales y Herramientas:

e Bisturi
e Cocina eléctrica
e Algodén

e Retazo de telas (tocuyo)
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e Recipientes
e Agua

e Hisopos

Interpretacion:

Al realizar las ventanas de exploracion se encontré evidencia de la capa
pictdrica original cubierto por una capa de bold y del entizado, cabe resaltar que el resto
se debe trabajar con mucho cuidado en la actividad de liberar la intervencion anterior.

Estas ventanas de exploracion nos ayudan a poder determinar el cuidado que se
debe tener al momento de su liberacion, para lo cual tenemos preparado agua caliente
para humectar ligeramente la zona de donde se va a liberar, esperando un instante para
proceder con un escariador o bisturi, realizar un ligero raspado en la zona humectada y
se logra retirar con facilidad la capa reintegrada. Con el mismo procedimiento
incidiendo en resto de la obra.

En el proceso se encontré lugares donde se evidencia doble intervencion, por lo
mismo que se encontr6 doble capa de tela, cada una con una base de sulfato de calcio.
Se puede llegar a la hipotesis que la obra fue intervenida en dos oportunidades, o la
colocaron para un refuerzo mayor, debido a la gran cantidad de fisuras que se encuentra

en el lugar, aun encontrandose evidencia de la capa pictorica original.
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Figura 39

Liberacion de intervencion.

Figura 40

Venta de exploracion anterior.

Figura 4

Se realiza el raspado.

Figura 5

Liberacion de doble soporte tela.
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Figura 6
Liberacion de segunda capa tela.

Siguiendo con el proceso de retirado de la intervencion anterior proseguimos
con el perfilado con el original y la reintegracion anterior, con esto se evidencia la
magnitud que fue liberado el original cubierto con la capa del entizado y la capa del
bold. Es el proceso que se realiza con mas cuidado para no dafiar el original debido a

su fragilidad de la capa de pintura.

Figura 7
Liberacion del bol.
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Figura 8 Figura 9
Nivelacion de contorno de Nivelacion de contorno de
liberado. liberado.

Figura 10
Nivelacion de contorno de liberado.
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Reintegracion De Piezas Faltantes

Objetivo:

El objetivo de este proceso ha sido restituir faltantes que se perdieron por
algun accidente o descuido en el tiempo, con la finalidad de devolver la lectura
completa de la obra.

Metodologia:

En este caso se tuvo que restituir faltantes de toda la mano izquierda. Para lo
que se elabord un tallado en maguey, tomando en cuenta las caracteristicas
anatémicas correspondientes, copiando la lectura de los otros dedos de la mano
derecha, luego de hacer el ensamble con pequefios clavos del mismo material del
maguey siendo este compatible con la obra de bulto redondo.

Materiales y Herramientas

e Maguey
e Cuchilla
e Lija#100y# 180

e Colleta italiana

Figura 11 Figura 12
Trazado en bloque de Maguey. Trazado en bloque de Maguey.
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Figura 13

Pulido de toda la pieza.

Elaboracion Y Reintegracién De Plinto

Objetivo:

En este proceso se restituyen faltantes que se perdieron por algin accidente o
descuido en el tiempo, con la finalidad de devolver la lectura completa de la obra.

Metodologia:

En este caso se tuvo que restituir faltantes de la decoracién de forma varillas
ovaladas en sus cuatro lados del plinto, para los cuales se elabor6 un tallado en
maguey de cada uno de ellos, tomando en cuenta las caracteristicas correspondientes,
copiando la lectura de las huellas, uno quedo en mitad, luego hacer el ensamble con
colletta italiana, siendo este compatible y reversible con la obra de bulto redondo.

Materiales.

e Maguey
e Cuchilla
e Lija#100y #180

e Colleta italiana
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Figura 14 Figura 15
Adhesion de piezas con colleta. Reintegracion de plinto de
adornos.

Restitucion De Bases De Preparacion Y Nivelacion De Superficies

Objetivo:

Se tiene por objetivo masillar o nivelar, lugares faltantes de la base y
policromia, asi como también las restituciones estructurales.

Metodologia

Esta obra presentaba Craqueladuras, fisuras, desprendimientos, faltantes de
volumen, asi como también, faltantes de base y policromia, por lo mismo se tuvo que
realizar el respectivo emparejado y masillado con sulfato de calcio, ceniza de
eucalipto tiene un Ph alcalino lo cual ayuda a neutralizar el &cido y colleta italiana
preparando una masa adecuada semi diluida en bafio maria, antes de su aplicacion se
estuvo realizando ensayos para conseguir la semejanza en el color en la mezcla de la
ceniza y sulfato de calcio para luego aplicar con espatula artistica y con un pincel
adhiriendo por capas para su uniformidad. Luego se debe ir puliendo cuidadosamente
con una lija N°180, 150 sin dafar la policromia original adyacente.

Materiales:

e Sulfato de calcio
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e Colleta italiana
e Lija#180
e Hornilla eléctrica
e Recipiente
e Escariadores
e Agua
e Guantes
e Mascarilla
Interpretacion:
Al culminar este procedimiento podemos apreciar la obra estabilizada con méas
firmeza, con su estética completa de todas sus patologias, lista para el siguiente proceso

restaurativo.

Figura 16

Probeta de base de preparacion de ensayo.

proveta de base de preparacion
n®2

Proveta De Base De Preparacion
n°1
i —

proveta de base de preparacion ’
o

n°3
5%
18 sulfato Céicico

N
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Figura 17 Figura 18

Entizado de mano.

N

Figura 19
Escultura nivelado en su totalidad.
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Limpieza de capa pictdrica, dorado (estofado o stoffa).

Objetivo:

Este proceso consiste en retirar de manera cuidadosa la suciedad impregnada
tal como detritos, chorreras de lluvia, heces de aves, repintes de la capa pictorica en
dorado.

Metodologia:

Para la limpieza realizamos varios test con la finalidad de poder usar el
adecuado, que no dafie la capa dorada ni la capa pictérica de la escultura, recuperando
el brillo natural del laminado de oro, esta se realiza con algodén y la solucion elegida
se aplica de manera circular por toda la capa pictorica, este proceso se realiza de
manera progresiva.

Materiales:

e Algoddn
e Trementina
e Aguarras
e Hipodérmicas
Interpretacion:
Al finalizar la limpieza podemos observar como la pieza recupera el color

genuino de las esculturas empleado por los artistas de la época.

Tabla 2
Solventes utilizados y su uso.
Solventes porcentaje  Ubicacion Resultado foto
) Se observar retiro
) 50% Lado izq. ] e
Aguarras desuciedadcon | =
) 50% de la cab.
Trementina mayor fuerza |
) 70% Lado izq. Se observa una
Aguarras . ]
30 % de la cab. minima suciedad

Trementina
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Figura 20 Figura 21
Limpieza de plinto de cera de piso. Limpieza general de la policromia.

Limpieza de capa pictdrica de encarnes
Objetivo:
Este proceso consiste en retirar de manera cuidadosa la suciedad impregnada

como detritos, chorreras de lluvia, heces de aves, repintes de la capa pictorica dorado.

Metodologia:

Para la limpieza de encarne, como es en el rostro y la mano, utilizamos agua
destilada tibia, resultando una técnica adecuada para la limpieza, logrando retirar
todas las impurezas que pudieran estar adheridas en el encarne.

Materiales.

e Cocina eléctrica
e Recipientes

e Algoddn

e Agua
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Interpretacion:
Al finalizar la limpieza de la obra se ve como se recura el color aplicado por el

artista en la carnacion del rostro y la mano.

Figura 22 Figura 23
Limpieza de rostro. Limpieza general de la policromia.

Reintegracion Cromatica

Objetivo:

Consiste en completar la pérdida de estratos pictoricos, con el fin de nivelar
las lagunas existentes y asi recuperar la lectura visual de la obra.

Metodologia:

La reintegracion de color se realiz6 con acuarela, con el adecuado manejo de
las técnicas de reintegracion. Se empled la técnica de veladuras en las lagunas
pequefias y las que se formaron por las Craqueladuras y faltantes de la tela encolada.
En las partes faltantes, como la mano izquierda, se completd con veladura de
pigmento debido a la aproximacién en carnacién, en el manto del lado derecho y los

faltantes del plinto. Se realiz6 con la técnica del reggatino, para su mimetizacion
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aplicados con el pincel de manera yuxtapuesta del color, finalmente se realizé
puntillismo en los faltantes de la mano debido a su dimension minima de las lagunas.

Para realizar las técnicas de reintegracion me fue necesario poder elaborar mi
propio pincel de pelaje de gato, de manera artesanal, con la finalidad de poder lograr
una reintegracion uniforme en la escultura policromada.

Materiales:

e Acuarelay agua

e Paletay recipientes

e Pinceles redondos de pelo fino N°000, 0, 1, 2

e Equipos de proteccién (guantes, barbijo, guardapolvo, cubre pelo)
e Pigmentos

e Trementinay barniz danmar

Interpretacion:

Para su realizacion, se utilizaron dos técnicas superpuestas o yuxtapuestas,
como son el regattino, aplicado sobre las lagunas més amplias, y el puntillismo,
aplicado sobre las zonas de carnacion o también en lugares de menor dimension,
creando una ilusion oOptica al observador mediante la mezcla de colores aplicados
sobre las zonas afectadas, como se logra también devolver la lectura cromatica de

todo el conjunto pictorico.

Figura 24 Figura 25
Aplicado de pre barnizado en Aplicado de pre barnizado en

cabeza. lagunas.
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Figura 26

Reintegracion con regattino.

Figura 27

Reintegracion frontal.




Obra de restauracion
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Figura 28

Reintegracion culminado.
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Aplicacién de capa de proteccién

Objetivo:

Al concluir con la reintegracion cromatica se procedio al barnizado final que
protegera la obra después de haber concluido la intervencion de la escultura, tanto en
conservacion como restauracion. Este proceso también cumpliré con la funcion de
emparejar todos los pasmados y desniveles cromaticos luego de la reintegracion.

Metodologia:

Para fijar se uso barniz dammar mate y brillo rebajado con trementina en
proporcion 15 % Bb, 35% Bm y 50 % de trementina vegetal. Este barniz, por tener en
su composicion cera, fue preparado en bafio maria para conseguir la
homogeneizacion del barniz, luego se aplicé a toda la superficie de la obra de arte por
impregnacion mediante el uso de una compresora y pistola método de aspersion para
su aplicacion homogénea.

Materiales:

e Barniz dammar mate y brillo
e Trementina vegetal

e Compresoray pistola

e Cocina

e Recipientes

Equipos de proteccion (guantes, barbijo, guardapolvo, cubre pelo)

Interpretacion:

La capa de proteccion tiene la finalidad de proteger en muchos aspectos sobre
el patrimonio.

Proteger la superficie de los dafios causados por el polvo, la humedad, los
rayos UV. a la vez evita que los colores se desvanezcan o puedan cambiar de color,
esto debido a la exposicion a la luz o como también a la contaminacion.

Previene de dafios que se produzcan como rayones, abrasiones, que puedan
danar la superficie de esta escultura policromada como es de gran facilidad que nos
permite la limpieza de toda la superficie de manera adecuada, sin sufrir dafios. A su

vez, le da la estabilidad de toda la superficie, evitando la formacion de grietas o
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agrietamientos, manteniendo la originalidad de la escultura policromada Santa Clara

de Asis del museo y convento San Francisco de Asis.

Figura 29
Barnizado posterior.

Figura 30

Barnizado frontal.

Figura 31

Obra culminada con barnizado final.
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DISCUSION DE RESULTADOS

En la descripcion del contexto historico la utilizacion del ichhu era comun por
los artistas en Per( sobre todo en la sierra como es en Cusco en el siglo XVII'y XVIII
que esta les daba peso para su estabilidad asi lo menciona Querejasu por lo tanto,
encontrar ichhu en esculturas con residuos o rellenos, como es el caso de esta

escultura policromada santa Clara de Asis.

Para la identificacion de las patologias se recurrié al analisis detallado de la
obra de arte identificando cada material y técnica usada, esto nos permitio la
deteccidn de deterioros y dafios provocados por el tiempo y las alteraciones fisicas asi
nos confirma Marisa Gomez que el trabajo es interdisciplinario para un buen

diagndstico.

Para la identificacion de sus caracteristicas estéticas, la utilizacion de los rayos
Xy el analisis fotografico, permitiendo conocer la estructura interna y externa, siendo
eficaz para el reconocimiento del estado de conservacion, asi también afirma Sarrio
Martin que al analizar con rayos x y otras tecnologias permiten conocer la super

posicion de los planos y su estado.

Después de un exhaustivo diagnostico de todas sus patologias se establecio los
procesos de conservacion y restauracion aplicados con la minima intervencion para

respetar su integridad de la escultura.
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CONCLUSIONES

Al describir el contexto historico de la escultura policromada Santa Clara de
Asis ha permitido conocer y analizar los materiales de los que estaba constituido,
tanto estructural como la madera que se utilizd como soporte y el Icchu como
elemento que ayudo a generar los volimenes sin adicionar mayor peso a la escultura;
asi también las técnicas decorativas utilizadas para el acabado de las policromias y

estofados.

Identificar las patologias a través del anélisis organoléptico ha permitido
conocer la magnitud de los dafios, dando apertura a los analisis de muestras para
identificar a los agentes causantes del deterioro, exdmenes como el bioldgico, fisico
quimico, estos a su vez encaminaron los procesos de intervencion a seguir para la

recuperacion del bien.

El identificar las caracteristicas de los materiales utilizados como elementos
estructurales en la escultura (como la madera y el icchu) y las técnicas de decorado
(policromia y dorados), han permitido cumplir con el principio de la compatibilidad
de materiales, esto con el prop6sito de no alterar, no agregar elementos ajenos al bien.
Para esto la investigacion se ha apoyado de la tecnologia utilizandola como

herramienta durante todo el proceso de intervencion.

Los estudios realizados, tanto para conocer el contexto del bien, identificar
las patologias y conocer los materiales de los que esta constituido, fueron importantes
para lograr ejecutar con éxito todos procesos de intervencidn y poner en valor este
patrimonio religioso artistico que forma parte del Museo y Catacumbas San Francisco
de Asis de la ciudad del Cusco.
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RECOMENDACIONES

Se recomienda al museo que custodia la escultura, incluir dentro de sus
archivos, la investigacion realizada como testigo de los estudios realizados a este tipo
de bien que dentro de sus elementos estructurales presentaba caracteristicas Unicas,

con el fin de dar a conocer a todos los interesados los resultados obtenidos.

Se recomienda que se efectlen tratamientos de monitoreo periodicamente por
profesionales en conservacion, teniendo en cuenta los antecedentes de las patologias
que presentd en un inicio, lo que la hace susceptible a sufrir cambios propios de su

composicion matérica como alteraciones de tipo fisico, quimico y bioldgico.

Se recomienda al museo brindarle las condiciones adecuadas como un espacio
en que se pueda controlar la humedad relativa y temperatura controlada debido a sus
caracteristicas constructivas siendo Unica en su tipologia como es el icchu y prevenir

la degradacion de sus materiales.

Se recomienda al museo que siga promoviendo e implementando estrategias
en conservacion para salvaguardar los patrimonios religiosos que tiene bajo su
custodia, considerando su valor historico, sus caracteristicas constructivas y

significado e iconografia para las generaciones presentes y futuras.
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Apéndice A

Unidad de investigacion
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Figura 32 Figura 33
Figura antes. Figura final.
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Apéndice B
Unidad de investigacion (foto posterior)
Figura 34 Figura 35
Figura inicial . Figura final posterior.
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APENDICE C

UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO

ESCUELA SUPERIOR AUTONOMA DE BELLAS ARTES DIEGO QUISPE TITO DE CUSCO
Leyes. 24400-30220-30597

“Ano de la unidad, la paz y el desarrollo”

Cusco 28 de Abril del 2023

Fray José Hidalgo Benavides
Director del Museo y Catacumbas y Convento San Francisco de Asis del
Cusco.

Ciudad.

ASUNTO: Solicito AUTORIZACION de movimiento de
dos esculturas para examenes de investigacion de Rayos
X, para el dia Martes 02 de Maya del 2023, ciclo IX, PPPI-
2023

De mi mayor consideracion:

Previo un cordial saludo a nombre de la Carrera
Profesional de Conservacion y Restauracion de Obras de Arte de la Universidad
Nacional de Arte Diego Quispe Tito de Cusco; recurro a su despacho con la
finalidad de SOLICITAR SU AUTORIZACION para el movimiento de dos
esculturas: “Santa Clara de Asig, "y “San Francisco de Agis”, para examenes de
investigacion rayos X, pertenecientes al museo que Ud dirige, los examenes de
rayos X lo realizaran dos estudiantes un estudiante egresado el afio 2022 y un
estudiante de Practica Pre Profesional | del IX ciclo, semestre académico 2023-
I, cuyo Docente y asesor es Jenpefer Paola Ccopa Alegre.
Adjunto al presente:

« Relacion de estudiantes interesados

Sin otro tema por tratar, esperamos atentos la autorizacion, nos despedimos

deseandole buena salud jPaz y bienl,
Atentamente,
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CRONOGRAMA DE DESARROLLO DE PROCESOS

UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISFE TITO DEL CUSCO

ACTIVIDADES
Asignatura _: Conservacion y Restauracion de Escultura Policromada
Titulo _: Santa Clara de Asis
Dimensiones _: Alto: 160.5 cm Ancho: 30 cm Profundidad: 50 cm
Propietario  _: Museo y Catacumbas Convento Miximo San francisco de Asis- Cusco
Semestre académico: 2022 - TI MESES  ANO 2022 - 2023
Procesos conservativos v restaurativos Mes OCTUERE NOVIEMBRE DICIEMERE ENERO FEBRERO
oS
Dia 111020222 34 1) 1) 1f 1] 2f 2 112 8 9 IR EEEEERE
340178 Ol 1/ 78/ 45 390 2]3[5/0)67 9§
3 LIMPIEZA SUPERFICIAL
HE EIE
6 CONSOIIDACION DE ESTEUCTURA Brae.
7 ELIMINACION DE INTERVENCIONES Bee. |
ANTERIORES Eies. EIE MH
8 CONSOLIDACION DE ESTRATOS ]
5 ELTMINACION DE REPINTES Bz
OBSERVACIONES:
o 27,28 seminario internacional de conservacion y restauracion
o 3.4.5 simposio mternacional de investigacion
o 8 denoviembre recuperacidn de clases
o 24 permiso por salud
o 28 recuperacidn
o M mudanza de versales a Marquez
o L Limpieza
o E Examen
Procesos conservativos v restaurativos Mes FEERE | MARZO ABRIL MAYO JUNIO JULIO AGOSTO SET
o RO
Dia EEEE EEE E EEEEEEEEBEEEEBEEEEREEE
102/ 3[4/ 1/2/3)4 1] 2] 3] 4 12/ 34 1)2]3] 41|23 )4)1]2]3 |4[1)2([3)4
8 CONSOLIDACION DE SOPORTE ¥ Bioz.
ESTRATOS Eiex,
g ELIMINACION DE INTERV. ANTERIORES
10 REINTEGRACION DE SOPORTE TELA
ENCOLADA
1 REINTEGRACION DE FIEZAS FALTANTES
12 ELABORACION ¥_REINTEGR ACION DE
PLINTO Fic,
13 RESTITUCION DE BASES DE PREPARACION Bz
Y NIVELACION DE SUPERFICIES
14 LIMPIEZA DE CAPA PICTORICA DE
ENCARNES ¥ DORADO Ficc.
15 REINTEGRACION CROMATICA Bz
16 APLICACION DE CAPA DE PROTECCION
17 PROTECCION PROVISONAL
1 MONTATE AL TUGAR DE ORIGEN Pz,

Asr. Paul Pacheco Justiniani Alum; Javier Aguilar Juanillo
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ANEXOS
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ANEXO A
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ANEXO B

Museo y Catacumbas del Convento de San Francisco de
Asis de la Ciudad del Cusco

(ORDO FRATRYM MINORY M

CONSTANCIA

El Estudiante: JAVIER ANTONIO AGUILAR JUANILLO alumno (a) de la Universidad
Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, quien realizo |la conservacion y restauracion
DE LA ESCULTURA “SANTA CLARA DE ASIS” en el Museo y Catacumbas del Convento San
Francisco de Asis- Cusco.

Su tiempo de permanecia fue del 09 de julio del 2022 al 15 de setiembre 2023,
demostrando responsabilidad, sensibilidad por as obras de arte, compromiso con la
mision y funcién del museo.

Se le expide la presente constancia a solicitud del interesado para los fines que
crea conveniente.

Cusco, 11 de diciembre del 2023

e ——— - - ———————————

,,,,,,,,

1. Plaza San Francisco S/N Telf
k. Museo y Convento de San Frar



