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Resumen

La presente investigacion tiene como objetivo general determinar la
importancia del arte dramatico infantil en el proceso de socializacion de los nifios
y nifias de 5 afios del nivel inicial. El estudio se desarroll6 bajo un enfoque
cualitativo orientado a los procesos educativos artisticos, complementado con el
analisis descriptivo—interpretativo. Asimismo, se aplicé una investigacion practica
con disefio centrado en la evaluacion de procesos educativos, utilizando fuentes
documentales, de gabinete y datos reales vinculados al trabajo pedagogico. La
muestra estuvo conformada por 25 estudiantes, a quienes se evalué mediante el
analisis de desempefio en cinco categorias expresivas. Los resultados estadisticos
revelaron que la expresion corporea fue la habilidad més evidenciada (25
estudiantes), seguida de la investigacién corporal y la estética escénica (24
estudiantes cada una). Por el contrario, la expresion facial obtuvo el menor nivel
de logro (19 estudiantes), evidenciando dificultades en la exteriorizacion de sus
emociones. De manera especifica, la mayoria de los estudiantes se ubicé en
niveles basicos y en proceso en todas las categorias, con porcentajes distribuidos
entre 28% y 48%, mientras que solo entre 12% y 24% alcanzaron el nivel logrado,
segun la categoria evaluada. Se concluy6 que el arte dramatico favorece
significativamente la socializacion, permitiendo mejorar la convivencia, la
expresion emocional, la creatividad y la interaccion entre pares. Asimismo, se
valido gue la implementacidn de un médulo pedagogico dramatico promueve la
empatia, el trabajo en equipo y el fortalecimiento de habilidades comunicativas y

socioemocionales en los nifios del nivel inicial.

Palabras clave: socializacién infantil, artes dramaticas, nivel inicial, habilidades

sociales, expresion artistica, desarrollo social, interaccion infantil.
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Abstract

The present research aimed to determine the importance of children’s dramatic
arts in the socialization process of five-year-old boys and girls in early childhood
education. The study was conducted using a qualitative approach focused on
artistic educational processes, complemented by descriptive—interpretative
analysis. Likewise, it employed a practical research design centered on the
evaluation of educational processes, using documentary sources, cabinet analysis,
and real data linked to pedagogical work. The population consisted of 25 students,
who were evaluated through dramatization and performance analysis in five
expressive categories. Statistical results revealed that body expression was the
most evident skill (25 students), followed by body exploration and scenic
aesthetics (24 students each). In contrast, facial expression showed the lowest
level of achievement (19 students), indicating difficulties in expressing emotions
through facial gestures. More specifically, most students were placed in the basic
and in-process levels across all categories, with percentages ranging from 28% to
48%, while only 12% to 24% reached the achieved level, depending on the
category. The conclusions demonstrated that dramatic arts significantly promote
socialization by improving coexistence, emotional expression, creativity, and peer
interaction. Furthermore, the implementation of a pedagogical dramatic arts
module was validated as an effective strategy to strengthen empathy, teamwork,
and communication and socioemotional skills among children in early childhood

education.

Keywords: Child socialization, dramatic arts, early childhood education, social

skills, artistic expression, social development, interpersonal interaction



Introduccion

En los altimos afios, la socializacion infantil ha sido influenciada
negativamente por diversos factores como el uso excesivo de la tecnologia, las
secuelas de la pandemia y la sobreproteccion de las familias. Estas condiciones
han limitado la interaccion entre nifios, generando conductas de timidez,
aislamiento, individualismo y, en algunos casos, de agresividad. Ante este
panorama, se hace necesario promover estrategias pedagdgicas que fortalezcan las
habilidades sociales desde los primeros afios de formacion escolar. En ese sentido,
las artes dramaticas se presentan como una alternativa eficaz para fomentar la
convivencia, la expresion y la integracion social en el nivel inicial.

Resulta necesario replantear estrategias pedagdgicas que fortalezcan el
desarrollo social desde edades tempranas. En este contexto, el arte dramético se
presenta como una herramienta educativa de alto valor formativo, pues permite
integrar el juego, la expresion corporal, la imaginacion y la interaccion grupal. A
través de dramatizaciones, representaciones simbdlicas y actividades teatrales, los
nifios exploran emociones, desarrollan empatia, fortalecen su comunicacion verbal
y no verbal, y construyen vinculos mas sélidos con sus compafieros. Diversas
investigaciones han evidenciado que el arte dramatico favorece la socializacion,
promueve la convivencia arménica y potencia la creatividad, convirtiéndose en un
recurso pedagdgico idoneo para el nivel inicial.

El presente estudio se enfoca en analizar la importancia del arte dramatico
infantil en el proceso de socializacion de los nifios de 5 afios. Este propdsito surge
de la necesidad de identificar como las experiencias artisticas contribuyen al
desarrollo de habilidades sociales fundamentales y de qué manera pueden
incorporarse de forma sistematica dentro de la practica educativa. Para ello, se
consideraron aspectos como la expresién emocional, la interaccion entre pares, la
comunicacion corporal y la participacion activa durante las actividades

dramaticas.



La estructura del presente trabajo de investigacién se desarrolla en los
siguientes capitulos:

CAPITULO I: Planteamiento del problema, donde se presenta el
problema de investigacion (definicion del problema, descripcion del problema y la
formulacién del problema); los objetivos (general y especificos), la justificacion,
teodrica y préactica; tipos de investigacion (segun su finalidad, segun su alcance,
segun su disefio, segun la fuente de datos, segun su enfoque); método de
investigacion y viabilidad.

CAPITULO II: En este capitulo se encuentra el marco referencial, que
aborda los antecedentes (internacional, nacional y local), el marco teérico donde
se encuentran las bases tedricas y el marco conceptual.

CAPITULO IlI: Metodologia, en la que se expone el tipo y disefio de
investigacion, la poblacion y muestra, las técnicas e instrumentos de recoleccion
de datos y el procedimiento seguido.

CAPITULO IV: Presentacion y analisis de resultados, donde se presentan
los hallazgos del estudio, los anélisis estadisticos, la interpretacion de los
resultados en relacion con los objetivos planteados, la lista de referentes y los
apéndices.

Esta tesis busca contribuir el fortalecimiento de la educacion inicial
mediante el uso del arte draméatico como medio de desarrollo social, emocional y

comunicativo en los nifios y nifas.



CAPITULO |

PLANEACION DE LA INVESTIGACION

1.1 Planteamiento del problema
1.1.1 Definicién del problema

Los estudiantes del nivel inicial presentan dificultades en la socializacion,
asi como en la expresion de emociones y comunicacion durante actividades
grupales.

1.1.2 Descripcion del problema

El ser humano es por naturaleza un ser sociable; no puede estar de ninguna
manera aislado de las demas personas, no solo de su entorno, sino de la sociedad
en general. Sin embargo, en la actualidad, la socializacion esta siendo
condicionada por diversos factores como los medios de comunicacion, el internet
y las tecnologias digitales de actualidad. La pandemia también ha tenido un
impacto negativo en este proceso, ya que, durante este periodo, todos los nifios,
sin excepcion, tuvieron acceso a las redes sociales y al uso masivo de dispositivos
como el celular y la computadora, herramientas indispensables para su
aprendizaje; es en ese periodo, donde la mayoria de los nifios y nifias no tuvieron
la oportunidad de socializar unos con otros. Este fendmeno no solo afecté a los
estudiantes, sino también a los adultos, quienes tuvieron que adaptarse al trabajo
remoto, utilizando el internet como medio principal. Fue durante esta época
cuando las personas comenzaron a experimentar una desconexion significativa en
la comunicacion con sus hijos y con otras personas de su entorno, afectando las
estructuras sociales actuales. El internet, los juegos en linea y otros factores han
contribuido al distanciamiento de los nifios y nifias con sus pares y demas
personas de su alrededor, ya que estos "entretenimientos” no requieren la
participacion activa de sus familiares ni de la sociedad en general.

Por otro lado, muchos padres creen que estan actuando de manera correcta al
permitir que sus hijos dependan del uso de los celulares y la tecnologia en general,
creyendo errobneamente que les estan proporcionando independencia. Sin

embargo, esto genera un abandono por parte de los padres hacia los nifios y nifias;



estos abandonan su rol como guias y figuras de apoyo en el desarrollo social de
los nifios. Esta situacion afecta el comportamiento social de los nifios y también,
su proceso de aprendizaje. En el aula, esta falta de interaccion social se manifiesta
en comportamientos como timidez, aislamiento y una baja autoestima, lo que
genera dificultades para que los nifios se integren adecuadamente con sus
compafieros y participen activamente en las actividades escolares.

En algunos casos, estas actitudes negativas estan relacionadas con el
individualismo, un comportamiento comdn entre los nifios de 4 y 5 afios, cuando
creen que todo debe girar en torno a ellos y que deben ser complacidos en todo.
La agresividad también es un problema dentro del aula, ya que algunos nifios
responden de manera violenta, utilizando golpes, pellizcos, gritos, patadas e
insultos. Esto genera temor en los demas nifios, y los mas agresivos suelen ser
rechazados por el grupo, lo que dificulta ain mas su integracion social.

Otro de los aspectos que impiden la socializacion en el aula es el engreimiento
y la sobreproteccion de algunos padres hacia sus hijos. Esto trae como
consecuencia nifios incapaces de tomar sus propias decisiones y que realicen
actividades de forma autonoma. Por todo esto, considero fundamental que
deberian implementarse talleres de artes dramaticas en los centros educativos de
nivel inicial como una herramienta eficaz para fomentar la socializacion de los
nifios dentro y fuera de las aulas. Las artes dramaticas permiten a los nifios
expresar con naturalidad sus emociones, sus logros y sus frustraciones, para
trabajar en equipo, mejorando su comunicacion y relacion con los demas,
desarrollando habilidades sociales esenciales para su integracién a la sociedad.

La investigacion se desarrolld en la Institucion Educativa Inicial N° 65 Belén,
ubicada en el distrito de Santiago, provincia del Cusco, durante el afio académico
2024. El problema se observa especificamente en los nifios y nifias del aula de 5
afos, quienes constituyen la muestra de estudio al presentar dificultades en la
socializacion, tales como retraimiento, individualismo, escasa comunicacion
efectiva y limitada participacion en actividades colectivas. La muestra total esta
conformada por 25 estudiantes, quienes seran considerados como la muestra de
estudio, con el fin de analizar de manera precisa la incidencia del arte dramatico

en el fortalecimiento de sus habilidades sociales.



1.1.3. Formulacion del problema

Disefio de un taller de artes dramaticas en el nivel inicial, ya que los nifios y
nifias tienen dificultades en la socializacion, para desarrollar su capacidad
socializadora a través del desarrollo de habilidades socioemocionales.

1.2 Objetivos
1.2.1 Objetivo general

Determinar la importancia del arte dramatico infantil en el proceso de
socializacion de los nifios y nifias de 5 afios en el nivel inicial.
1.2.2 Objetivos especificos
1.2.2.1 Objetivo especifico 1

Indagar sobre problemas de socializacién en el nivel inicial.
1.2.2.2 Objetivo especifico 2

Aplicar el médulo de ensefianza sobre el arte dramatico en nifios y nifias del
nivel inicial.
1.2.2.3 Objetivo especifico 3

Evaluar la importancia del arte dramético con el instrumento de Mg. César
Augusto Ochoa Herrera.

1.3 Justificacion de la investigacion
1.3.1 Justificacion teorica

Es fundamental comprender la importancia de la socializacion en el trabajo
pedagdgico, ya que desempefia un papel importante en la formacién y desarrollo
del sujeto desde los primeros afios de vida. Durante esta etapa, los nifios y nifias se
readaptan a las condiciones de la sociedad y al contexto en el que se desarrollan,
mostrando diferentes comportamientos sociales tanto positivos como negativos, lo
cual es completamente normal y corresponde a su proceso de maduracion y
aprendizaje en esta etapa de sus vidas.

Considerando que la familia es la primera escuela y el primer entorno de
socializacion, es vital que los padres fomenten actividades ludicas que estimulen
la interaccidn social, ayudando a los nifios a desarrollarse en su entorno. Los
padres deben colaborar para que el nifio logre un adecuado desenvolvimiento

social, realizando actividades que promuevan la interaccion con sus compafieros.



Por otro lado, las técnicas ludicas y de psicomotricidad que implican el
desarrollo de los movimientos corporales, el trabajo en equipo, la estimulacion de
la imaginacion y la relajacion de la voz y el cuerpo, son esenciales antes de llevar
a cabo una dramatizacién como herramienta de socializacion. Estas técnicas
preparan al nifio para expresarse de manera efectiva, promoviendo su interaccion
y fortaleciendo sus habilidades sociales.

1.3.2 Justificacion metodologica

Se opt6 por un enfoque cualitativo porque permite comprender de manera
profunda cémo influye el arte dramatico en la socializacion de los nifios en su
contexto natural, considerando sus interacciones, expresiones y comportamientos
en situaciones cotidianas. Asimismo, se empled un disefio no experimental, ya que
no se manipularon variables, sino que se observo el fendmeno tal como ocurre en
la realidad. Dentro de este enfoque, se adoptd el método de estudio de caso, al
centrarse en un grupo especifico de nifios y nifias de 5 afios, lo que facilitd un
analisis detallado y contextualizado de la problemaética. La observacion directa,
mediante una ficha estructurada, permitié registrar de forma sistematica las
conductas sociales durante las actividades de dramatizacion, recogiendo
informacion pertinente para responder a los objetivos planteados.

1.3.3 Justificacion practica

Los resultados de esta investigacion aportan de manera concreta a la practica
pedagdgica en el nivel inicial, ya que evidencian como el arte dramatico puede
utilizarse como una estrategia efectiva para fortalecer la socializacion de los nifios
y nifias. Su aplicacion en el aula permite mejorar la comunicacién, la cooperacion,
la empatia y el respeto entre pares. Ademas, brinda a los docentes una herramienta
didactica ludica y creativa que promueve el desarrollo integral. Esta investigacion
también puede orientar a las instituciones educativas en la incorporacion de
metodologias activas que favorezcan la convivencia escolar desde los primeros

afios de formacion.



1.3.4 Justificacion pedagogica
Esta investigacion contribuye significativamente al campo educativo al

demostrar que el arte dramatico es una herramienta pedagdgica eficaz para
potenciar el aprendizaje y el desarrollo social de los nifios y nifias en el nivel
inicial. Al incorporar actividades de dramatizacion, se favorece un ambiente de
ensefianza activa y participativa que estimula la comunicacion, la creatividad y el
pensamiento critico. Ademas, promueve el desarrollo de habilidades
socioemocionales esenciales como la empatia, la cooperacion y la resolucion de
conflictos, fortaleciendo asi la formacion integral del estudiante. De esta manera,
el arte dramaético enriquece las préacticas pedagdgicas, haciendo el aprendizaje mas
significativo y contextualizado, y facilitando que los nifios construyan
conocimientos desde la experiencia y la interaccion con sus pares.
1.4 Tipos de investigacion
1.4.1 Segun su finalidad

Préctica.
1.4.2 Segun su alcance (nivel)

Descriptiva, interpretativa en procesos creativos artisticos.
1.4.3 Segun su disefio

Investigacion y evaluacion de los procesos educativos.
1.4.4 Segun la fuente de datos

Documental y de gabinete con datos reales y oniricos.
1.45 Segun su enfoque

Cualitativa en procesos educativos artisticos.
1.5 Meétodo de investigacion

La investigacion tiene un enfoque cualitativo porque me va a permitir
examinar el comportamiento y la socializacion de los nifios y nifias de 5 afios.
1.6 Viabilidad

Es viable porque la investigacion cuenta con los recursos técnicos y

materiales necesarios y, sobre todo, el acceso a la institucion educativa y la
disponibilidad de los nifios y nifias de 5 afios de la I.E.I. N.°65 Belén del distrito

de Santiago en Cusco.



1.6.1 De contexto
La investigacion se realizo en la I.E.l1. N°65 Belén del distrito de Santiago,
provincia y departamento del Cusco de octubre a diciembre del 2024.
Contexto de la investigacion:
I.E.I. N°65 Belén
e Nivel educativo: inicial.
e Modalidad: Publica.
e Sexo: VVarones y mujeres.
e Alumnos: 187
e Salones: 6
e Personal directivo:
e Directora: Mg. Laura Fabiola de la Borda La Torre.
e Administrativo: 2
e Docentes: 6
e Auxiliar del Estado: 2
e Personal de apoyo: 6
Fue construida por la Asociacion Pukllasunchis bajo la direccion de
Cecilio Villavicencio (Cusco, abril de 1988) sobre la base humanistica del
preescolar, dirigida actualmente por la Magister Laura Fabiola la Torre de la
Borda. Cuenta con salones adecuados para la educacion inicial, donde se
desarrollan talleres de psicomotricidad, danza y expresion artistica. EI mayor
proposito de la institucion es que se respete el desarrollo de los nifios, educando
en libertad, pero con responsabilidad.
Vision
Como entidad educativa dedicada al trabajo en el nivel inicial busca la
formacion moral y humanistica en base a valores que estén en concordancia con el
desarrollo de la sociedad.
Mision
El jardin Belén brinda una educacion de calidad para nifios y nifias de 04 y 05
afios, logrando progresivamente su autonomia, creatividad y capacidad critica,
integrando a los agentes educativos, promoviendo la identidad cultural y la

complementariedad de roles, respetando las diferencias de cada uno.



1.6.2 De recursos técnicos y materiales

Se contd con recursos didacticos, materiales y recursos tecnoldgicos
necesarios para la realizacion de las actividades propuestas, tales como libros,
revistas, videos, titeres, marionetas y otros materiales que facilitaron el desarrollo
de los talleres de arte dramético. Asimismo, la institucion dispuso de espacios
adecuados para la ejecucion de los talleres y sesiones de teatro, y se considerd la
disponibilidad de recursos audiovisuales para registrar y documentar el proceso.
La capacitacion del personal docente y de apoyo fue esencial para la correcta
ejecucion del proyecto, y la coordinacion con la directora y docentes de la
institucién garantiz6 el manejo adecuado de los recursos y actividades.
1.6.3 De recursos econémicos

El financiamiento de la investigacion sera cubierto en su totalidad por la
propia investigadora, sin requerir apoyo externo.
1.7 Muestra

La muestra esta conformada por un subconjunto de la poblacion total; se tomé
como parte de la muestra el aula roja de 5 afios con un total de 25 alumnos de la
I.E.1. N°65 Belén del distrito de Santiago, Cusco, Peru.

Tabla 1. Muestra

Muestra Total

Alumnos 25
Fuente. Elaboracion propia
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CAPITULO II

MARCO REFERENCIAL

2.1 Antecedentes de la investigacion

2.1.1 Antecedente de la Investigacion Internacional

Titulo

Aplicacion del arte dramaético en el desarrollo de la identidad y

autonomia en nifios de educacion inicial.

Autor (es):

Lic. Maria Karina Sol6rzano y Tania Miladi Zambrano Loor

Finalidad

La investigacion tiene como finalidad evidenciar como la aplicacién

del arte dramatico en los centros de educacion inicial del Cantén

Chone puede contribuir al desarrollo de la identidad y autonomia de

los nifios de 3 a 5 afios.

Universidad

Universidad San Gregorio de Portoviejo

Fechay lugar

Manabi, Ecuador 2023

Objetivos de la investigacion

El objetivo general

Analizar la aplicacion del arte dramaético y su incidencia en el

desarrollo de la identidad y autonomia en nifios de educacion inicial

del Canton Chone.

Objetivos especificos

- Identificar el nivel de conocimiento que tienen los docentes de
educacion inicial sobre el arte dramatico y su relacion con la
identidad y autonomia.

- Verificar las técnicas y actividades de arte dramatico que los
docentes aplican en el aula para fomentar identidad y autonomia en

nifios de educacioén inicial.
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- Determinar la frecuencia o grado de implementacion de estas
actividades dramaticas en los centros educativos de educacion
inicial.

- Establecer los efectos observados en los nifios en cuanto a
identidad, autonomia, expresion emocional, socializacién,
habilidades motoras y confianza al interactuar con otro.

e Sintesis de la situacion problemética planteada
En el contexto de Educacion Inicial en Canton Chone, Ecuador,
aunque el curriculo oficial contempla la expresién artistica como
espacio para desarrollar sentimientos, emociones y vivencias, se
observa que no existe una aplicacién sistematica intencionada de
actividades dramaticas que promuevan la identidad y autonomia.
e Metodologia usada para el desarrollo del trabajo
El estudio se desarroll6 bajo un enfoque cuali-cuantitativo, de tipo
exploratorio y bibliografico. Para su ejecucion se emplearon los métodos
analitico-sintético e inductivo deductivo, complementados con técnicas de
recoleccion de datos como encuestas y entrevistas dirigidas a docentes de
educacion inicial y a un experto en la tematica. La informacién obtenida fue
procesada y analizada con representaciones porcentuales que facilitaron su
interpretacion estadistica.
e Resultados y conclusiones
Los resultados evidenciaron que los docentes poseen conocimientos sobre
el arte dramético y aplican actividades teatrales en sus aulas, reconociendo su
importancia en el proceso educativo. Asimismo, se concluyé que el arte dramatico
constituye una estrategia fundamental para potenciar la identidad y la autonomia
en nifios de 3 a 5 afos, ya que estimula la creatividad, la imaginacion, la
espontaneidad, la sensibilidad y la capacidad expresiva. De igual manera, se
observo que las dramatizaciones permiten a los nifios experimentar satisfaccién
emocional, fortalecer sus interacciones sociales, desarrollar la cooperacién y
adquirir habilidades motoras, emocionales y sociales. En consecuencia, se
comprobo que esta metodologia contribuye significativamente a que los

estudiantes enfrenten el mundo con mayor independencia y seguridad.
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2.1.2 Antecedente de la Investigacién Nacional
Tesis 1

Titulo

La aplicacion del juego dramatico para fortalecer la empatia en nifios

y nifias de primero de secundaria en la I.E.P. Virgen de Chapi de

Callao.

Autor

Br. Fatima Celeste Elescano Larrea.

Finalidad y Universidad

Para optar por el grado de Licenciada en Educacion Artistica,

especialidad Arte Dramatico, en la Escuela Nacional Superior de Arte

Dramatico “Guillermo Ugarte Chamorro”.

Afo

Lima, Perd, 2022,

Obijetivos de la investigacion

El objetivo general
Determinar de qué manera la aplicacion del juego dramatico fortalece
la empatia en los nifios y nifias de primero de secundaria del colegio

Virgen de Chapi de Callao.

e Objetivos especificos

- Analizar como la aplicacion del juego dramatico refuerza la
sensibilidad en los nifios y nifias de primero de secundaria en la
I.E.P. Virgen de Chapi de Callao.

- Evaluar cémo la aplicacion del juego dramético mejora la
perspectiva situacional en los nifios y nifias de primero de
secundaria en la 1.E.P. Virgen de Chapi de Callao.

- Examinar como la aplicacion del juego dramatico influye en la
comprension emocional de los nifios y nifias de primero de

secundaria en la I.E.P. Virgen de Chapi de Callao.
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e Sintesis de la situacion problemaética planteada

En la I.LE.P. Virgen de Chapi de Callao se observa que muchos estudiantes
de primero de secundaria presentan dificultades para ponerse en el lugar del otro,
comprender emociones ajenas Yy relacionarse de manera empatica, lo que genera
conflictos de convivencia y poca sensibilidad social. Aunque el curriculo
promueve la formacién en valores y habilidades socioemocionales, en la practica
no se aplican estrategias suficientes. Frente a ello, se plantea que el juego
dramatico puede ser una herramienta pedagdgica eficaz para fortalecer la empatia
a través de la representacion, el rol y la expresion artistica.

e Metodologia usada para el desarrollo del trabajo

La investigacion se desarroll6 con un enfoque cuantitativo y disefio
preexperimental, utilizando el juego draméatico como estrategia pedagdgica para
fortalecer la empatia entre estudiantes de primero de secundaria de la I.E.P.
Virgen de Chapi, en el Callao. Se implementé un taller de juego dramatico,
estructurado para abordar y potenciar indicadores especificos de empatia
previamente identificados en el contexto escolar. La recoleccion de datos se
realiz6 mediante observacion directa, utilizando una guia observacional disefiada
para evaluar multiples dimensiones de la empatia, como reconocimiento
emocional, cooperacion, atencion al otro y expresion afectiva.

e Resultados y conclusiones méas importantes

Los resultados obtenidos indican que los docentes tienen conocimientos
del tema de estudio e implementan actividades y técnicas teatrales en las aulas. Se
concluye que; es vital aplicar el arte dramatico en la educacion inicial para
desarrollar la identidad-autonomia en nifios y nifias de 3 a 5 afios, puesto que
aporta en la formacion integral, estimulando las esferas de la creatividad,
imaginacion, sensibilidad, espontaneidad y otras formas de expresion; el nifio
encuentra satisfaccién emocional permitiéndole relacionarse con sus pares,
aprendiendo a trabajar de manera cooperativa, desarrollando todas sus habilidades
motoras, sociales y emocionales, evidenciando cambios positivos al momento de

enfrentar al mundo de manera independiente y segura.
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Tesis 2

Titulo

El taller de arte dramatico basado en la teoria de Howard Gardner para

el desarrollo de habilidades socioemocionales en nifios de cinco afios

de la institucién educativa inicial 461 San Antonio del distrito y

provincia de Huancané, Puno, 2018.

Autor

Br. Tecla Mamani Mamani

Finalidad

Para optar al titulo de licenciada en educacion inicial, en la

Universidad Catdlica de los Angeles, Chimbote.

Afo

2020, en Juliaca, Perd.

Objetivos de la investigacion

El objetivo general

Determinar la aplicacion del taller de arte dramatico en la mejora del

desarrollo de habilidades socioemocionales basado en la teoria de

Howard Gardner en nifios de cinco afios de la institucion educativa

inicial 461 San Antonio del distrito y provincia de Huancané, Puno,

2018.

Objetivos especificos

- Identificar el nivel de desarrollo de habilidades socioemocionales,
a través de un pretest en los nifios de cinco afios de la Institucion
Educativa Inicial 461 San Antonio del distrito y provincia de
Huancané, Puno 2018.

- Aplicar el taller de arte dramatico, a través de diez sesiones a los
nifios de cinco afios de la Institucion Educativa Inicial 461 San
Antonio del distrito y provincia de Huancané, Puno 2018.

- Evaluar y comparar el desarrollo del taller de arte dramatico
aplicando el post test en nifios de cinco afios de la Institucion
Educativa Inicial 461 San Antonio del distrito y provincia de

Huancané, Puno 2018.
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e Sintesis de la Situacion Problemética Planteada

En la Institucion Educativa Inicial N° 461 San Antonio (Huancané, Puno)
se identifico que los nifios de cinco afos presentaban dificultades en sus
habilidades socioemocionales, como expresar sus emociones, reconocer las de los
demas, trabajar en equipo y desenvolverse con seguridad. A pesar de que el
curriculo de educacidn inicial resalta la importancia del desarrollo
socioemocional, en la practica las estrategias pedagdgicas aplicadas eran limitadas
y poco efectivas para fortalecer estas competencias. Por ello, se plante6 el uso del
taller de arte dramético, fundamentado en la teoria de las inteligencias multiples
de Howard Gardner, como una alternativa innovadora para estimular la
inteligencia interpersonal e intrapersonal, favoreciendo asi el desarrollo integral
de los nifos.

e Metodologia usada para el desarrollo del trabajo

Se empled un enfoque cualitativo con disefio de investigacion-accién. Se
desarrollaron talleres con actividades ludicas y teatrales dirigidas a estimular las
inteligencias interpersonales e intrapersonales. La informacion se recogid
mediante observacion directa y registros de comportamiento.

e Resultados y conclusiones mas importantes

Después de aplicar las actividades del taller, la comparacion entre el
pretest y el postest revelé una mejora significativa en el desarrollo de habilidades
socioemocionales de los nifios. La prueba de Wilcoxon arrojo6 un valor Z = 0,000,
lo que indica una diferencia estadisticamente significativa (p < 0,05) entre los
puntajes iniciales y finales. Esto permite concluir que el taller tuvo un impacto
positivo en los nifios.

Se demostré que el taller de arte dramatico, fundamentado en la teoria de
Howard Gardner, tiene una correlacion positiva y significativa con el desarrollo
de habilidades socioemocionales en nifios de 5 afios. La intervencion fue eficaz:
los nifios mejoraron notablemente en &reas como la expresion emocional, la
comprension interpersonal y la interaccion social. La evidencia estadistica robusta
(p < 0,05) respalda la validez de la estrategia pedagdgica como herramienta de

desarrollo integral en la educacion inicial.
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2.1.3 Antecedente de la investigacion local

Titulo

La teatralizacion de la Hora cuento de Luis Pajuelo Frias y el nivel de
expresion oral de los nifios y nifias de 5 afios de la I.E. Inicial N° 615
de San Andrés, provincia de Canchis, region Cusco.

Autor

Luz Marina Huayhua Cruz

Finalidad

Para optar por el grado de licenciado en Educacion en la Universidad
Nacional Daniel Alcides Carrion.

Fecha

2023

Objetivos de la investigacion

Objetivo general

Determinar en qué medida la teatralizacion de la Hora cuento de Luis
Pajuelo Frias mejora el nivel de expresion oral de los nifios y nifias de
5 afios de la L.E. Inicial N° 615 de San Andrés, provincia de Canchis,
regién Cusco, 2020.

Objetivos especificos

Identificar qué dimensiones de aprendizaje promueve la teatralizacion
de la Hora cuento de Luis Pajuelo Frias en los nifios y nifias de 5 afios
de la L.E. Inicial N° 615 de San Andrés, provincia de Canchis, region
Cusco, 2020.

Establecer el nivel de expresion oral de los nifios y nifias de 5 afios de
la I.E. Inicial N° 615 de San Andrés, provincia de Canchis, regién
Cusco, 2020.

Sintesis de la situacion problematica planteada:

El estudio parte de la constatacion de que los nifios y nifias de 5 afios

poseen una gran capacidad expresiva y comunicativa, la cual manifiestan a través

de gestos, mimicas y representaciones teatrales espontaneas. Sin embargo, la

pandemia interrumpi0 este proceso natural de socializacion al recluirlos en sus



17

hogares, limitando su interaccion con sus pares y afectando negativamente el
desarrollo del lenguaje oral. Aunque los padres cumplen un rol de apoyo, resulta
insuficiente para suplir la necesidad de interaccion social en estas edades.

En este contexto, se evidencia la necesidad de aplicar estrategias
pedagdgicas innovadoras que fortalezcan las competencias comunicativas. La
escenificacion teatral de los cuentos de Luis Pajuelo Frias, reconocida como una
herramienta ludica y cultural de gran valor, se plantea como alternativa para
estimular el lenguaje infantil y favorecer la socializacion. La problematica, por
tanto, se centra en el bajo nivel de expresién oral de los nifios y en la busqueda de
métodos efectivos que contribuyan a su desarrollo integral mediante el arte
dramatico.

e Metodologia utilizada para el desarrollo del trabajo

e Meétodo del analisis

Se descompuso y organizo la informacion en cuadros y graficos para
interpretar avances en la expresion oral.

e Método de la introspeccion

Se valoraron las manifestaciones expresivas de los nifios en espontaneidad,
fluidez y claridad.

e Resultados y conclusiones méas importantes:

Se evidencid una mejora significativa en la expresion oral de los nifios y
nifias, pasando de un nivel inicial bajo en el pretest a un nivel superior en el
postest tras la aplicacion de las dramatizaciones.

La teatralizacion de la Hora cuento result6 ser una estrategia pedagogica
eficaz, pues motivo a los nifios a expresarse con mayor seguridad, coherencia y
fluidez.

Se concluy6 que el arte dramatico infantil constituye una herramienta
didactica clave para fortalecer el lenguaje, la socializacion y la creatividad en la

educacion inicial.
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2.2 Marco teorico
2.2.1 Artes draméticas

El arte dramatico es una rama de las artes escénicas que tiene como
finalidad representar acciones humanas frente a un publico, combinando palabra,
movimiento corporal, gestos, musica y escenografia. Desde su origen, se ha
concebido como una forma de expresion estética y social que permite comunicar
emociones, transmitir valores y reflexionar sobre la vida individual y colectiva,
como sefiala la referencia:

La dramatizacion en la escuela nos sirve como gran instrumento para

conocer a los nifios y nifias de nuestras aulas; si les damos la oportunidad

de expresar libremente, ellos nos ensefiardn cémo ven las cosas, como
razonan, cdmo piensan sobre lo que hay a su alrededor. Si conseguimos
que nuestros alumnos y alumnas de educacién infantil expresen sus
sentimientos de manera que llegue a los demas, podremos decir que hemos
alcanzado una de las definiciones mas puras de la dramatizacion, es decir:
comunicarse con los demas a través de la expresion de un sentimiento.

(Delgado, 2011, p. 382)

El arte dramatico puede definirse como una manifestacion artistica y
pedagogica que, a través de la actuacion y el juego de roles, permite expresar
emociones, explorar situaciones de la vida real o imaginaria, y establecer procesos
de comunicacion significativa con los demas.
2.2.1.1 Historia de las artes dramaticas

El arte dramatico, también conocido como teatro, proviene del término
griego theatron, que significa “lugar para contemplar”. Desde sus inicios, se ha
concebido como una de las ramas del arte escénico, vinculada a la actuacion y a la
representacion de historias frente a un publico mediante el uso de la palabra, la
expresion corporal, la musica, la escenografia y otros recursos visuales.
Asimismo, constituye un género literario, pues engloba obras creadas con el
proposito de ser representadas en escena.

Histéricamente, el arte dramatico ha experimentado transformaciones que

reflejan las concepciones culturales y sociales de cada época. Sus origenes se
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encuentran en la antigua Grecia, donde el teatro surgio ligado a celebraciones
religiosas en honor a Dionisio. De estas préacticas rituales nacieron las primeras
tragedias y comedias, con dramaturgos como Esquilo, Séfocles, Euripides y
Aristofanes, quienes sentaron las bases de la dramaturgia occidental.

Posteriormente, la cultura romana adopt6 el legado griego, aunque lo
adaptd a sus propios gustos y, aunque no aporté originalidad, logré perfeccionar
los aspectos escenicos y técnicos para el entretenimiento popular, desarrollando
espectaculos circenses, ampliando el alcance social de las artes dramaticas.
2.2.1.2 Caracteristicas del arte dramatico

El arte dramatico se distingue por caracteristicas que lo convierten en una
manifestacion unica dentro de las artes escénicas. Se fundamenta en la
representacion de acciones humanas, reales o imaginarias, mediante la actuacion
de personajes que establecen un vinculo comunicativo con el publico. Ademas,
integra elementos de distintas disciplinas como la literatura, la musica, la danza 'y
la plastica, lo que enriquece su valor estético y expresivo.

Su caracter colectivo exige la participacion y cooperacion de varios actores

en el proceso creativo, fortaleciendo la interaccion y el trabajo en equipo.

Finalmente, cumple una funcién social y educativa, al convertirse en un

medio de entretenimiento, reflexion y transmisidn de valores que

contribuye a la formacion integral de los estudiantes (Zambrano y

Solérzano, 2021, p. 8)
2.2.1.3 Drama o dramatizacion

El término drama proviene del griego drao (“hacer”), lo que ya indica su
relacion con la accion y la representacion. Desde sus inicios, el drama ha sido una
forma de expresar pensamientos, emociones y realidades a través de personajes en
un contexto determinado.

En el &mbito pedagogico, la dramatizacion se utiliza como recurso
expresivo que favorece la creatividad, la espontaneidad y el aprendizaje. A
diferencia del teatro, que se enfoca en la perfeccion estética y en la calidad del
producto final, la dramatizacion pone el énfasis en el proceso, priorizando la

experiencia y el juego antes que el espectaculo. Por ello, en la educacién inicial se
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manifiesta principalmente a través de actividades ludicas de “jugar a ser”, donde
lo méas importante es la exploracion de roles y no la puesta en escena acabada.

La dramatizacion suele realizarse de manera grupal, lo que fomenta la
cooperacion, la comunicacion y el sentido de pertenencia entre los participantes.
Cada nifio asume un rol, aportando al desarrollo de la dindmica, lo que favorece la
socializacion y convierte la actividad en un aprendizaje significativo. Tal como
sefialan Castro y Vargas (2023)

“La dramatizacion, actuacion o interpretacion generalmente se desarrolla
en grupo. Es una manifestacion que se hace mediante un trabajo en equipo” (p.
53)

Una de sus expresiones mas comunes es el juego dramatico, en el cual los
nifios imaginan escenarios y representan personajes frente a los demas. Estas
experiencias no solo desarrollan la creatividad y la capacidad expresiva, sino que
también fortalecen la seguridad emocional y las habilidades sociales. Como
destacan la referencia:

El teatro y la dramatizacion, cuando son trabajados en la escuela, deben

orientarse hacia la formacion de la persona en su conjunto, estimulando la

sensibilidad, la critica, la creatividad y la capacidad de comunicacion. El
objetivo no es solo preparar actores, sino ciudadanos que sepan expresar
sus ideas, relacionarse con los demas y participar activamente en su

comunidad (Eines y Mantovani, 2020, p. 19)

El drama, la dramatizacion y el juego dramatico constituyen recursos
pedagdgicos esenciales, pues permiten a los nifios explorar, expresarse y aprender
de manera integral. Mientras la dramatizacion impulsa la espontaneidad y la
cooperacion, el teatro fortalece la disciplina y la estética, y el juego dramatico
actia como un puente didactico que potencia la imaginacién y la socializacion. De
este modo, integrar estas practicas en la escuela contribuye a la formacién de
personas creativas, sensibles y criticas, capaces de desarrollarse plena 'y
equilibradamente en lo emocional, social y cognitivo.
2.2.1.4 Formas de dramatizacion

La dramatizacién puede adoptar distintas formas dependiendo de quiénes

participan en ella y del publico al que se dirige; se puede realizar una clasificacion
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general en dos grandes modalidades: la dramatizacién de adultos para nifios y la
dramatizacion hecha por los propios nifios.

Dramatizacion de adultos para nifios

Este tipo de dramatizacidn corresponde al teatro representado por actores
adultos y dirigido a un publico infantil. Su propdsito principal es divertir,
entretener y transmitir mensajes educativos a los nifios mediante historias
adaptadas a su nivel de comprension.

En estas representaciones, los adultos suelen utilizar recursos expresivos
exagerados, como gestos amplios, cambios de voz, disfraces coloridos, titeres o
escenografias llamativas, que captan facilmente la atencién infantil. Ademas, los
argumentos suelen contener valores y ensefianzas que buscan dejar una huella
positiva en los nifios, tales como la importancia de la amistad, el respeto a los
demas, la solidaridad o el cuidado del medio ambiente, creyendo estar ejerciendo
un modo de educacion cuando sus fines son netamente lucrativos.

Dramatizacion hecha por nifios

Otra modalidad es aquella en la que los propios nifios se convierten en los
protagonistas de la dramatizacidn. Este tipo tiene un caracter esencialmente
pedagdgico, ya que permite que los estudiantes experimenten, exploren y se
expresen desde dentro de la actividad dramatica.

Dentro de esta categoria se pueden distinguir dos formas principales:

a. Dramatizacion espontanea o libre: En esta modalidad, los nifios
crean e improvisan sus propias escenas, personajes y dialogos, generalmente a
partir de una situacion cotidiana, un cuento conocido o un tema sugerido por el
docente. No existen guiones rigidos ni estructuras estrictas, sino que prevalece la
espontaneidad, la creatividad y el juego simbodlico.

b. Dramatizacion dirigida o planificada: En este caso, la
dramatizacion parte de un guion o de una orientacion mas estructurada por parte
del docente. Aungue hay un marco de direccion, se mantiene un espacio para la
creatividad infantil, ya que cada nifio aporta su interpretacion personal. Se pueden
dramatizar fragmentos de cuentos, escenas historicas, fabulas o canciones,

incorporando elementos como vestuario, escenografia o masica.
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La dramatizacién hecha por nifios permite desarrollar habilidades
comunicativas, fortalecer su autoestima, aprender a trabajar en equipo y potenciar
la imaginacion. Ademas, promueve la socializacion y la interiorizacion de valores.

2.2.1.5 Dramatizacion infantil

La dramatizacion infantil es una herramienta pedagdgica que favorece el
desarrollo integral de los nifios y nifias, permitiéndoles expresarse mediante la
voz, los gestos faciales y el lenguaje corporal. Estos recursos les facilitan
comunicar emociones y sentimientos durante la representacion dramatica,
involucrando tanto su dimensién fisica como intelectual y emocional. El propésito
no es formarlos como actores, sino brindarles instrumentos que fortalezcan su
autoconocimiento, su capacidad de relacionarse con otros y su integracion en la
sociedad; en este sentido, puede entenderse como un medio de comunicacion que
conecta al nifio consigo mismo y con los deméas. Como sefiala la referencia:

La raiz del teatro esta en el juego, una simulacion que recrea la vida y

mediante la cual el ser humano, al identificarse con los personajes que lo

representan en el escenario, al encarnar otros papeles, adquiere un
conocimiento de si mismo, mas hondo que el alcanzado en la experiencia,

y entiende un poco mas a quienes le rodean (Delgado et al., 2021, p. 384)

A partir de esta idea, puede afirmarse que la dramatizacion ofrece a los
nifios un espacio donde no solo expresan emociones, sino que también construyen
una mejor comprension de si mismos y del mundo que los rodea. De esta forma,
la dramatizacion se convierte en un medio que potencia la imaginacion, la
creatividad y la espontaneidad, al tiempo que fortalece sus habilidades expresivas
y socioemocionales.

La dramatizacion infantil es mucho més que un juego; es una estrategia
pedagogica que integra creatividad, diversion y aprendizaje, ofreciendo un espacio
en el que los nifios se desarrollan de manera integral en lo emocional, social y
cultural.

Importancia de la dramatizacion infantil
La dramatizacion infantil en su forma de creacion colectiva eleva al
maximo el nivel participativo y creador del nifio, viendo a traves de este proceso

donde la vision socializadora de la dramatizacion alcanza su punto culminante.
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Por medio de todas las practicas el nifio presentara su propia persona, va a
dramatizar sus actitudes, emociones, reacciones y conducta en cualquier situacion
en el campo general de las relaciones humanas. Por esta razon, la dramatizacion
resulta de gran utilidad para la ensefianza integral de los nifios y nifias.

2.2.1.6 Objetivos de la dramatizacion infantil

Las artes dramaticas se convierten en una herramienta pedagdgica que
canaliza los deseos, sentimientos, observaciones y experiencias infantiles hacia un
espacio creativo y educativo. Asi como destaca la referencia:

Los nifios y nifias aprenderan a planificar la clase, ya que todo el proceso

de dramatizacién lleva implicito que sean los propios protagonistas

quienes organicen la tarea, mientras el adulto ayuda en la distribucion

equilibrada de la misma, estimula el paso por los distintos roles técnicos y

colabora con la utilizacion cada vez més eficiente de diferentes materiales

y recursos expresivos (Eines y Mantovani, 2020, p. 221)

Este enfoque resalta el papel activo del nifio en la dramatizacion, ya que
no se limita a ejecutar una accion dirigida por el adulto, sino que participa en la
planificacion, organizacion y desarrollo de la actividad. Este proceso fortalece su
autonomia y su capacidad de tomar decisiones. Entre los objetivos centrales de la
dramatizacion infantil se encuentran el fomento del trabajo en equipo y la
cooperacion con los compafieros, lo que contribuye a cultivar la solidaridad y el
respeto mutuo.
2.2.1.7 Importancia de la dramatizacion infantil

La dramatizacion infantil constituye una de las herramientas pedagogicas
mas relevantes en la educacion inicial, pues contribuye al desarrollo integral del
nifio al potenciar su imaginacion, creatividad y capacidad de socializacion. A
través de este recurso, los estudiantes pueden expresarse de manera libre y
auténtica, asumiendo diferentes roles, personajes y situaciones que les permiten
comprender mejor su entorno y fortalecer sus relaciones con los demas. Como
destaca la referencia:

La dramatizacidn infantil es una herramienta que sirve para dar la

oportunidad al alumnado de expresarse libremente, de ensefiarnos cémo

ven las cosas, como razonan y qué piensan de lo que hay a su alrededor. El
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objetivo primordial de esta es que los nifios y nifias sean capaces de

comunicarse con los demas a través de la expresion de un sentimiento

(Delgado et al., 2021, p. 384)

La dramatizacion no debe entenderse solo como un pasatiempo, sino como
un contenido educativo que genera aprendizajes significativos en lo cognitivo,
emocional y social. En la misma linea, Alarcon y Rojas (2023) destacan que la
dramatizacion fortalece la comunicacion, la creatividad y la autonomia personal,
al tiempo que impulsa el desarrollo de la seguridad emocional y la autoestima. De
esta manera, se convierte en un medio pedagdgico integral que fomenta la
expresion oral y corporal, promueve la cooperacion y el respeto mutuo, y brinda a
los nifios la posibilidad de descubrirse a si mismos en interaccion con los demas.

2.2.1.8 Técnicas de las artes dramaticas

Las artes draméticas, como toda actividad ligada al arte, requieren de una
secuencia de pasos que permita a la persona lograr 6ptimamente los objetivos
propuestos.

Constituyen un conjunto de técnicas que permiten a los nifios desenvolverse
de manera natural y aceptar con entusiasmo el papel que se les asigna,
reconociéndose a si mismos y valorando a los demas sin estereotipos. Estas
técnicas no solo cumplen una funcién estética, sino que también favorecen el
desarrollo integral de la persona, fortaleciendo la creatividad, la comunicacion y la
expresion emocional.

Para ello, resulta fundamental el conocimiento y manejo de las inteligencias
multiples, especialmente la kinestésica y la lingistica, que permiten un desarrollo
equilibrado de las capacidades cognitivas, emocionales y sociales de los nifios.

Inteligencia kinestésica. - Es la capacidad de unir el cuerpo y el sistema
nervioso para perfeccionar el desempefio fisico. Esta forma de inteligencia
comienza con el control de los movimientos automaticos y voluntarios, los cuales
progresivamente avanzan hacia un manejo altamente diferenciado y competente
del cuerpo.

Comunicacion corporal (kinésica). - Hace referencia al analisis de los
movimientos y gestos corporales como medios de comunicacion no verbal.

Dentro de este &mbito se han identificado gestos denominados emblemas, que
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sustituyen expresiones verbales, como afirmar o negar con un simple movimiento
de la cabeza.
2.2.1.9. Lenguaje corporal

Sanchez (2022) sostiene que el lenguaje corporal no puede entenderse de
manera aislada, pues se encuentra estrechamente vinculado a otros lenguajes y
condicionado por los procesos histéricos y sociales. Como sefiala la referencia:

El lenguaje corporal se perfecciona junto a los otros lenguajes; su desarrollo,

por lo tanto, no es independiente de los avances y retrocesos que la historia de

la humanidad imprime en todas las areas del desarrollo social, politico y

educativo (Sanchez, 2022, p. 39)

A partir de esta perspectiva, la expresion corporal se concibe como un
lenguaje con valor estético y comunicativo que no se limita al gesto fisico, sino
que también integra la expresion facial, la voz y la relacion del cuerpo con el
espacio y el tiempo. El lenguaje corporal tiene la capacidad de transmitir mensajes
completos y generar un impacto emocional en el espectador.

A. Expresion corporal

Es una de las formas méas fundamentales de comunicacion humana se trata de
un comportamiento espontaneo y externo que transmite emociones y sentimientos
mediante el movimiento. Dentro de la dramatizacidn, juega un papel clave, pues
permite que los nifios tomen confianza en sus capacidades motrices y sensoriales.
Renoult et al. (1994) expresan: “Esta es una de las técnicas principales de la
representacion dramatica. Tiene como objetivo la toma de conciencia de las
posibilidades motrices y sensoriales. Persigue la utilizacidn del cuerpo para
expresar los propios sentimientos y sensaciones.” (p. 20)

B. Relajacion

La técnica de la relajacion incluye ejercicios de respiracién y movimientos
corporales orientados al bienestar fisico y mental; esta prepara al nifio para la
concentracion, ayudandole a liberar tensiones antes de la interpretacion. Tal como
sefiala la referencia:

Para ser mas exactos, se trata de técnicas de bienestar que recurren a la
relajacion, la respiracion y los movimientos parciales del cuerpo permiten una

mejor concentracion y favorecen la facultad de desenvolverse eficazmente,
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con economia de medios, y en el momento adecuado (Renoult et al., 1994, p.
20)
C. Expresion oral

Es el tipo de lenguaje que sirve para expresar y contar las emociones por
medio de la palabra. La edad infantil es propicia para desarrollar la comunicacion
oral entre los nifios y que estos puedan expresar sus opiniones, emociones por
medio de canticos que ellos mismos inventen, los libretos que imaginen o de
anécdotas que nos quieran transmitir. La expresion oral es un elemento importante
para que el nifio descubra cudles son las habilidades comunicativas que ellos
pueden interpretar con mayor facilidad al respecto. Tal como destaca la
referencia:

Se manifiesta, en primer lugar, por el lenguaje que sirve para expresar y para

contar. Esto implica conocer el significado exacto, el peso y el alcance de las

palabras segun el momento y el modo en que se las emplea. Pero la expresion
oral no se limita a la palabra. Es también expresion a través del grito
modulado, del canto, de los coros recitados, de todo tipo de los ritmos

(Renoult et al., 1994, p. 20)

Permite que los nifios comuniquen sentimientos, emociones y pensamientos a
través de la palabra. Su practica en la infancia es clave para el descubrimiento de
habilidades comunicativas, para desenvolverse en la interpretacion de distintos
personajes y para comprender la importancia de escuchar al otro.

D. Expresion dramatica

Este es un rubro bastante integro, ya que agrupa diferentes especialidades que
el ser humano necesita.

En cada edad los nifios tienen diferentes maneras de expresar sus emociones y
en cada etapa ellos sienten el deseo de comunicarse, enfatizando el medio de
expresion que mas les favorezca o en el que se sientan mas comodos. La
dramatizacion permite que el nifio pueda utilizar diversos medios, tal como
menciona la referencia:

La expresion dramatica es distinta en cada nifio, ya que depende de factores

emocionales, sociales y contextuales. Dentro de la dramatizacion infantil, la

expresion dramatica se enriquece con la integracion de varias técnicas:
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relajacion, mimica, expresion corporal y expresion oral; al mismo tiempo,

esto le permitird conocerse y desenvolverse mejor en otras areas (Renoult et

al., 1994, p. 20)

E. Lamimica

A través de ella, los nifios aprenden a controlar sus gestos, facciones y
movimientos, transmitiendo emociones de manera no verbal. Cuando dramatizan
0 escuchan un cuento, tanto el intérprete como el espectador se sumergen en la
experiencia y disfrutan de la recreacion simbolica. Segun Renoult et al. (1994)
expresan: “Muy préxima a la expresion corporal, permite contar una historia,
reproducir un gesto, una situacion, con ayuda de la expresion del cuerpo y del
rostro” (p. 20)

2.2.1.10. Juego dramatico

El juego dramético constituye una de las técnicas mas completas de las artes
dramaticas, ya que permite que los nifios dejen de ser ellos mismos para
convertirse en un personaje, un animal o un objeto, expresando su espontaneidad
y creatividad, tal como destaca la referencia:

La utilizacion del juego dramético en la escuela es el medio mas completo

para permitir que el nifio o la nifia se exprese de un modo espontaneo y

organico, entendiendo por organico la posibilidad de hacerlo a través del

movimiento del cuerpo, unificando la voz y el gesto (Eines y Mantovani,

2020, p. 53)

A partir de esta perspectiva, puede afirmarse que el juego dramatico se
convierte en un puente pedagdgico entre distintas modalidades expresivas,
contribuyendo a la formacion integral de los estudiantes. Ademas, al integrar
cuerpo, voz y emocion, esta técnica favorece la exteriorizacién del mundo interior
del nifio y el desarrollo de habilidades sociales, comunicativas y creativas. Desde
la primera infancia se pueden distinguir tres tipos o clases de juego, segin Renoult
et al. (1994)

e Juegos funcionales, sensoriales de movimiento.
e Juegos de ficcion, de adquisicion, de fabricacion.

e Juegos sociales, juegos de reglas.
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Cada una de estas etapas le permite construirse fisica, afectiva y
psiquicamente (p. 31)
2.2.1.11. El arte dramatico integrado a la pedagogia

Durante la etapa escolar, los nifios han desarrollado destrezas sensoriales,
motrices y linguisticas que les permiten afrontar tareas cognitivas mas complejas.
En este escenario, la dramatizacion se presenta como una herramienta pedagdgica
gue combina lo artistico con lo educativo. La dramatizacion resulta especialmente
atil en areas como comunicacion, personal social y otras asignaturas, ya que
favorece la expresion oral y la interaccion social entre los estudiantes. Al asumir
un rol, el nifio explora distintas formas de expresion, lo que le permite
comprender de manera vivencial los contenidos. De este modo, la memoria que se
ejercita no se limita a la repeticion, sino que se transforma en una experiencia
cargada de sentido.

Sanchez (2022) sostiene que “la dramatizacion potencia habilidades
comunicativas esenciales, como superar la timidez, defender ideas y expresar
solidaridad” (p. 9)

Un recurso clave en este proceso son los cuentos, que permiten transmitir
valores y verdades de forma simbodlica, ayudando a los nifios a reforzar su
capacidad critica y adoptar comportamientos positivos en su vida cotidiana.

2.2.1.12. Caracteristicas de los nifios de 5 afios

Conocer las caracteristicas de los nifios de 5 afios es fundamental para
comprender su proceso evolutivo y de maduracion. A esta edad se encuentran en
una etapa clave de desarrollo, en la que consolidan sus logros motrices, cognitivos
y emocionales, al mismo tiempo que comienzan a explorar con mayor
independencia el mundo que los rodea. Reconocer estas particularidades permite a
padres y docentes proponer actividades acordes, que los nifios puedan realizar de
forma auténoma o con la guia de un adulto, respetando siempre su ritmo natural.

Uno de los rasgos mas significativos en esta etapa es la fantasia e
imaginacion. Los nifios de 5 afios suelen crear mundos ficticios en los que otorgan
vida a los objetos y elementos naturales, fendbmeno conocido como animismo.
Esta capacidad imaginativa no solo enriquece sus juegos, sino que constituye una

base para el desarrollo de la creatividad y la comprension simbdlica.



29

En cuanto a su dimension socioemocional, muestran una mayor
independencia y seguridad en si mismos, lo que se refleja en su participacion
activa en juegos colectivos. Prefieren pasar mas tiempo con su grupo de pares 'y
encuentran en el juego compartido una oportunidad de socializacion, cooperacion
y aprendizaje. Su madurez emocional les permite concentrarse por mas tiempo en
una actividad, aunque en ocasiones todavia requieren de la presencia de un adulto
que regule su comportamiento.

En el plano del lenguaje, empiezan a utilizar pronombres posesivos como
“mio” y “tuyo”, lo que denota un avance en la construccion de su identidad y en la
comprensién de la propiedad. Asimismo, desarrollan la capacidad de agrupar y
clasificar objetos o imagenes de acuerdo con su uso, color o tamafo, habilidades
cognitivas que evidencian un pensamiento mas organizado y l6gico. Esta etapa
también se caracteriza por el inicio en la diferenciacion de elementos, personajes y
secuencias simples en los relatos, lo cual contribuye a la comprensién lectoray a
la construccion de la nocion de secuencia temporal.

Uno de los logros més importantes de los 5 afios es la adquisicion y
consolidacion de la lateralidad, es decir, la preferencia por un lado del cuerpo
(derecha o izquierda), lo que facilita la orientacion espacial y fortalece la
estructuracion del esquema corporal, habilidades esenciales para aprendizajes
posteriores como la escritura o el deporte. Sobre esta etapa, afirman lo siguiente:

A los 5 afios comienzan a cumplir con mas atencion y rigor las reglas

resultantes de los papeles sociales que asumen, debido a que van

conociendo mas detalles de la vida de los adultos. Se deleitan cada vez
mas con el cambio de ropas y descubren que el vestuario les ayuda a entrar

en la ficcion. Comienzan a diferenciar entre la realidad y la ficcion y

buscan imitar roles alejados de su vida cotidiana, como princesas, pilotos

de carrera, maestras o piratas (Eines y Mantovani, 2020, p. 36)

Esta observacion resalta la importancia del juego simbdlico en la vida del
nifio de 5 afios, ya que le permite imitar y explorar roles sociales, comprender las
normas y diferenciar lo real de lo ficticio. La dramatizacion y las actividades

ludicas, en este sentido, resultan especialmente valiosas porque responden a las
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necesidades evolutivas de esta etapa, canalizando su energia creativa y
fortaleciendo sus aprendizajes.

2.2.1.13. Representacion del personaje

La representacion del personaje constituye una de las fases mas
significativas dentro del proceso de dramatizacion infantil, pues implica que los
nifios asuman un rol especifico y se comprometan con su interpretacion. En esta
etapa, segun Eines y Mantovani (2020) “el conocimiento previo sobre el
personaje, sus caracteristicas y su contexto resulta determinante, ya que mientras
mas informacion posean, mas auténtica sera la dramatizacion que realicen” (p. 26)

La imitacion desempefia aqui un papel esencial: los nifios reproducen
gestos, actitudes y modos de actuar propios del personaje, aplicando de manera
natural lo aprendido en las practicas previas. Con ello, adquieren seguridad en
escena y proyectan sus capacidades expresivas. En consecuencia, la
representacion final no solo refleja la interpretacion de un rol, sino que sintetiza
un proceso pedagogico en el que se consolidan aprendizajes vinculados con la
comunicacion, la creatividad, la socializacion y la autoestima.

2.2.2. Socializacién

2.2.2.1. Importancia de la socializacion

La socializacién es un proceso fundamental mediante el cual el nifio o la
nifia se integra a la sociedad y aprende las normas, valores y pautas de
comportamiento que regulan la vida en comin. Este proceso comienza desde el
nacimiento y se extiende a lo largo de toda la vida, ya que en cada etapa el
individuo asimila nuevas formas de conducta que le permiten adaptarse a su
entorno. La socializacion cumple, por tanto, una doble funcién: posibilita el
desarrollo personal y garantiza la adaptacion social en la vida cotidiana. Al
respecto, la referencia sefiala:

La socializacidon infantil se ha entendido como el proceso a través del cual

los nifios aprenden una serie de elementos como las creencias,

comportamientos y sentimientos de acuerdo con el rol que desempefian en

su cultura, entendiendo rol como la expectativa que se espera del nifio

segun su posicion dentro del grupo social (NUfiez y Villalobos, 2011, p.

109)
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En otras palabras, este proceso se refiere a las maneras como los nifios
Ilegan a ser miembros competentes social y culturalmente al interior del grupo
social en el que viven.

Este planteamiento evidencia que el desarrollo infantil no puede
entenderse de manera aislada en sus dimensiones bioldgica y cultural, pues ambas
se entrelazan para formar una unidad sociobioldgica. En otras palabras, el proceso
de socializacion no es algo externo al desarrollo del nifio, sino que constituye
parte esencial de su crecimiento, en permanente interaccion con la maduracion
organica y la adquisicion de experiencias culturales. Tal como menciona la
referencia:

En la socializacion, los nifios crean espacios autdbnomos fuera de la mirada

adulta, recreando su propia realidad. Este proceso puede ser considerado

como universal en cuanto que se da en todas las sociedades, pero con
caracteristicas particulares que cada cultura le imprime. Dependiendo de
esas caracteristicas culturales, el proceso puede establecer espacios que

permitan una mayor participacion infantil o la restrinjan (NUfez y

Villalobos, 2011, p. 113)

En el transcurso de la socializacion, el nifio se adapta progresivamente a su
entorno social y cultural, incorporando las reglas de convivencia y los valores que
le permiten desenvolverse en distintos contextos. Inicialmente, este aprendizaje se
da en el entorno familiar, donde se internalizan las primeras normas y formas de
comportamiento. Posteriormente, la escuela amplia este proceso, ofreciendo un
espacio de interaccion con pares y docentes que fortalece la comunicacion, la
cooperacién y la disciplina. Finalmente, el nifio se inserta en la sociedad mas
amplia, donde debe aprender a interactuar con diversidad de personasy a
enfrentar situaciones nuevas que demandan responsabilidad y autonomia.

2.2.2.2. El entorno social en el proceso de socializacion infantil

La socializacién es un proceso gradual mediante el cual el individuo se
integra a la sociedad y adquiere las pautas culturales, normas de convivencia y
valores que le permiten adaptarse a los distintos grupos sociales a lo largo de su
vida. Este aprendizaje resulta esencial, pues asegura tanto el desarrollo personal

como la incorporacion plena en la comunidad. En la infancia temprana, la
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socializacion se inicia en el nucleo familiar, donde el hogar constituye el primer
espacio de interaccion social. El siguiente estudio sefiala:

Por lo general, los estudios de la infancia se enfocan en tres contextos

espaciales: La escuela, la ciudad y la casa, exploradas como estructuras

que son condicionadas para el control y regulacion del cuerpo y la mente
del nifio a través de regimenes de disciplina, aprendizaje, desarrollo,
maduracion, frecuentemente considerados como sitios estructurados por

los maestros, padres y grupos generacionales (Nufiez y Villalobos, 2011, p.

108)

Dado que los nifios aprenden principalmente por observacion e imitacion,
reproducen las conductas que perciben en su entorno familiar. Asi, cuando
observan agresividad o abuso de poder, tienden a replicarlos; en cambio, cuando
experimentan respeto, firmeza y carifio, interiorizan estos valores como referentes
positivos para su vida social.

2.2.3. Teorias sobre las habilidades sociales

El desarrollo de las habilidades sociales ha sido objeto de amplio interés
en la psicologia, destacando entre sus principales referentes Daniel Goleman. Este
autor sostiene que dichas habilidades se encuentran relacionadas con la
inteligencia emocional, entendida como la capacidad de regular las propias
emociones, empatizar con los demas y transformar sentimientos negativos, como
la agresividad o el pesimismo, en actitudes constructivas.

En palabras de Gomez (2022) “las habilidades en el trato social, las
actitudes altruistas, solidarias y compasivas hacia el resto de la sociedad son
aspectos importantes para el desarrollo integral del ser humano” (p. 36)

Dichas perspectivas, contrastadas con los aportes de la teoria de las
inteligencias multiples, permiten afirmar que las habilidades sociales se
estructuran en dos grandes dimensiones: la personal y la social.

De forma personal, las habilidades personales agrupan un conjunto de
competencias que determinan la manera en que una persona se relaciona consigo
misma. Segun Goleman, estas comprenden tres etapas fundamentales:

2.2.3.1 Conciencia de uno mismo. Se refiere a la capacidad de

reconocer y comprender las propias emociones, estados de animo,
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fortalezas y debilidades, asi como el impacto que estos ejercen sobre
los demés.

e Autorregulacion o control de uno mismo. Implica la habilidad de
gestionar las emociones e impulsos, adecuandolos a los objetivos
propuestos, evitando reacciones impulsivas o destructivas.

« Automotivacion. Consiste en la disposicidn constante para la
superacion personal, la persistencia en la consecucion de metasy la
capacidad de enfrentar dificultades con creatividad, resiliencia y
optimismo.

Estas tres competencias permiten que el individuo construya una relacién
mas equilibrada consigo mismo, lo que repercute en su estabilidad emocional y en
la eficacia con la que afronta los retos diarios.

2.2.3.2. De forma social

La segunda dimensidn sefialada por Goleman corresponde a las
habilidades sociales, que engloban competencias que regulan la forma en que las
personas se relacionan con los demas. Entre las mas importantes se encuentran:

o Empatia. Es la capacidad de ponerse en el lugar de los demas,
comprendiendo sus necesidades, sentimientos y problemas. La
empatia permite responder de manera adecuada a las reacciones
emocionales ajenas y favorece la convivencia armonica.

« Habilidades interpersonales. Se refieren al talento para gestionar
relaciones sociales, persuadir, negociar y ejercer influencia positiva
sobre los demas. Estas habilidades incluyen la comunicacion asertiva,
la capacidad de cooperacion y la construccion de vinculos sélidos y
respetuosos.

En este marco tedrico, las habilidades sociales no se entienden como

rasgos innatos, sino como competencias que pueden desarrollarse y fortalecerse a

través de la practica, la reflexion y la interaccidn continua con los demas.
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2.2.3.3. Aprendizaje social

El aprendizaje social es un proceso clave en el desarrollo humano, pues
permite al individuo adquirir conductas adecuadas en la interaccion con los
demas. Este tipo de aprendizaje trasciende lo cognitivo, al integrar componentes
emocionales, conductuales y sociales que facilitan la adaptacion al entorno. Tal
como menciona la referencia:

El aprendizaje social es un conjunto de conductas emitidas por un

individuo en un contexto interpersonal que expresa los sentimientos,

actitudes, deseos, opiniones o derechos de ese individuo de un modo
adecuado a la situacion, respetando esas conductas en los demas y que
generalmente resuelve los problemas inmediatos de la situacién mientras

minimiza la probabilidad de futuros problemas (Méndez y Cabrera, 2022,

p. 28)

En otras palabras, se trata de un proceso que fomenta la expresion
adecuada de emociones y derechos, respetando a los demas y promoviendo la
resolucion de conflictos sin generar dificultades posteriores. Como tal indica la
referencia:

El aprendizaje social es un conjunto de respuestas verbales y no verbales

parcialmente independientes y situacionalmente especificas, a través de las

cuales un individuo expresa en un contexto interpersonal sus necesidades,

sentimientos, preferencias, opiniones o derechos sin ansiedad excesiva y

de manera no de rechazo o aversiva, respetando todo ello en los demas

(Arocas, 2020, p. 56)

En esta definicion se destaca la importancia de la autorregulacion
emocional en el aprendizaje social. La ausencia de ansiedad excesivay la
expresién no aversiva de las propias necesidades permiten que el individuo no
solo logre una comunicacion mas efectiva, sino que también obtenga satisfaccion
personal (auto reforzamiento) y aumente la probabilidad de recibir una respuesta

positiva de los demas (refuerzo externo)
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2.2.3.4. Teoria del aprendizaje social

Nufiez (2022) sostiene que ““los nifios aprenden no solo a través de lo que
se les dice, sino sobre todo al observar como acttian los demas” (p. 9)

Esto significa que gran parte de la conducta infantil surge de la imitacion
de modelos cercanos, mas alla de la instruccion verbal. Ademas, el aprendizaje se
consolida segun las consecuencias: cuando una accion recibe aprobacion o
recompensa, tiende a repetirse, mientras que, si genera castigo o rechazo, suele
debilitarse. En este sentido, el entorno social y familiar se convierte en un espacio
decisivo para la formacion de conductas.

La teoria también resalta la importancia de la autoconciencia, entendida
como la confianza en las propias capacidades para actuar adecuadamente incluso
frente a presiones externas, lo que demuestra que aprender no es solo imitar, sino
también desarrollar seguridad, motivacion y autosuficiencia. NUfiez advierte que
“la violencia es un comportamiento aprendido en la interaccion social,
especialmente dentro de la familia” (p. 10)

Lo que evidencia que la exposicion temprana a agresiones, maltrato o
tolerancia frente a conductas violentas incrementa la probabilidad de reproducirlas
en la vida cotidiana.

2.2.3.5. Agentes de la socializacion

La socializacion es un proceso de aprendizaje que comienza desde el
nacimiento y se prolonga hasta la muerte. Este proceso no solo abarca lo
cognitivo, sino también lo cultural, pues implica la asimilacion de creencias,
valores, roles y pautas de comportamiento propios del entorno familiar, de la clase
social a la que pertenece el individuo y de la sociedad en general.

a) Lafamilia

La familia es el primer y més importante agente de socializacion, ya que
constituye el entorno en el que el nifio recibe sus primeras normas, valores y
pautas de conducta. La identificacion afectiva con los miembros de la familia
desempefia un papel crucial, pues permite establecer una comunicacion adecuada
y segura, moldeando la personalidad del nifio en funcion del entorno social al que
pertenece, influyendo en su manera de relacionarse con los demas a lo largo de

toda su vida. Tal como destaca la referencia:
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El ser humano se desarrolla en contacto con el grupo social en el que
vive y, en virtud de los modelos y las condiciones de vida a los que se ve
expuesto, organiza su conducta. Por ello la familia tiene una importancia
capital, ya que precede en el tiempo a cualquier otro entorno social
(Pérez y Canovas, 2003, La socializacion de la infancia en la sociedad de
la informacidn, Revista Gallega Ensino (47), p. 1349)

En este sentido, la familia moldea la personalidad del nifio en funcién del
entorno social al que pertenece, influyendo en su manera de relacionarse con los
demas a lo largo de toda su vida. Por tanto, es en la familia donde se construyen
las bases de la confianza, la autoestima y la adaptacién social.

b) Laescuela

La escuela es el segundo agente socializador méas importante, ya que los
nifios pasan gran parte de su tiempo en ella después del hogar. Es la primera
institucién a la que acceden de manera sistematica y prolongada, enfrentandose a
una realidad distinta a la familiar; en la escuela, los nifios aprenden a compartir,
cooperar Yy respetar reglas de convivencia. Asi como sefala la referencia:

La escuela, como la familia, es un agente socializador cuyo fin es educar, o

sea, construir el ser social y conseguir su adecuacion en la sociedad. Es la

primera institucién publica a la que los nifios acceden de manera

sistematica y prolongada y que les impone una serie de roles que van a

representar para los nifios y nifias una realidad muy diferente a la familiar

(Pereyra, 2023, p. 5)

Esto implica que, ademas de la transmision de conocimientos académicos, la
escuela desempefia un papel fundamental en la ensefianza de normas, valores y
roles sociales, favoreciendo la integracion del individuo en la comunidad y
fortaleciendo sus habilidades para relacionarse de manera adecuada en distintos
contextos sociales.

c) Los medios de comunicacion

La influencia de los medios de comunicacion puede ser positiva cuando
favorecen la educacion, la cultura y la comunicacion, pero también negativa si no
existe una adecuada supervision. En muchos casos, los medios moldean conductas

y actitudes de manera inadecuada, lo que puede generar riesgos en la formacion
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personal y social de los nifios. Por ello, se hace necesario un consumo responsable

y regulado de contenidos. Asi destaca la referencia:
Los medios son una escuela de emaociones en la que nifios y adolescentes
aprenden cuadndo y cdmo y por qué los seres humanos se emocionan unos
con otros. Ofrecen pautas de como se da salida a distintas emociones,
como la alegria, la satisfaccién o la frustracion y el enfado. Sin embargo,
los medios no suelen presentar modelos de cémo conseguir algo tan
béasico para el desarrollo social como es la autorregulacion emocional
(Pérez y Canovas, 2003, La socializacion de la infancia en la sociedad de
la informacidn, Revista Gallega Ensino (47), p. 1355)

En sintesis, los medios de comunicacion son poderosos mecanismos de
socializacion que, junto a la familia y la escuela, participan en la transmision de
valores, normas y conocimientos basicos que la sociedad considera esenciales.

2.2.3.6. La socializacion en la primera infancia

La primera infancia es la etapa en la que la socializacion se desarrolla con
mayor intensidad, pues los nifios comienzan a adquirir aprendizajes cognitivos,
actitudinales y sociales esenciales para su desarrollo. Durante este periodo, son
especialmente receptivos para asimilar normas, construir vinculos y adaptarse
progresivamente a diferentes contextos familiares, escolares y culturales. Las
interacciones con sus pares permiten al nifio diferenciar conductas aceptables de
aquellas que no lo son, mientras que la convivencia, el juego y la participacion en
actividades comunes fortalecen sus habilidades sociales. Al respecto, la referencia
sefala:

La educacion, entendida como el medio de socializacion de las nuevas

generaciones, debe inculcar en el nifio no solo conocimientos, sino sobre

todo valores y normas de conducta que permitan distinguir lo correcto de

lo incorrecto y garantizar asi su integracién social (Arocas, 2020, p. 89)

En este contexto, las experiencias de dramatizacion escolar se presentan
como un recurso pedagdgico de gran valor, ya que facilitan la interiorizacion de
roles sociales y promueven el aprendizaje colaborativo. A través de ellas, los
nifios pueden recrear situaciones de la vida cotidiana, explorar emociones y

ensayar formas de interaccién que refuerzan la socializacion de manera formativa.
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2.2.3.7. Beneficios de la socializacion en la infancia

La socializacién en la infancia es un proceso fundamental para el
desarrollo integral del nifio, ya que influye en su esfera social, cognitiva,
emocional y cultural. A través de la interaccion con pares y adultos, los nifios
desarrollan habilidades sociales como comunicacion, empatia, escucha activa y
resolucion de conflictos, construyen su identidad y aprenden normas y valores que
guian su comportamiento ético. Ademas, este proceso facilita la adaptacion al
entorno, la adquisicion del lenguaje, el juego, la creatividad y el establecimiento
de vinculos afectivos que fortalecen su bienestar emocional. La socializacion
también prepara al nifio para la vida escolar, brindandole competencias para
colaborar, compartir y trabajar en grupo, esenciales para su éxito académico y
social. Tal como sefiala la referencia:

La socializacion en la infancia es esencial para el desarrollo integral de los

nifios, contribuyendo a su crecimiento social, emocional y cognitivo.

Ademas, sus beneficios tienen un impacto duradero en la forma en que los

nifos interacttan con el mundo y establecen relaciones a lo largo de sus

vidas (L6pez y Chaves, 2025, p. 48)

De este modo, los beneficios de la socializacion en la infancia trascienden
la etapa temprana y se convierten en pilares para la vida adulta, al influir de
manera decisiva en la forma en que los individuos se relacionan, se adaptan y
participan en la sociedad.

2.2.3.8. Tipos de socializacion

a) Socializacién primaria

Corresponde a la primera etapa de la nifiez y se da, principalmente, en el
seno familiar. Es el proceso mediante el cual el nifio aprende los
comportamientos, valores y normas que lo acompafiaran a lo largo de su vida. En
esta fase, el individuo entra en contacto con sus padres y hermanos, quienes
constituyen su primer nacleo social y ejercen una influencia determinante en la
construccion de su personalidad. Este proceso es esencial porque dota al nifio de

las bases para convertirse en un miembro activo de la sociedad.
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b) Socializacion secundaria

La socializacién secundaria se inicia una vez que el individuo ya posee
aprendizajes y habilidades sociales adquiridas en la etapa primaria. En este caso,
el nifio entra en contacto con nuevos &mbitos del mundo social, como la escuela,
los grupos de pares y la comunidad. Estos escenarios amplian su horizonte,
mostrandole que el mundo familiar no es el Unico espacio de interaccion posible.

En esta etapa, la escuela se convierte en un agente fundamental de
socializacion, pues transmite conocimientos, valores y normas a través de la
practica pedagdgica. Aqui, la carga afectiva de la familia es reemplazada en parte
por métodos pedagdgicos que facilitan el aprendizaje, permitiendo al nifio
comprender reglas mas abstractas y generales de la sociedad. Los docentes, en
este sentido, juegan un papel central al guiar la formacidn académica y social del
educando.

Por otro lado, los grupos de pares también tienen una influencia
significativa en las emociones, pensamientos y conductas del individuo. A través
de la convivencia con otros nifios de su misma edad, el sujeto desarrolla la
cooperacion, la amistad y la capacidad de resolver conflictos, lo que fortalece su
desarrollo integral.

2.2.1. Géneros del arte dramatico

Los principales géneros del arte dramatico son:

» Latragedia. - Exploratemas serios y culmina en desenlaces
funestos.

» Lacomedia. - Busca el humor a través de la exageracion y el
absurdo.

» Latragicomedia. -Es una mezcla de elementos tragicos y
comicos.

» El drama. - Representa conflictos humanos mas realistas y
complejos que la tragedia.

» Pieza didactica. - Tiene como objetivo principal fomentar el
aprendizaje, la reflexion y la critica de ciertos aspectos sociales o

morales.
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» Melodrama. - Se enfoca en despertar emociones intensas en el
espectador, a menudo con personajes bien definidos entre el bien y
el mal en situaciones exageradas.

2.3. Glosario de términos

Teatro educativo: El teatro educativo tiene como propdsito principal no
solo entretener, sino también promover procesos de aprendizaje significativos, en
los cuales los estudiantes participan activamente y se convierten en protagonistas
de su propio aprendizaje (Ponce & Molina, 2024)

Dramatizacion: La dramatizacion consiste en la representacion simbdlica
de hechos reales o imaginarios mediante la actuacion, permitiendo que los
participantes asimilen conocimientos, valores y experiencias de manera reflexiva
(Sanchez, 2016)

Juego dramatico: El juego dramatico es una estrategia pedagdgica que
une la imaginacién, la creatividad y la expresion corporal, generando un entorno
ludico que estimula el aprendizaje y la participacion activa de los estudiantes
(More, 2024)

Expresion corporal: La expresion corporal se define como el medio de
comunicacién no verbal a través del cual el cuerpo transmite sentimientos,
pensamientos y emociones sin necesidad de utilizar el lenguaje hablado
(Valladares & Martinez, 2017)

Lenguaje artistico: El lenguaje artistico se entiende como un sistema
simbdlico mediante el cual las personas interpretan, representan y transforman su
realidad a través de diversas formas creativas (Ros, 2004)

Creatividad: La creatividad hace referencia a la capacidad de generar
ideas, propuestas o productos novedosos y valiosos, que aportan soluciones
originales dentro de un contexto determinado (De la Torre, 2016)

Aprendizaje vivencial: El aprendizaje vivencial se basa en la experiencia
directa del estudiante, quien construye su conocimiento a partir de la accién
practica y la reflexion sobre sus propias vivencias (Kolb, 2014)

Pedagogia teatral: La pedagogia teatral se refiere al uso del arte

dramaético en el ambito educativo con el propdsito de estimular la sensibilidad,
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mejorar la comunicacion y fortalecer el trabajo colaborativo entre los participantes
(Rodriguez, 2018)

Improvisacion: La improvisacion teatral implica la creacion espontanea
de escenas, personajes o didlogos, promoviendo la agilidad mental, la creatividad
y la libre expresion emocional de los participantes (Moreno, 2020)

Juego escénico: El juego escénico integra distintas técnicas del teatro que
posibilitan al estudiante explorar personajes, conflictos y situaciones, facilitando
un aprendizaje activo y significativo (Pérez, 2019)

Rol dramatico: El rol dramatico corresponde al papel o personaje que
adopta un participante dentro de una dramatizacion, asumiendo caracteristicas,
actitudes y comportamientos especificos segun la escena (Fernandez, 2021)

Arte dramatico: El arte dramaético es una forma de expresion artistica que
utiliza la actuacion, los gestos, la voz y el movimiento corporal para representar
experiencias humanas, ya sean reales o ficticias, dentro de un espacio escénico
(Gomez, 2019)
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Capitulo 111

Metodologia de la investigacion

3.1.Contexto geografico

El contexto geografico es el espacio donde se desarrolla la investigacion
en este caso es la Institucion Educativa Inicial N.° 65 Belén, ubicada en la ciudad
del Cusco, en la region andina del sur de Perd. Cusco, considerada la Capital
Histdrica del pais, se sitia a mas de 3,300 metros sobre el nivel del mary es
reconocida por su patrimonio cultural incaico y colonial. La institucion se
encuentra en el distrito de Santiago, parte del area urbana de Cusco, donde
conviven caracteristicas urbanas y tradicionales, mezclando costumbres andinas
con elementos de la vida moderna. Este entorno cultural y social presenta desafios
como infraestructura limitada y acceso desigual a recursos culturales, lo cual
impacta en las oportunidades de los nifios para participar en actividades artisticas,
incluyendo el arte dramético.
Figural

Ubicacion geografica de la institucion en la ciudad del Cusco.
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Figura 2
Ubicacion geografica de la institucion educativa inicial N° 65 Belén.
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Fuente. Obtenido de Google Maps
Nota. Se aprecia desde la vista satelital la ubicacion de la Institucion Educativa N.°65 Belén,
ubicada en el distrito de Santiago - Cusco.

3.2.Contexto cultural

El contexto cultural del area donde se desarrolla la investigacion esta
profundamente influenciado por los subsistemas culturales que conforman la
comunidad cusquefia, aportando elementos esenciales para el curriculo y las
practicas pedagogicas.

Identidad geografica

La comunidad se encuentra en Cusco, una ciudad con una herencia
cultural rica y visible en sus danzas, musica, festividades y tradiciones orales. Esta
ubicacion brinda un entorno propicio para la promocién del arte dramatico infantil
ya gue los nifios crecen en contacto constante con manifestaciones artisticas que
valoran la expresion simbdlica y la participacion comunitaria.

Identidad histdrica

Cusco es considerada la Capital Histdrica del Perd, con un legado incaico
y colonial que fortalece la identidad local. La historia y las tradiciones ancestrales

inspiran y enriquecen las actividades educativas, permitiendo que los nifios
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desarrollen un sentido de pertenencia y orgullo por su historia, lo cual puede
reforzarse mediante el arte dramatico como medio para expresar sus raices y
tradiciones.

Identidad linguistica

El uso del idioma y las formas de comunicacién en el contexto cusquefio
reflejan una mezcla de expresiones tradicionales y modernas que influyen en la
interaccion social y cultural de los nifios. La incorporacion de actividades teatrales
favorece la comunicacion efectiva en el uso de su lengua materna y el
fortalecimiento de su identidad lingiistica en un entorno bilingue o plurilinge.

Identidad artistica

La cultura cusquefia promueve la creatividad y la simbolizacion a través de
sus danzas, musica y festividades. Estas manifestaciones artisticas constituyen un
marco apropiado para integrar el arte dramatico en el curriculo, potenciando la
imaginacion y la expresion simbolica de los nifios, ademas de contribuir a la
integraciéon cultural y a la valoracién de su patrimonio.

3.3. Muestra
3.3.1. Muestra

La muestra de la investigacién estuvo conformada por el Aula roja de
cinco afios de la Institucion Educativa Inicial N° 65 Belén, ubicada en el distrito
de Santiago, Cusco. En total, participaron 25 estudiantes (13 varonesy 12
mujeres) quienes fueron seleccionados de manera intencional al considerarse
representativos de la poblacion infantil de la institucién y pertinentes para los
objetivos del estudio.

Tabla 2. Muestra a detalle de nifios y nifias del Aula roja.

Sexo

Muestra Total
M F

Alumnos 13 12 25

Fuente. Elaboracién propia.

Los 25 estudiantes de 5 afios seleccionados como la muestra de la

investigacion participaron desde el inicio hasta la culminacion del estudio, lo cual
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permitio contar con informacion continua y confiable durante todo el proceso
investigativo.

La seleccion de la muestra se realizo mediante un muestreo no
probabilistico, el cual no esté sujeto a principios estadisticos, sino que depende de
la decision y criterio del investigador, priorizando la accesibilidad y disposicion
de los participantes.

El tipo de muestra fue homogénea, debido a que los estudiantes
seleccionados comparten caracteristicas similares en cuanto a edad, nivel
educativo y contexto sociocultural. En este sentido, Sampieri (2014) sostiene en la
pagina 388 que: “Al contrario de las muestras diversas, en las muestras
homogéneas las unidades que se van a seleccionar poseen un mismo perfil o
caracteristicas, o bien comparten rasgos similares”.

3.4.Técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis de datos

En la investigacion se emplearon recursos audiovisuales y tecnolégicos
que facilitaron el registro y la sistematizacion de la informacion. Entre ellos
destacan el equipo multimedia (filmadora), utilizado para documentar el montaje
dramaético y las actuaciones realizadas por los nifios, asi como una camara digital,
un teléfono celular y un equipo de sonido. Estos instrumentos permitieron
capturar con fidelidad las representaciones infantiles, registrar las actividades
desarrolladas y garantizar un respaldo adecuado del proceso investigativo.

Instrumento:

e Lainvestigacion tiene como instrumento la valoracion estética de la
dramatizacion en teatro y danza, instrumento que fue validado por el
especialista en danza y artes escénicas Mg. Cesar Augusto Ochoa
Herrera.

e Latecnica para el procesamiento y analisis de datos cualitativos en la

dramatizacion se analizé mediante la valoracion por categorias.
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Técnicas:

La técnica principal utilizada sera la observacion estructurada, mediante el
uso de una ficha de observacién. Esta herramienta permitira registrar de manera
sistematica y objetiva las conductas y aspectos especificos que se desean evaluar,
facilitando un analisis detallado y comparativo de los resultados.
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3.4.1 Primer Nivel: Analisis e Interpretacion Cualitativa de la dramatizacion

infantil

INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA DE
LA DRAMATIZACION EN TEATRO Y DANZA

Instrumento validado por el especialista en Danza y Artes Escénicas Mg. Cesar
Augusto Ochoa Herrera.

Valido para Artes Escénicas (danza, teatro, cine y otros relacionados a la
expresion corporal).

OBRA ARTISTICA O TEMA DE INVESTIGACION:

EL FLAUTISTA DE HAMELIN: DE LOS HERMANOS GRIMM.

DATOS DEL INVESTIGADOR

NOMBRE: MARITZA, ZUBILETA LOPEZ
DNI: 41006262
DIRECCION: Ccoricalle N° 469 Centro Histérico, Cusco

DATOS DE INVESTIGACION

Lugar de investigacion: Institucion Educativa inicial N°65 Belén (Santiago)
Aplicacién del Médulo de aprendizaje: Estudiantes del Aula roja de 5 afios.
Obtencidn de datos: De campo.

Numero de sesiones: La totalidad de sesiones es igual a 10.

NIVEL DE PUNTOS EN EL DESARROLLO

18 a 20 PTOS: Logro la caracterizacion.

14 a 17 PTOS: En proceso de desarrollo de la caracterizacion.
11 a 13 PTOS: Nivel bésico de desarrollo de la caracterizacion.
7 a 10 PTOS: No pone en préctica la caracterizacion.

0 a6 PTOS: No tiene conocimientos de caracterizacion.



MUESTRA 1

48

CODIGO DEL ESTUDIANTE: EO1

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

AI?LICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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BASICO (2)

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO1 obtiene 08 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en el nivel bésico, ya que
el nifio intentd imitar algunos movimientos del flautista, pero lo
hizo de forma incompleta, con poca coordinacion. Esto refleja
que todavia estd en una etapa de exploracion motriz propia de su
edad.

Expresion facial bajo investigacion. Se ubica en el nivel no
figura, pues durante la dramatizacion mantuvo un rostro neutro
sin mostrar emociones claras, probablemente por timidez frente
al publico.

Expresion corpdrea bajo Investigacion. Se encuentra en nivel
bésico, dado que realizd gestos simples como caminar y mover
las manos, aunque no los asocio plenamente con el personaje.
Esto evidencia que aln requiere mayor guia en la caracterizacion
corporal.

Interpretacion. Se ubica en el nivel no figura, porque no logré
transmitir el papel del personaje en la escena. Se notd que mas
que representar, estaba concentrado en seguir a sus comparieros.
Estética escénica establecida. Se encuentra en nivel basico, ya
que participd en el espacio escénico, pero sin mantener
continuidad en los movimientos, lo cual es comprensible

considerando que recién se inicia en la técnica teatral.
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E02

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO2 obtiene 09 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, pues el
estudiante logrd realizar algunos movimientos durante la
dramatizacion, aunque de manera incompleta y con cierta rigidez.
Esto evidencia que aln esta en un proceso inicial de exploracién
de su cuerpo para expresar al personaje.

Expresion facial bajo investigacion. Se ubica en el nivel no
figura, ya que mantuvo un rostro casi neutro durante la obra. No
logré transmitir emociones claras propias del personaje, lo que
puede deberse a la timidez o a la dificultad natural de los nifios de
5 afios para controlar intencionalmente sus gestos faciales.
Expresion corporea bajo Investigacion. Se encuentra en nivel
bésico, pues si bien intenté acompafiar su actuacion con
movimientos de brazos y desplazamientos, estos no fueron
suficientemente expresivos para caracterizar al personaje del
flautista o de los nifios que lo seguian.

Interpretacion. Se ubica en nivel basico, ya que trat6 de
representar el papel, pero con poca claridad en la intencion
dramatica. En algunos momentos imit6 a sus comparieros mas
que asumir su propio rol, lo cual es habitual en esta etapa infantil
donde predomina la imitacion sobre la autonomia expresiva.
Estética escénica establecida. Se encuentra en nivel bésico,
pues participd en el espacio escénico, pero sin continuidad ni
proyeccion en sus movimientos. Aln requiere acompafiamiento
para fortalecer la confianza y la técnica teatral en actividades de

dramatizacion.




MUESTRA 3

52

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E03

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




53

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO3 obtiene 10 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que,
aunque intento crear algunos movimientos, estos fueron
repetitivos y sin mucha intencién dramatica. Esto refleja que adn
esta explorando cémo usar su cuerpo para representar un
personaje dentro de la dramatizacion.

Expresion facial bajo Investigacion. Se ubica en nivel basico,
pues mostro gestos limitados que no llegaron a expresar con
claridad las emociones de la obra. A ratos sonri6 o fruncid el
cefio, pero de manera espontanea y no como parte de la
caracterizacion.

Expresion corpdrea bajo Investigacion. Se encuentra en nivel
bésico, ya que utilizé6 movimientos sencillos de brazos y
desplazamientos, pero sin lograr un lenguaje corporal que
diferenciara bien a su personaje dentro de la historia del Flautista
de Hamelin.

Interpretacion. Esta en nivel basico, debido a que su
participacion mostré intencion de actuar, pero sin la fuerza
expresiva necesaria para comunicar el mensaje artistico. En
varias ocasiones se distrajo observando a sus comparieros, lo que
limitd la coherencia de su rol en la escena.

Estética escénica establecida. Se ubica en nivel basico, porque,
aungue estuvo presente en el espacio teatral, su participacion
carecio de continuidad y proyeccion. Esto indica que aln necesita
fortalecer su confianza para sostener la atencién del publico y

aplicar la técnica escenica de manera mas clara.




MUESTRA 4

54

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E04

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




55

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO4 obtiene 15 puntos, por lo tanto, se encuentra en
proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante mostrd iniciativa al desplazarse en el escenario con
movimientos mas intencionados, aunque todavia le falté mayor
seguridad y variedad para representar plenamente a su personaje
del cuento.

Expresion facial bajo investigacion. Se ubica en proceso, pues
logro expresar emociones con el rostro, especialmente en
momentos de sorpresa y alegria, pero dichas expresiones fueron
intermitentes y no siempre sostenidas durante toda la
dramatizacion.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Esta en proceso,
porque utilizo gestos y posturas que apoyaron la representacion,
aunque aun se noto cierta rigidez y timidez en algunos pasajes, lo
que limitd la fuerza comunicativa de su cuerpo.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, debido a que participo
activamente y trato de involucrarse con su papel, pero en
ocasiones perdio continuidad y se dejo influenciar por la
actuacion de sus compafieros, lo que afectd la consistencia de su
personaje.

Estética escénica establecida. Se ubica en proceso, ya que
respeto su lugar en escena y mantuvo cierta proyeccion hacia el
publico, aunque aun necesita reforzar la confianza y la fluidez

para consolidar la técnica teatral con mayor naturalidad.




MUESTRA 5

56

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E05

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




S7

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO5 obtiene 10 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que el
estudiante realiz6 algunos movimientos, pero de manera limitada
y con poca intencion expresiva. Durante la dramatizacion se
mostro inseguro, lo que redujo la claridad de sus acciones
corporales.

Expresion facial bajo investigacion. Se ubica en nivel basico,
pues intentd mostrar gestos sencillos, como sonrisas o leves
cambios en el rostro, aunque estos no fueron suficientes para
caracterizar al personaje del cuento. Se evidencio timidez frente
al grupo.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Esta en nivel basico,
ya que utilizé movimientos corporales muy generales sin lograr
diferenciar su papel dentro de la obra. Sus gestos fueron méas
espontaneos que intencionados, propios de un nifio que adn
experimenta con su lenguaje corporal.

Interpretacion. Se encuentra en nivel basico, debido a que,
aunque participd en la actuacion, lo hizo de manera pasiva y con
dificultad para mantener la continuidad de su personaje. En
algunos momentos parecia distraido, lo que afect6 su nivel
interpretativo.

Estética escénica establecida. Se ubica en nivel basico, pues
permanecio en el espacio escénico, pero sin proyeccion ni
dominio de la técnica teatral. Esto refleja que aln necesita
fortalecer su seguridad para desenvolverse con mayor confianza

frente al publico.




MUESTRA 6

58

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E06

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




59

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO6 obtiene 11 puntos, por lo tanto, se encuentra en
nivel bésico de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante mostrd entusiasmo en sus desplazamientos y utilizd
movimientos mas amplios que en otros comparieros. Sin
embargo, su expresividad corporal ain fue irregular, alternando
momentos de iniciativa con otros de desorden o falta de
coordinacion.

Expresion facial bajo investigacion. Se ubica en nivel basico,
porque intenté mostrar algunas emociones, principalmente
sonrisas, pero sin lograr una caracterizacion constante. Sus gestos
fueron mas espontaneos que dramaticos, lo cual es propio de la
edad y refleja su necesidad de mayor orientacion.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Esta en nivel basico,
ya que acompafio la actuacién con movimientos sencillos, aunque
sin mantener una intencion clara que diferenciara su rol. En
algunos momentos se noté disperso, lo que afectd la continuidad
de su lenguaje corporal.

Interpretacion. Se encuentra en nivel basico, debido a que
participé de manera activa, pero su representacion fue mas
imitativa que auténtica. Aunque trat6 de seguir la dindmica del
grupo, le costo sostener la coherencia con su personaje del
cuento.

Estética escénica establecida. Se ubica en nivel basico, ya que
ocupo su lugar en el escenario, pero sin proyectarse plenamente
hacia el publico. Mostro entusiasmo, aunque aun carece de la

seguridad necesaria para aplicar con claridad la técnica teatral.




MUESTRA7
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E07

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




61

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EQ7 obtiene 09 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se ubica en nivel no figura, ya que el
estudiante mostro poca iniciativa en el uso de su cuerpo. Se
mantuvo estatico gran parte de la dramatizacion, limitandose a
observar a sus comparieros mas que a ejecutar movimientos
propios.

Expresion facial bajo investigacion. Se encuentra en nivel
basico, pues realizé algunos gestos simples, como sonrisas
esporadicas, pero sin lograr transmitir emociones acordes al
personaje. Esto puede deberse a cierta timidez o inseguridad
frente al grupo.

Expresion corporea bajo investigacion. Esta en nivel basico,
debido a que acompafié la actuacion con movimientos generales,
pero sin la intencionalidad suficiente para diferenciar claramente
su rol dentro de la obra.

Interpretacion. Se ubica en nivel bésico, ya que particip6 de
manera limitada, mostrando una tendencia a imitar a los
compafieros en lugar de desarrollar una interpretacion propia.
Esto refleja un proceso inicial en la apropiacion del arte
dramatico.

Estética escénica establecida. Se encuentra en nivel basico,
pues, aunque permanecié en el escenario, lo hizo con poca
proyeccion hacia el publico y sin continuidad en sus acciones. Su

participacion fue mas pasiva que activa en la dinamica grupal.




MUESTRA 8

62

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E08

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

4

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




63

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO8 obtiene 19 puntos, por lo tanto, logroé la
caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se ubica en nivel logrado, ya que el
estudiante utiliz6 su cuerpo con creatividad y seguridad, logrando
transmitir acciones claras y coherentes con el personaje. Se
desplazé con soltura por el escenario, demostrando iniciativa en
sus movimientos.

Expresion facial bajo investigacion. Se encuentra en nivel
logrado, puesto que caracterizo el rostro con gestos muy
expresivos. Mostro sonrisas, miradas y cambios faciales que
enriquecieron la dramatizacion y ayudaron al publico a
identificar con facilidad sus emociones.

Expresion corporea bajo investigacion. Esté en nivel logrado,
porque articulé gestos y posturas de manera adecuada, utilizando
todo su cuerpo para reforzar la interpretacion del cuento. Su
expresividad corporal fue dinamica y clara, destacando entre sus
compafieros.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, dado que, aunque
representd con entusiasmo su papel, en algunos momentos perdio
continuidad y exagero ciertos gestos. Esto demuestra que posee
gran motivacion, pero ain necesita pulir la coherencia en la
aplicacion del arte dramatico.

Estética escénica establecida. Se ubica en nivel logrado, ya que
mantuvo presencia escénica, respetd su espacio y proyectd
confianza hacia el pablico. Su desempefio evidencié un dominio

inicial de la técnica teatral, acorde a su edad.




MUESTRA 9
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E09

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




65

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EQ9 obtiene 09 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que el
estudiante realizo algunos movimientos para representar la
escena, aunque estos fueron limitados y poco coordinados.
Mostré interés inicial, pero pronto se disperso, lo que afecto la
continuidad de su actuacion.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel no figura,
porque casi no utilizo gestos faciales para caracterizar al
personaje. Su rostro permanecio neutro durante gran parte de la
dramatizacion, lo que refleja timidez o falta de concentracion en
la actividad.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en nivel
basico, pues empled algunos gestos y posturas para acompafiar
su participacion, aunque de manera repetitiva y sin transmitir con
claridad las emociones del cuento.

Interpretacion. Se encuentra en nivel basico, dado que participd
en la dindmica grupal, pero con un desempefio mas imitativo que
creativo. Su interpretacion carecio de la fuerza dramética
necesaria, lo que sugiere que aln necesita mayor seguridad y
guia.

Estética escénica establecida. Esta en nivel basico, porque,
aungue permanecio en su espacio, su proyeccion hacia el pablico
fue débil. Mostro disposicion a participar, pero sin un dominio

claro de la técnica teatral.




MUESTRA 10
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E010

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




67

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO10 obtiene 15 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante utilizd movimientos acordes a la dramatizacion,
mostrando coordinacién y disposicion. Sin embargo, en algunos
momentos sus gestos corporales fueron limitados, lo que indica
que aun necesita reforzar la seguridad en escena.

Expresion facial bajo Investigacion. Esta en proceso, porque
empled expresiones faciales para dar vida a su personaje, aunque
estas no siempre fueron constantes. Hubo momentos donde logré
sonrisas o gestos de sorpresa, pero en otros, su rostro permanecio
neutro.

Expresion corpdrea bajo Investigacion. Se ubica en proceso,
ya que complemento su actuacién con gestos corporales que
ayudaron a la caracterizacion. No obstante, su expresividad fue
moderada, reflejando mas disciplina que espontaneidad.
Interpretacion. Se encuentra en proceso, pues represento con
interés su papel dentro de la obra, manteniéndose atento a las
indicaciones. Aunque cumplié con la interpretacion, adn le falta
mayor naturalidad para transmitir emociones de manera fluida.
Estética escénica establecida. Esta en proceso, porque respetd
su espacio escénico y mantuvo presencia ante el publico. Sin
embargo, su proyeccion fue intermedia, mostrando que todavia

necesita reforzar la seguridad y dominio de la técnica teatral.




MUESTRA 11

68

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E011

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

4

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




69

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO11 obtiene 08 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en el nivel logrado, ya que
el estudiante utiliz6 con soltura su cuerpo para transmitir la
dramatizacion. Mostré6 movimientos creativos, espontaneos y
coherentes con su personaje, lo cual evidenci6 una apropiacion
natural de la obra.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en el nivel logrado,
pues reflejé con gestos faciales claros y variados las emociones
de su personaje. Su rostro transmitid sorpresa, alegria y
curiosidad, generando conexidn con el publico y aportando
realismo a la representacion.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en el nivel
logrado, debido a que acompafi6 su actuacion con gestos y
posturas corporales consistentes. Su movimiento corporal reforzé
la caracterizacion, demostrando coordinacion y expresividad mas
alla de lo esperado para su edad.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, ya que, si bien asumio
con entusiasmo su papel y lo represent6 con creatividad, en
algunos momentos perdi6 continuidad o se distrajo, lo que limito
la fluidez total de la interpretacion.

Estética escénica establecida. Esta en el nivel logrado, pues
respetd su espacio escénico y proyecto seguridad. Su presencia
en escena destaco, utilizando de manera adecuada los recursos

teatrales basicos, lo cual enriquecid la puesta en escena del

grupo.




MUESTRA 12

70

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E012

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO12 obtiene 09 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que
realiz6 algunos movimientos, pero de manera limitada y con poca
intencion expresiva. Su lenguaje corporal fue minimo,
evidenciando timidez y falta de seguridad en el uso del espacio.
Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel bésico, pues
presento gestos sencillos, aunque muy reducidos. Su rostro
permanecié mayormente neutro, lo que muestra dificultad para
exteriorizar emociones frente al grupo.

Expresion corporea bajo investigacion. Se ubica en nivel
bésico, ya que acompafio la dramatizacién con movimientos
simples y repetitivos, sin llegar a consolidar la caracterizacion del
personaje. Se noté mas retraido que participativo.
Interpretacion. Se encuentra en nivel no figura, dado que
apenas logro transmitir el rol de su personaje. Durante la
dramatizacion mostro inseguridad, y en algunos momentos evito
participar activamente, lo que limitd su aporte a la escena.
Estética escénica establecida. Esté en nivel basico, porque
permanecio en el escenario, pero sin proyectarse hacia el publico.
Aungue se mantuvo en su lugar, su actuacion carecié de

continuidad y fuerza escénica.




MUESTRA 13
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E013

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

4

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO13 obtiene 16 puntos, por lo tanto. se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel logrado, ya que el
estudiante utilizé con creatividad y seguridad su cuerpo para
representar al personaje. Mostré desplazamientos fluidos y
movimientos expresivos que enriquecieron la dramatizacion.
Expresion facial bajo investigacion. Esta en proceso, pues
realiz6 gestos faciales que aportaron a la caracterizacion, como
sonrisas y miradas intencionadas. Sin embargo, en algunos
momentos perdié continuidad, dejando su expresién neutra por
lapsos de tiempo.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
porque acompafio su papel con posturas y movimientos que
reflejaron el rol, aunque a veces los realizé de forma apresurada o
desordenada, lo que rest6 claridad a la actuacion.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, ya que asumié su rol
con entusiasmo Yy disposicion, mostrando interés en la
representacion. No obstante, su exceso de energia lo llevo a
perder concentracion en ciertos pasajes, lo que afectd la
coherencia dramatica.

Estética escénica establecida. Esta en proceso, pues mantuvo
presencia en el escenario y busco proyectarse hacia el publico.
Sin embargo, la falta de control en algunos movimientos limito la

continuidad de su desempefio.




MUESTRA 14
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E014

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO14 obtiene 14 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante realizd6 movimientos acordes a la dramatizacion y se
desplazé con seguridad en el escenario. Sin embargo, sus
acciones corporales fueron algo repetitivas, lo que redujo la
riqueza expresiva de su representacion.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en proceso, porque
mostrd algunos gestos faciales basicos que aportaron al
personaje, aunque sin gran variedad ni intensidad. Sus
expresiones fueron correctas, pero no llegaron a transmitir de
forma completa las emociones de la obra.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
pues utiliz6 posturas y gestos que apoyaron la actuacion, aunque
en ocasiones le faltd6 mayor coordinacion para hacerlos mas
fluidos y expresivos.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, dado que asumié con
responsabilidad su papel y participo con constancia. No obstante,
su interpretacion fue méas funcional que creativa, faltandole
espontaneidad para dar mayor vida al personaje.

Estética escénica establecida. Esta en nivel basico, ya que,
aunque permanecié en su lugar y cumplio con la actuacion, su
proyeccion hacia el publico fue débil y no mantuvo continuidad
escénica. Esto refleja que aun necesita reforzar la seguridad y

confianza en la aplicacion de la técnica teatral.




MUESTRA 15

76

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E015

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

4

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO15 obtiene 19 puntos, por lo tanto, logré la
caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel logrado, ya que el
estudiante empled su cuerpo con seguridad y creatividad para dar
vida a su personaje. Mostr6 movimientos amplios y coordinados
que fortalecieron la representacion de la obra.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel logrado,
puesto que utilizd expresiones faciales muy claras y variadas,
transmitiendo emociones de alegria, sorpresa y atencion, lo que
permitié una mejor conexion con el publico.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en nivel
logrado, porque sus gestos y posturas fueron consistentes y
expresivos, reforzando de manera adecuada la caracterizacion del
personaje en el desarrollo de la dramatizacion.

Interpretacion. Se encuentra en nivel logrado, dado que asumio
con entusiasmo y compromiso su papel. Su representacion fue
coherente y sostenida, mostrando creatividad y un dominio
destacable en la actuacién para su edad.

Estética escénica establecida. Esta en proceso, ya que, si bien
mantuvo presencia en el escenario y se proyecté al pablico, en
algunos momentos sus movimientos fueron apresurados y no
logré sostener la continuidad escénica al mismo nivel que el resto

de los criterios.




MUESTRA 16

78

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E016

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO16 obtiene 08 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que
realiz6 algunos movimientos, pero de manera limitada y poco
expresiva. Su desplazamiento en escena fue minimo, reflejando
inseguridad para representar plenamente a su personaje.
Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel no figura,
pues casi no utilizo gestos faciales durante la dramatizacion. Su
rostro permanecio neutro y sin mostrar emociones, lo que indica
dificultad para expresar sentimientos en publico.

Expresion corporea bajo investigacion. Se ubica en nivel
bésico, debido a que acompafié la actuacién con movimientos
generales, aungue sin coherencia clara con la caracterizacion del
personaje. Esto refleja que alin necesita mayor guia en el uso del
lenguaje corporal.

Interpretacion. Se encuentra en nivel no figura, ya que su
participacion fue muy limitada y no logré transmitir la esencia
del personaje. Mas que actuar, se mantuvo en el escenario
siguiendo de manera pasiva la dindmica del grupo.

Estética escénica establecida. Esta en nivel basico, porque
permanecio en el espacio escénico, pero sin proyectarse hacia el
publico. Su actuacion fue poco visible y carecio de continuidad,

lo que redujo el impacto escénico de su participacion.




MUESTRA 17

80

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E017

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO17 obtiene 17 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante empled movimientos corporales intencionados y
coordinados para representar su personaje. Sin embargo, en
algunos momentos se noté cierta rigidez, lo que limita la fluidez
de su expresion.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en proceso, pues
mostré gestos faciales que acompafiaron la dramatizacién, como
sonrisas y miradas, aunque estos no fueron constantes durante
toda la representacion. Esto evidencia que ain necesita reforzar
la continuidad de sus expresiones.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
porque complementd su actuacion con gestos y posturas
adecuadas, aunque en ciertos pasajes sus movimientos se
repitieron y perdieron fuerza comunicativa.

Interpretacion. Se encuentra en nivel logrado, ya que asumio su
papel con entusiasmo y lo representd de manera coherente
durante toda la obra. Logré mantener la atencion del publico y
transmitir de forma clara su rol dentro de la dramatizacion.
Estética escénica establecida. Esta en nivel logrado, porque
mantuvo una buena presencia escenica, respeto el espacio y
proyectd seguridad. Su desempefio mostré dominio basico de la

técnica teatral, lo que enriquecio el trabajo grupal.




MUESTRA 18

82

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E018

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




83

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO18 obtiene 17 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante realiz6 movimientos corporales para representar su
personaje, mostrando iniciativa. Sin embargo, en algunos
momentos sus gestos fueron apresurados y poco coordinados, lo
que afectd la claridad de su expresion.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel logrado,
puesto que destacd por el uso de expresiones faciales claras y
variadas. Su rostro reflejé emociones que enriquecieron la
dramatizacion, logrando transmitir alegria, sorpresa e interés con
naturalidad.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
porque, aunque acompafnio su papel con posturas y gestos, estos
no siempre estuvieron sincronizados con la accion dramatica, lo
que disminuy0 la fuerza comunicativa de su cuerpo.
Interpretacion. Se encuentra en proceso, ya que asumié su
papel con motivacion y lo representd de manera adecuada,
aunque con cierta irregularidad en la continuidad de la escena.
Mostré disposicion, pero todavia necesita reforzar la
concentracion para mantener su rol estable.

Estética escénica establecida. Esta en nivel logrado, porque se
proyectd con seguridad al publico y mantuvo presencia escénica.
Su desempefio reflejo confianza y aportd de manera positiva al

trabajo grupal, destacando en la técnica teatral basica.




MUESTRA 19

84

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E019

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO19 obtiene 17 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante realiz6 movimientos corporales adecuados y
coordinados, cumpliendo con la dramatizacién. Sin embargo, sus
acciones fueron mas mecanicas que creativas, mostrando
disciplina, pero poca espontaneidad.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en proceso, porque
utilizo algunos gestos faciales que acompafiaron la actuacion,
aunque estos fueron limitados en variedad. Su rostro transmitié
emociones de manera correcta, pero sin gran intensidad.
Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
pues complemento la caracterizacion con posturas y
desplazamientos claros, aunque faltd6 mayor expresividad para
reforzar de forma mas viva su papel dentro de la obra.
Interpretacion. Se encuentra en nivel logrado, ya que
representd su rol con coherencia y responsabilidad. Mantuvo
atencion durante la actuacién y cumplié con la interpretacion
asignada, mostrando compromiso con el trabajo grupal.
Estética escénica establecida. Esta en nivel logrado, porque
mantuvo presencia en el escenario, respetd el espacio escénico y
proyectd seguridad hacia el publico. Su desempefio evidencio

disciplina y confianza, aportando solidez a la puesta en escena.




MUESTRA 20

86

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E020

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACION 2 2
CORPOREA BAJO | DEL ROSTRO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante E020 obtiene 07 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que
realiz6 algunos movimientos simples, aunque con poca intencion
y escasa coordinacion. Su participacion corporal fue minima,
evidenciando inseguridad en el uso de su cuerpo para la
dramatizacion.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel no figura,
pues casi no utilizo gestos faciales durante la representacion. Su
rostro permanecié neutro la mayor parte del tiempo, sin
transmitir emociones propias del personaje.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en nivel
bésico, ya que acompafio la actuacién con movimientos muy
generales, pero sin coherencia ni expresividad clara. Esto refleja
falta de iniciativa para diferenciar su rol dentro de la obra.
Interpretacion. Se encuentra en nivel no figura, ya que no logré
representar de manera reconocible al personaje. Su participacion
fue pasiva y limitada, mostrando distraccion en algunos pasajes
de la dramatizacion.

Estética escénica establecida. Esta en nivel no figura, porque
permanecio en el escenario sin proyectarse hacia el pablico. Su
actuacion carecié de continuidad y presencia escénica, lo que

redujo el impacto de su participacion en el grupo.




MUESTRA 21

88

CODIGO DEL ESTUDIANTE: E021

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL




89

NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante EO21 obtiene 13 puntos, por lo tanto, no pone en
practica la categorizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante mostro iniciativa en sus movimientos y se desplazé
con seguridad en el escenario. Sin embargo, algunos de sus
gestos fueron apresurados y poco coordinados, lo que restd
claridad a su expresion corporal.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel basico, pues
realiz6 gestos sencillos, como sonrisas y miradas rapidas, pero
sin lograr transmitir de manera constante las emociones del
personaje. Su expresividad facial fue limitada y se diluyé en
algunos momentos de la dramatizacion.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en nivel
basico, porque acompafié su papel con movimientos generales,
aunque repetitivos y poco enfocados en la caracterizacion.
Mostro disposicion, pero adn le falta mayor control para que su
cuerpo comunique con mas claridad.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, ya que asumio su rol
con entusiasmo y mantuvo la intencién de representar al
personaje, aunque en algunos momentos perdi6 continuidad. Esto
refleja que tiene iniciativa, pero necesita trabajar la
concentracion.

Estética escénica establecida. Esta en proceso, porque
permanecio en su lugar y respeto el espacio escénico, mostrando
seguridad al presentarse. No obstante, su proyeccion hacia el
publico fue intermedia, lo que indica que todavia debe reforzar la

confianza en la técnica teatral.
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E022

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante E022 obtiene 17 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante mostro desplazamientos y movimientos adecuados
para la dramatizacion. Participo de manera activa y organizada,
aunqgue aun le falta mayor naturalidad para que su lenguaje
corporal sea mas fluido.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en proceso, pues
empled algunos gestos basicos que acompafiaron la actuacion,
como sonrisas y expresiones de atencion. Sin embargo, sus gestos
faciales no siempre fueron constantes ni lograron transmitir toda
la emotividad del personaje.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
porque utiliz6 gestos y posturas que ayudaron a caracterizar su
rol, mostrando coordinacion y disciplina en la ejecucion. No
obstante, sus movimientos fueron algo mecanicos, con poca
espontaneidad.

Interpretacion. Se encuentra en nivel logrado, ya que
representd con compromiso y claridad su personaje, manteniendo
coherencia durante toda la dramatizacion. Su desemperio reflejé
concentracion y disposicion, aportando significativamente al
desarrollo de la obra.

Estética escénica establecida. Esta en nivel logrado, porque
mantuvo buena presencia en el escenario y proyectd seguridad
hacia el publico. Su participacion demostré dominio bésico de la
técnica teatral, contribuyendo positivamente a la presentacion

grupal.
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E023

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante E023 obtiene 12 puntos, por lo tanto, se encuentra
en un nivel basico de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que
realiz6 algunos movimientos creativos, pero de manera limitada y
con poca claridad expresiva. Aungque mostré disposicion, sus
gestos corporales fueron incompletos para sostener la
caracterizacion del personaje.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel no figura,
pues casi no empleo gestos faciales durante la actuacion. Su
rostro permanecio neutro en la mayoria de la dramatizacion, lo
que impidio transmitir emociones al publico.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
porque utilizo gestos y posturas mas evidentes que apoyaron la
representacion de su papel. Sin embargo, en algunos pasajes sus
movimientos se tornaron apresurados y desordenados.
Interpretacion. Se encuentra en proceso, ya que particip6 con
entusiasmo en su rol y mostro intencion de representar al
personaje, aunque en varios momentos perdio continuidad,
siguiendo mas la dindmica grupal que la suya propia.

Estética escénica establecida. Esta en proceso, porque se
mantuvo en escena con seguridad, respetando el espacio escénico
y proyectandose de manera parcial hacia el pablico. No obstante,
le faltd mayor firmeza para sostener su presencia en toda la

dramatizacion.
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E024

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

3

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante E024 obtiene 15 puntos, por lo tanto, se encuentra
en proceso de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en proceso, ya que el
estudiante realizé6 movimientos adecuados para la dramatizacion,
aunque con cierta reserva. Mostré disposicion a participar, pero
sus gestos fueron contenidos y le falté mayor soltura.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en proceso, pues
utilizo algunos gestos sencillos que acompafiaron su actuacion,
como leves sonrisas y miradas, aunque sin gran intensidad. Su
expresion fue discreta y en ocasiones poco visible para el
publico.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en proceso,
porque mantuvo posturas y desplazamientos acordes al personaje.
No obstante, sus movimientos carecieron de fuerza expresiva,
reflejando timidez mas que seguridad.

Interpretacion. Se encuentra en proceso, ya gque asumio con
responsabilidad su rol y se mantuvo en escena durante toda la
dramatizacion. Sin embargo, su representacion fue mas mecanica
que creativa, faltandole espontaneidad para enriquecer el
personaje.

Estética escénica establecida. Esta en proceso, porque respetd
su espacio en el escenario y proyect6 seguridad béasica hacia el
publico, aunque sin continuidad plena ni dominio escénico. Su

participacién fue cumplida, pero poco expresiva.
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CODIGO DEL ESTUDIANTE: E025

CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

VALORACION
ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION

EN TEATRO Y

DANZA

RESULTADO

INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CREA'Y PRODUCE

2

EXPRESION
FACIAL BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

EXPRESION
CORPOREA BAJO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

CARACTERIZACION
DEL ROSTRO

INTERPRETACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

APLICACION DE LA
TECNICA TEATRAL
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NO FIGURA (1)

RESULTADO El estudiante E025 obtiene 11 puntos, por lo tanto, se encuentra
en nivel basico de desarrollo de la caracterizacion.

DESCRIPCION Segun los criterios:

FINAL

Investigacion corporal. Se encuentra en nivel basico, ya que el
estudiante realiz6 algunos movimientos simples durante la
dramatizacion. Aunque mostro intencion de representar al
personaje, sus gestos fueron poco variados y con escasa
coordinacion.

Expresion facial bajo investigacion. Esta en nivel basico, pues
utilizo expresiones faciales muy generales, como sonrisas y
miradas, pero sin la suficiente intensidad para transmitir las
emociones del cuento. Su expresividad fue limitada y a ratos se
diluy6 en la escena.

Expresion corpdrea bajo investigacion. Se ubica en nivel
basico, porque acompafié la actuacion con posturas y gestos
elementales, sin lograr diferenciar claramente su personaje. Sus
movimientos fueron mas espontaneos que intencionados.
Interpretacion. Se encuentra en nivel basico, ya que participd
con disposicion, pero su representacion carecio de continuidad y
fuerza dramatica. En varios momentos se le notd distraido, lo que
afectd la coherencia de su rol.

Estética escénica establecida. Esta en nivel en proceso, pues
permanecio en el escenario y respeto su espacio, mostrando cierta
proyeccién hacia el publico. Sin embargo, su desempefio fue

irregular y sin plena aplicacion de la técnica teatral.
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3.4.2 Planigrafia
3.4.2.1 Método aplicado
Se empleo la dramatizacion libre y dirigida como estrategia pedagdgica. A
través del juego de roles, los nifios representaron situaciones de su vida cotidiana
y cuentos infantiles, interactuando con sus pares de manera espontanea y creativa.
Esta metodologia favorecio la comunicacion, la empatia y el trabajo en equipo.
3.4.2.2. Clasificacion general
La presente investigacion se enmarca en el arte dramatico infantil aplicado
a la educacién inicial, especificamente como recurso pedagogico para fortalecer la
socializacion.
3.4.2.3. Género
Corresponde a la dramatizacion educativa y creativa, entendida como un
juego escénico donde los nifios exploran roles, situaciones y emociones con fines
formativos.
3.4.2.4. Numero de escenas
La dramatizacion esta establecida en 10 escenas.
3.2.2.5. Numero de integrantes
La dramatizacién fue realizada por 25 estudiantes del aula roja de 5 afios
de la I.E.l. N.°65 Belén, conformada por 13 varones y 12 mujeres.
3.2.2.6. Descripcion de la dramatizacion
e Titulo: El flautista de Hamelin de, Los hermanos Grimm.
e Género de dramatizacion: Dramatizacion educativa.
e Docente facilitadora: Maritza Zubileta Lopez.
e Duracion: Aproximadamente 5 minutos por escena.
¢ Movimientos y secuencia: Las dramatizaciones se desarrollaron en
10 escenas. Los nifios iniciaron con una breve introduccion,
asumieron espontaneamente diferentes roles y participaron en
interacciones grupales. Cada dramatizacion finalizé con una reflexion
guiada por la docente, reforzando valores de respeto, empatia y
cooperacion.
e Espacioy formacion: La actividad se llevé a cabo en el aula roja,

adaptada como espacio escénico. Los estudiantes se organizaron en
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circulo, grupos pequefios y parejas, dependiendo de la dinamica de
cada escena.
e Energiay emociones: Predominaron emociones positivas como
alegria, entusiasmo y curiosidad. Se trabajo la confianza, la
cooperacién y la integracion social entre compafieros.
e Vestuarioy recursos: Se emplearon recursos sencillos como
disfraces, mascaras, titeres, objetos cotidianos y materiales didacticos
accesibles.
e lluminacion: Se utilizo principalmente la luz natural del aula,
complementada en ocasiones con iluminacion artificial.
e Audiencia: La actividad fue observada por los compafieros del aula,
la docente responsable.
3.2.2.7. Proceso educativo
1. Observacion de la fuente de inspiracion
Los estudiantes iniciaron el proceso mediante la audicion y la observacién
de un cuento infantil (El flautista de Hamelin y otras historias cotidianas
adaptadas). Esta primera fase permitio que los nifios se familiaricen con los
personajes, las acciones y los valores que la obra transmite, generando curiosidad
e interés.

2. History telling

La docente relatd la historia de manera ludica y participativa, utilizando
recursos como la voz expresiva, imagenes ilustradas y objetos concretos. La
narracion se convirtio en el puente que conectd la imaginacion de los estudiantes
con la dramatizacion, invitdndolos a participar activamente.

3. Respuesta emocional

En esta etapa los estudiantes expresaron lo que la historia les transmitio. A

través del dialogo, la imitacion y la expresion corporal, manifestaron emociones
como alegria, sorpresa, empatia o curiosidad. Esta respuesta emocional preparo el

terreno para la representacion escénica.
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4. Significado

Los nifios identificaron el valor de la cooperacion, el respeto y la
solidaridad como aprendizajes derivados de la historia.

5. Aporte en el &mbito educativo

La dramatizacién permitié que los nifios tomaran sus recuerdos y
vivencias personales como punto de partida para la creacién, convirtiendo sus
experiencias cotidianas en una fuente valiosa de inspiracion. A partir de ello, la
imaginacion se transformo en una herramienta esencial para generar nuevas ideas,
enriquecer los dialogos y dar vida a escenas originales. Finalmente, el movimiento
surgié como la manifestacion natural de esta integracion entre recuerdo e
imaginacidn, expresandose en gestos, desplazamientos y secuencias que, aunque
sencillas, transmitieron emociones auténticas y favorecieron la socializacién, la
creatividad y la cooperacion en el aula.

6. Puesta en escena

Los estudiantes representaron las escenas de manera sencilla pero
significativa, utilizando el espacio del aula y distribuyéndose en grupos de
acuerdo con los personajes asignados.

7. Boceto de escenografia

Se disefio un esquema bésico de la escenografia, incorporando elementos
como casas, el escenario del pueblo y el camino recorrido por los personajes,
elaborados con materiales accesibles y reciclados.

8. Boceto del vestuario

Se plantearon vestuarios simples (cintas de colores, sombreros, mascaras y
prendas adaptadas), priorizando la funcionalidad y el bajo costo, pero asegurando
que los nifios se identifiquen con los personajes que representaban.

3.5. Técnicas de procesamiento y analisis de datos cualitativos
3.5.1. Segundo nivel: Analisis cualitativo en la dramatizacién infantil

En el segundo nivel de andlisis se trabaja con un enfoque mas abstracto y
conceptual en comparacion con el primero. Segun Sampieri (2014), este nivel
“implica describir e interpretar el significado profundo de las categorias, lo que se
denomina codificacion selectiva” (p. 441). Para este proceso se emplean técnicas e

instrumentos disefiados especificamente para valorar las relaciones entre
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categorias, incorporando los elementos estéticos previamente clasificados. Dicho

analisis se desarrolla a partir de la produccion de la dramatizacion infantil

realizada por los estudiantes del Aula roja de 5 afios de la I.E.l. N°65 Belén

Santiago.

Tabla 3. Andlisis cualitativo en la dramatizacion infantil.

Categoria

Cantidad de

estudiantes (por nivel)

Nivel observado

predominante

Investigacion corporal

Nivel 1: 01 estudiante
Nivel 2: 10 estudiantes
Nivel 3: 10 estudiantes

Nivel 4: 4 estudiantes

Predominio en nivel 2y

3 (béasico — en proceso).

Expresion facial bajo

investigacion

Nivel 1: 6 estudiantes
Nivel 2: 7 estudiantes
Nivel 3: 8 estudiantes

Nivel 4: 4 estudiantes

Predominio en nivel 3

(en proceso).

Expresion corpdrea bajo

investigacion

Nivel 1: 0 estudiantes
Nivel 2: 12 estudiantes
Nivel 3: 10 estudiantes

Nivel 4: 3 estudiantes

Predominio en nivel 2y

3 (basico — en proceso).

Interpretacion

Nivel 1: 4 estudiantes
Nivel 2: 7 estudiantes
Nivel 3: 10 estudiantes
Nivel 4: 4 estudiantes

Predominio en nivel 2y

3 (basico — en proceso).

Estética escénica
establecida

Nivel 1: 1 estudiante
Nivel 2: 10 estudiantes
Nivel 3: 8 estudiantes

Nivel 4: 6 estudiantes

Predominio en nivel 2y

3 (bésico — en proceso).

La dramatizacidn infantil de los estudiantes del Aula roja de 5 afios de la

I.E.I. N.° 65 Belen (Santiago) permite identificar los niveles alcanzados en cada

dimension expresiva. A través de la ficha de observacion se valoraron aspectos
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relacionados con la investigacién corporal, la expresion facial, la expresion
corporea, la interpretacion y la estética escénica, los cuales reflejan no solo las
habilidades individuales de los nifios y nifias, sino también el grado de integracion
de estas capacidades en el proceso de caracterizacion.

En relacién con la investigacion corporal, se observa que la mayoria de
estudiantes de 5 afios se encuentra en proceso, lo que refleja un dominio
intermedio en la exploracién de movimientos y gestos corporales. Esto indica que
los nifios y nifias ya reconocen su cuerpo como un medio expresivo, aunque ain
requieren afianzar precision y creatividad en sus acciones.

En cuanto a la expresion facial bajo investigacion, los resultados
muestran mayor dificultad, pues predomina el nivel basico y un nimero
considerable permanece en la categoria no figura. Esto evidencia limitaciones en
el uso de gestos faciales adecuados para comunicar emociones o reforzar la
dramatizacion, lo cual se convierte en un aspecto a fortalecer dentro del proceso
formativo.

La expresion corpdrea bajo investigacion, se concentra
mayoritariamente en las categorias basico y en proceso, lo que refleja un
desempefio en progreso. Los estudiantes logran emplear su cuerpo como recurso
expresivo, aunque en algunos casos la representacion carece de coherencia y
requiere mayor coordinacion con la situacion dramatica planteada.

Respecto a la interpretacion, la mayoria de los estudiantes se ubica en
béasico y en proceso, lo cual revela que comprenden y reproducen parcialmente
los roles dramaéticos, sin embargo, aln necesitan consolidar la interiorizacién de
personajes y situaciones para alcanzar un desempefio escénico mas convincente.

Finalmente, en la estética escénica establecida, se observa una tendencia
entre, en proceso y algunos casos en logrado, lo que significa que los estudiantes
son capaces de organizar su participacion dentro de un marco escénico basico,
aunque todavia requieren fortalecer la integracion de todos los elementos estéticos

que componen la representacion teatral.
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3.6. Andlisis e interpretacion pedagdgica de la investigacion
3.6.1. Acontecimientos

La dramatizacion se centré en la adaptacion del cuento clasico El flautista
de Hamelin de los hermanos Grimm, cuyo argumento fue trabajado
pedagdgicamente con los estudiantes del Aula roja de 5 afios de la I.E.l. N.° 65
Belén, ubicado en el distrito de Santiago. Este relato fue seleccionado por su valor
formativo y expresivo, ya que permite a los nifios y nifias asumir roles diversos (el
flautista, los habitantes, los nifios, las ratas) y desarrollar habilidades relacionadas
con la expresién corporal, facial y la interpretacion, ademas de fomentar la
comprensién de valores como la responsabilidad, la justicia y la importancia de
cumplir compromisos.

1. El proceso de investigacion se inici6 con la solicitud formal de
autorizacion a la Direccion de la Institucion Educativa N.° 65 Belén,
ubicada en el distrito de Santiago, a fin de garantizar la viabilidad y el
respaldo institucional para la aplicacion del modulo de aprendizaje. Una
vez obtenido el permiso correspondiente, se coordind con la docente del
Aula roja de 5 afios la calendarizacion de las sesiones y la organizacion
de los espacios destinados a la dramatizacion.

2.  Posteriormente, se llevo a cabo la presentacion del proyecto a los
estudiantes, donde se introdujo la obra seleccionada: El flautista de
Hamelin de los hermanos Grimm. Mediante estrategias ludicas, se narrd y
adaptd el cuento a un lenguaje comprensible para los nifios, despertando
su interés y motivacién inicial.

3. Enlas siguientes sesiones, se desarrollaron actividades progresivas de
exploracion corporal, expresion facial y expresion corpérea, a través de
juegos teatrales, dindmicas de movimiento y ejercicios de imitacion. Esto
permitio a los estudiantes familiarizarse con el uso del cuerpo y el rostro
como medios expresivos.

4.  De manera paralela, se introdujo el trabajo en interpretacion de roles,
asignando personajes del cuento a los nifios y nifias, quienes practicaron

dialogos, movimientos y gestos vinculados con sus papeles. La docente
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guio el proceso para que cada estudiante comprendiera la esencia de su
personaje y lograra representarlo con coherencia.

5. Asimismo, se trabajo en la estética escénica, elaborando con los
estudiantes elementos basicos como méascaras, accesorios y un espacio
representativo para la dramatizacion. Estas actividades reforzaron la
creatividad y la integracion de los distintos componentes teatrales.

6. Finalmente, el proceso culmind con la puesta en escena de la
dramatizacion de El flautista de Hamelin, donde los estudiantes aplicaron
las habilidades adquiridas en las sesiones anteriores. Esta representacion
constituyo el producto final del médulo de aprendizaje y el momento
clave para la observacién y recoleccién de datos en campo, registrando
tanto las fortalezas como las limitaciones en el desarrollo expresivo de los
nifios y nifas.

3.6.2. Actividades

Se realizé el proyecto de aprendizaje con una duracién de diez sesiones, en
las cuales se desarrollo tanto la parte tedrica como la parte practica de la
dramatizacion:
Primera sesién de aprendizaje (07/10/2024)

Titulo: Introduccion a la dramatizacion y conocimiento del cuento.

Acciones previas

La docente inicia la sesion con un saludo calido y motivador, creando un
ambiente de confianza y seguridad emocional. Para captar la atencion, utiliza un
recurso sonoro (un silbato o una breve melodia con flauta dulce) que
inmediatamente despierta la curiosidad de los nifios. Posteriormente, explica que
durante varias semanas se embarcaran en una aventura teatral para representar el
cuento, El Flautista de Hamelin de los hermanos Grimm.

Se realizan preguntas iniciales para explorar conocimientos previos y
generar participacion:

e ¢Han escuchado un cuento con muchos animales?

o ¢Qué creen que hace un flautista?

e ¢Han visto alguna vez una obra de teatro?
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Este momento se complementa con una breve dindmica de presentacion:

cada nifio dice su nombre y realiza un gesto corporal libre para que todos lo

imiten, fomentando la cohesion grupal desde el inicio.

Material que fortalece el interés

Libro ilustrado del cuento El Flautista de Hamelin.

Proyeccion de un video corto (3 a 5 min) de la historia en version
animada.

Laminas o carteles con imagenes de los personajes (flautista, ratas,
autoridades, nifios, padres).

Musica instrumental suave para ambientar la narracion.

Estos recursos no solo permiten captar la atencion de los nifios, sino que

generan un contexto visual y auditivo que facilita la comprension del relato,

considerando su edad (5 afos).

Propésito

Que los estudiantes se familiaricen con la historia, identifiquen a los

personajes y comprendan el sentido de la dramatizacion como forma de juego y

aprendizaje. Se busca despertar la motivacion inicial para asumir un rol en la obra.

Planteamiento teérico

La docente narra el cuento El flautista de Hamelin y luego proyecta el

video. Se explica de manera sencilla, quiénes son los personajes y que sucede en

la historia. Se hace énfasis en la importancia del trabajo en equipo, la

responsabilidad y el valor de cumplir con lo prometido (tema central del cuento).

Practica

La practica de la primera sesion se organiza en tres momentos:

2.

Exploracion corporal inicial

Los nifios caminan libremente por el aula al ritmo de diferentes
musicas (rapida, lenta, misteriosa).

A una sefal, deben transformarse en un personaje: una rata que corre,
un nifio que juega, una autoridad que da 6rdenes o un flautista que
toca su instrumento imaginario.

Se enfatiza la libertad expresiva y la observacién mutua para

fortalecer la creatividad.
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3. Juego de imitacion

e La docente propone gestos o posturas y los nifios imitan: miedo,

sorpresa, alegria, enojo.

e Luego, algunos voluntarios pasan al frente y crean su propio gesto

para que el grupo lo imite.

e Este ejercicio introduce la importancia de la expresion facial en el

teatro.

4. Mini dramatizacion guiada

e Sesimula la primera escena de la obra: la entrada de las ratas.

e Los nifios que se ofrecen actian como ratas, mientras otros simulan

ser aldeanos sorprendidos.

e Al finalizar, se reflexiona: ¢ Como se sintieron al representar a las

ratas? ¢Qué fue lo mas divertido?

Cierre y reflexion

La docente retne a los nifios en circulo y realiza una breve
retroalimentacion colectiva:

e (Qué aprendimos hoy sobre el cuento?

e (Qué personaje les gustaria representar en las proximas sesiones?

Se enfatiza la idea de que en el teatro no hay “errores”, sino oportunidades
para crear y divertirse. Finalmente, se motiva a los nifios diciendo: “En la
proxima sesion, cada uno elegira su personaje y comenzaremos a preparar
nuestra gran obra teatral ”.

Segunda sesion de aprendizaje (14/10/2024)

Titulo: Eleccion de personajes y primeras aproximaciones a la
dramatizacion.

Acciones previas:

La docente inicia la jornada retomando lo aprendido en la primera sesion:
se recuerda brevemente la historia de El Flautista de Hamelin y se preguntan a los

nifios los detalles méas importantes:
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e ¢Quién erael flautista?

e ¢Qué hacian las ratas?

e ¢Qué problema tenia el pueblo?

Con esto se refuerza la memoria, la secuenciacion de hechos y la
comprensién del cuento. Posteriormente, se anuncia que en esta sesion cada nifio
elegira el personaje que representara en la obra.

Para romper el hielo, se realiza un juego de presentacion corporal: cada
estudiante debe imitar un animal o personaje libremente y decir su nombre, con lo
que se va generando confianza y espontaneidad.

Material que fortalece el interés

e Video corto de 5 minutos: El Flautista de Hamelin en version
animada, para reforzar la historia.

e Carteles ilustrados con imagenes grandes y coloridas de cada
personaje: flautista, ratas, autoridades, gatos, nifios, padres y
narradora.

e Una flauta dulce real (como recurso motivador) para que los nifios la
escuchen y relacionen con el protagonista.

e Mdsica ambiental (melodias misteriosas y alegres) para diferenciar
escenas.

e Estos materiales permiten que el proceso de eleccidn de personajes sea
vivencial y despierte emocion en los estudiantes.

Propdsito

El propdsito de esta segunda sesion es que los estudiantes se familiaricen
con los personajes del cuento y elijan el rol que representaran durante toda la
dramatizacion. Asimismo, se busca que comprendan la importancia del trabajo

colectivo, donde cada papel es significativo para el desarrollo de la historia.



108

Planteamiento tedrico
La docente explica que en el teatro existen diversos personajes:
protagonistas, secundarios y colectivos (como las ratas o los aldeanos). Cada
personaje tiene un valor Unico en la narracién, y todos juntos construyen la obra.
Se hace énfasis en que:
o El flautista es el personaje que resuelve el problema con su musica.
e Las ratas representan la amenaza que afecta al pueblo.
e Lasautoridades son quienes toman decisiones y deben aprender a
cumplir su palabra.
e Los nifios son los personajes mas vulnerables de la historia.
e Los padres muestran preocupacion y amor por sus hijos.
e Lanarradora guia la historia para que todos entiendan lo que ocurre.
Se introduce el concepto de rol dramatico, adaptado a los nifios: “Es
cuando te pones en el lugar de alguien méas y lo representas con tu cuerpo, tu
rostro y tu voz”.
Préctica
1. Revision del video
Se proyecta nuevamente el cuento animado, pero ahora con pausas en escenas
claves. La docente invita a los nifios a observar y responder:
o ¢Qué personaje aparece aqui?
e (¢COmo camina? ;Qué hace con su rostro?
e Qué voz tendria si hablara en el escenario?
Esto permite que los nifios visualicen los gestos y movimientos basicos de
cada rol.
2. Eleccidén de personajes
La docente coloca los carteles de los personajes en el aula. Cada nifio pasa al
frente, elige el personaje que mas le gusta y explica brevemente por qué lo eligio.
Si varios desean el mismo rol (ejemplo: ratas o nifios), se organizan grupos para
que todos participen.
Mientras tanto, la docente anota en una lista los nombres y personajes

elegidos, estableciendo asi la distribucion de roles.
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3. Exploracion corporal inicial de personajes
Cada grupo practica los movimientos basicos de su personaje con ayuda de la
docente:
» Ratas: Se mueven agachadas, rapidas, con movimientos de manos
como si mordisquearan.
« Niflos: Saltan, juegan y corren con alegria.
o Autoridades: Caminan erguidos, con las manos atras o sefialando.
« Flautista: Camina erguido y toca una flauta imaginaria.
o Padres: Muestran preocupacion, levantan las manos y abrazan a sus
hijos.
« Narradora: Habla despacio, con gestos claros para acompafar lo que
cuenta.
4. Juego dramatico
Se realiza una pequefia practica en circulo: la docente narra en voz alta las
primeras dos escenas del cuento, mientras los nifios representan con movimientos
y gestos lo que ocurre.
5. Cierre y reflexion

Al final de la sesion, se retne a los nifios en circulo. Cada uno expresa
cdmo se sintié con el personaje elegido y si le result6 facil o dificil imitar sus
gestos.

Preguntas de cierre:

e ;Qué aprendi hoy sobre mi personaje?
e ;Por qué es importante que todos los personajes participen en la obra?

La docente felicita a los nifios por su entusiasmo y resalta que en la
siguiente sesidn iniciaran la practica con ensayos guiados, donde se combinaran
los personajes en accion.

Tercera sesion de aprendizaje (21/10/2024)

Titulo: Exploracion corporal y primeras practicas dramaticas

Acciones previas

La docente inicia recordando la sesion anterior, donde los nifios eligieron a

sus personajes. Se hace un repaso breve con preguntas de motivacion:
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e (Qué personaje escogiste?
e (;Cdomo se mueve tu personaje?
e (Qué gestos puedes hacer para representarlo?

Luego, se organiza un pequeio “juego de saludo dramdtico”: cada nifio se
presenta con su personaje, diciendo “Yo soy...” acompaiado de un movimiento o
gesto propio (ejemplo: “Yo soy una rata” y se agacha y mueve las man0s COmo
roedor). Esto genera cohesion grupal y confianza.

Material que fortalece el interés

e Espacio libre en el aula adaptado como escenario.

e Musica variada (rapida, lenta, misteriosa).

e Manual de pedagogia teatral (Garcia-Huidobro, como referente

metodoldgico).

e Tarjetas con indicaciones de movimientos (caminar, saltar, agacharse,

girar).

Estos recursos permiten estructurar los juegos dramaticos y conectar a los
niflos con sus personajes a traves del cuerpo.

Proposito:

Lograr que los estudiantes exploren la expresion corporal como
herramienta principal de la dramatizacion. Se busca que comiencen a relacionar
gestos, desplazamientos y posturas con los personajes elegidos, fortaleciendo la
seguridad en el escenario.

Planteamiento tedrico

La docente explica que el cuerpo habla sin necesidad de palabras: cada
movimiento puede expresar miedo, alegria, sorpresa o enojo. A los nifios se les
dice de forma sencilla: “Cuando actuamos, nuestro cuerpo es como un pincel que
dibuja emociones en el aire”.

Se hace hincapié en la importancia de:

e La postura, cOmo se para cada personaje.

e Los desplazamientos, cOmo camina, corre 0 se mueve.

e Los gestos, como acompafia con las manos, la cara y el cuerpo.
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Préactica

Calentamiento corporal (20 min.)

Ejercicios de locomocién: caminar rapido, lento, hacia adelante, atras,
en zigzag.

Ejercicios de desinhibicion: imitar animales (gato, raton, perro).
Ejercicios de equilibrio: caminar en puntas, en talones, con brazos

extendidos.

Juego de imitacion de personajes (30 min.)

La docente propone escenas rapidas:

“Las ratas corren por el pueblo” - 10s nifios que son ratas se mueven
en grupo, con movimientos pequefios y rapidos.

“El flautista aparece” - el nifio que representa al flautista camina
erguido y toca su flauta imaginaria.

“Las autoridades hablan” - los que hacen de autoridades se paran
derechos, como dando oOrdenes.

Cada grupo experimenta sus movimientos y la docente refuerza:

“iMuy bien! Ahora hazlo mas grande, que todos lo vean”.

Primer mini ensayo ludico (40 min.)

Se ensaya la primera escena oficial: la entrada de las ratas al pueblo.
Los estudiantes que son ratas entran desde una esquina, corriendo y
simulando buscar comida.

Los demas nifios observan o hacen de aldeanos sorprendidos.

Se repite la escena varias veces con variaciones: mas rapido, mas

lento, con musica de fondo.

Reflexion practica (10 min.)

Se pregunta a los nifios:

¢ Qué fue lo més facil de actuar?
¢ Qué les dio risa o les costd hacer?

¢ Cémo se sintieron al moverse como ratas o aldeanos?

Esto ayuda a que tomen conciencia de su propio proceso y valoren la

actuacion como un juego divertido.
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Cuarta sesion de aprendizaje (28/10/2024)
Titulo: Flexibilidad, equilibrio y primeros ensayos de dramatizacion
Acciones previas
La docente inicia recordando brevemente lo aprendido en las sesiones
anteriores: la eleccion de personajes y las primeras practicas de movimiento e
imitacion.
Se organiza un momento de motivacion: los nifios se colocan en circulo y cada
uno realiza un gesto 0 movimiento de su personaje, que los demas deben imitar.
Esto refuerza la identidad del rol elegido y promueve la integracion.
Se conversa con los nifios:
e ¢COmMo camina tu personaje?
e ¢ Qué gestos puede hacer?
e ¢Qué harias si tu personaje estuviera sorprendido o feliz?
Este dialogo ayuda a generar conciencia en los nifios de que cada accion
corporal refleja emociones y actitudes.
Material que fortalece el interes
o Video del cuento El Flautista de Hamelin.
« Mdsica variada (alegre, tensa, misteriosa) para acompariar los
movimientos.
e Manual de pedagogia teatral de Veronica Garcia-Huidobro.
o Espacio libre en el aula o patio para moverse con comodidad.
Propésito
Desarrollar la flexibilidad corporal y la coordinacion en los nifios para
enriquecer sus movimientos escénicos.
Se busca que empiecen a relacionar la practica fisica con las escenas de la
obra, avanzando hacia un ensayo mas estructurado de la dramatizacion.
Planteamiento tedrico
La docente explica que en el teatro los actores necesitan un cuerpo flexible
y equilibrado, porque esto les permite:
o Tener movimientos mas naturales y expresivos.
« Representar diferentes estados de animo con seguridad.

o Mantenerse firmes en escena y proyectarse al publico.
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Se les dice de manera sencilla: “Si tu cuerpo es como un arbol fuerte y
flexible, podras moverte mejor y mostrar a todos lo que siente tu personaje”.

Practica

Calentamiento corporal (20 min.)

e Movimientos curvos, ondulados y rectos con brazos y piernas.

e Juegos de equilibrio: caminar sobre una linea recta, sostenerse en un
pie, saltar sin caerse.

« Dinémicas de desequilibrio controlado (caer suavemente hacia
adelante o atras y recuperar el control).

Juegos de expresion corporal (30 min.)

o El cuerpo como forma: los nifios forman con su cuerpo figuras de
ratas, flautas, casas o montanas.

« El semaforo: cuando la docente dice verde, moverse libremente,
amarillo, moverse lento, rojo, quedarse congelados en una pose de su
personaje.

Ensayo guiado de escenas (50 min.)

Se ensayan las escenas 2 y 3 de la obra:

e [Escena 2: Las autoridades anuncian recompensa — los nifios que
representan a autoridades se colocan erguidos en el centro y hablan
con gestos de mando.

e Escena 3: El flautista entra y dialoga con las autoridades — el
estudiante que representa al flautista se proyecta hacia el grupo,
simulando tocar la flauta y gesticulando con seguridad.

La docente guia los movimientos y corrige posturas: “Habla mas fuerte”,
“Mueve tus brazos como si estuvieras ordenando”, “Toca la flauta y camina
despacio para que todos te sigan con la mirada”.

4. Pregunta y responde (10 min.)

e ¢Cbmo se sintieron al representar sus escenas?

o ¢Fue facil o dificil moverse como su personaje?

e ¢Qué pueden mejorar para la proxima vez?

Los nifios comparten sus experiencias de forma espontanea, reforzando la

confianza y la autorreflexion.
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Cierre

La docente felicita a los nifios por su avance y destaca la importancia de la
practica constante: “Hoy ya empezamos a dar vida a nuestra obra con
movimientos y gestos. Cada dia se ve mas real lo que representamos”.

Se anticipa que en la proxima sesion se incorporara el uso de instrumentos
musicales y la percusién corporal para dar ritmo y energia a la dramatizacion.

Quinta sesion de aprendizaje (04/11/2024)

Titulo: Percusién corporal y construccién de personajes

Acciones previas

La docente inicia la sesion retomando las escenas trabajadas anteriormente
(las autoridades y el flautista). Para motivar, se hace un juego inicial: “Camina
como tu personaje’.

Cada nifo recorre el aula mostrando cOmo se moveria su personaje:

« Las ratas caminan rapido y nerviosas.

« El flautista avanza erguido y toca la flauta imaginaria.

o Lasautoridades se paran firmes y sefialan con las manos.

e Los nifios aldeanos corren, juegan o se sorprenden.

Este breve ejercicio activa la memoria corporal y ayuda a que cada nifio
reconozca su rol en la obra.

Material que fortalece el interés:

« Instrumentos de percusion sencillos: tambor, sonajeros, palos de

lluvia, panderetas.

o Mdsica de fondo (alegre, misteriosa y de suspenso).

e Video del cuento (como recordatorio).

« Manual de pedagogia teatral (Garcia-Huidobro).

Propdsito

Incorporar el ritmo y la percusion corporal como elementos que refuercen
la expresividad en la dramatizacion.

Ademas, consolidar la ubicacion de los personajes en el espacio escénico,

promoviendo que cada nifio se sienta seguro con su rol.
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Planteamiento tedrico

La docente explica que el cuerpo también puede hacer musica: aplaudir,
chasquear los dedos, dar golpes suaves en el pecho o en las piernas. Estos sonidos
sirven para acompafar los movimientos y darle fuerza a la dramatizacion.

Se les dice a los nifios: “Cada vez que actian, no solo se mueven, también
hacen sonidos con su cuerpo. Eso da vida a la historia y hace que el publico se
emocione”.

Préctica

Calentamiento corporal y percusivo (20 min.)

Juegos de percusion corporal:

o Palmas rapidas y lentas.

o Golpes suaves en el pecho o piernas.

o Chasquidos de dedos (o sustitucion con sonidos de lengua para los
mas pequefios).

Ejercicios de coordinacion: marcar un ritmo todos juntos y luego variar
segun los personajes.

Dindmica de ritmo y personaje (30 min.)

Cada grupo de personajes practica un ritmo que lo identifique:

« Las ratas: golpecitos rapidos con las manos en el suelo o piernas.

o El flautista: un ritmo pausado que acompanfia la flauta.

o Las autoridades: palmas firmes y espaciadas, como érdenes.

e Los nifios: palmadas suaves y desordenadas, representando juego.

Esto les ayuda a diferenciar su rol no solo con el cuerpo, sino también con
el sonido.

Ensayo de escenas con percusion (50 min.)

Se ensayan las escenas 4y 5:

o Escena 4: El flautista toca y se lleva a los roedores, los nifios que
hacen de ratas acompafian con un ritmo de percusion corporal rapido
mientras siguen al flautista.

o Escena 5: El flautista regresa a cobrar y las autoridades se niegan, las
autoridades usan palmadas firmes para marcar su enojo, mientras el

flautista gesticula indignado.
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La docente guia las transiciones y destaca como los sonidos ayudan a
expresar emociones.

Pregunta y responde (10 min.)

e ¢Cbmo ayudo la musica y la percusion a tu personaje?
e ¢Qué parte fue mas divertida de actuar?

e ¢ Qué sonidos representan mejor a tu personaje?
Cierre

La docente felicita a los estudiantes, destacando que ahora no solo actuan,
sino que su cuerpo se convirtio en instrumento musical. Se resalta que cada nifio
ya esta encontrando la manera de caracterizar su rol con mayor seguridad.

Se anticipa que en la proxima sesion se trabajara la ubicacion espacial en
el escenario (arriba, abajo, derecha, izquierda) y que se avanzara con las
siguientes escenas de la obra.

Sexta sesion de aprendizaje (11/11/2024)

Titulo: Ubicacion espacial y consolidacion de personajes

Acciones previas

La docente recuerda la préctica de percusion corporal y sonidos de la
sesion anterior, invitando a los nifios a repetir brevemente los ritmos de su
personaje (ratas — rapidos, autoridades — firmes, flautista — pausado).

Luego plantea preguntas motivadoras:

o ¢Donde se para tu personaje en la historia?

e ¢Quién esta al frente, al costado 0 mas atras?

e ¢ Qué pasaria si todos estuvieran en el mismo lugar?

Esto lleva a reflexionar sobre la importancia de respetar el espacio
escénico para que la obra sea clara y entendible.

Material que fortalece el interés:

« Cinta adhesiva de colores o cuerdas para marcar zonas del escenario

(derecha, izquierda, centro, arriba, abajo).
o Video de El flautista de Hamelin como recordatorio.
o Musica ambiental para acompafiar las escenas.

o Manual de pedagogia teatral (Garcia-Huidoro).
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posito
los estudiantes aprendan a reconocer y ocupar conscientemente el

espacio escénico, desplazandose con seguridad y respetando la ubicacion de cada

personaje en la obra.

Planteamiento tedrico

Lad

ocente explica que el escenario tiene distintos espacios: adelante,

atras, izquierda, derecha, arriba y abajo.

Se les dice a los nifios: “El publico necesita verlos a todos. Si uno tapa al

otro, no entendemos la historia. Cada personaje debe encontrar su lugar y moverse

sin chocar”.

Practica

Juegos de ubicacion espacial (20 min.)

El explorador del espacio: Los nifios caminan libremente vy, al
escuchar una sefial, deben ubicarse en un lugar (izquierda, derecha,
centro).

Arriba, medio, abajo: Se mueven en diferentes niveles (parados con
brazos arriba, en cuclillas, sentados o en el suelo).

Caminata en caminos marcados: Siguen las lineas de colores en el

suelo para ensayar desplazamientos ordenados.

Dinamica de ubicacion de personajes (30 min.)

Cada grupo ubica su posicion inicial en la obra:

Las autoridades al centro (representando poder).

El flautista entra desde un extremo, avanzando hacia el grupo.

Las ratas surgen de diferentes puntos, representando invasion.

Los nifios y padres ocupan los laterales, listos para incorporarse en las

escenas finales.

Esto refuerza la organizacion visual de la dramatizacion.

Ens
Set

ayo de escenas (50 min.)
rabajan las escenas 6y 7:
Escena 6: El flautista se lleva a los nifios hacia la cueva — se marcan
desplazamientos en linea recta y en curva, para simular el seguimiento

del flautista.
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o [Escena 7: Los nifios que se quedaron avisan a las autoridades — los
personajes se reagrupan en el centro para dialogar, reforzando el uso
de diferentes posiciones en el escenario. La docente corrige: “Avanza
mas despacio para que te sigan”, “Quédate al costado para que todos
te vean”, “No tapes a tu compafiero, muévete un paso atras”.

Pregunta y responde (10 min.)

e ¢CoOmo se sintieron al moverse en diferentes lugares del escenario?

e ¢Qué fue lo mas dificil: recordar la posicion o actuar el personaje?

o ¢Por qué es importante respetar el lugar de cada compafiero?

Cierre

La docente felicita a los estudiantes y recalca que ahora la obra empieza a

tener orden y claridad escénica. Se anticipa que en la proxima sesién se trabajara
con la voz y la respiracion, para que los personajes puedan expresarse con mayor
fuerza y seguridad.

Séptima sesion de aprendizaje (18/11/2024)

Titulo: La voz y la narracién como fuerza expresiva en la dramatizacion.

Acciones previas

La docente inicia recordando lo trabajado en la sesion anterior: los

desplazamientos en el escenario. Luego propone un pequefio juego:

e Cada nifio dice su nombre en voz baja, luego en voz media y
finalmente en voz alta, para sentir la diferencia de volumen.

e Luego, repiten una frase de su personaje (“jSigan la musica!”, “;No
pagaremos!”, “;Miren las ratas!”, etc.), con distintas intensidades.

Esto despierta la curiosidad y conciencia sobre el uso de la voz como

herramienta de actuacion.

Material que fortalece el interés:

e Grabaciones de voces y efectos sonoros (para que los nifios escuchen
ejemplos).

e Mdsica ambiental suave para acompafiar ejercicios de respiracion.

e El cuento El flautista de Hamelin como guia de narracion.

e Manual de pedagogia teatral de Veronica Garcia-Huidoro.
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Propdsito

Que los estudiantes aprendan a controlar la respiracion y proyectar la voz,

desarrollando seguridad al hablar o gritar como sus personajes, y que comprendan

el rol de la narradora como hilo conductor de la obra.

Planteamiento teérico

La docente explica: “La voz es como un instrumento musical: si

respiramos bien, podemos hablar fuerte sin cansarnos. La narradora sera nuestra

guia; ella cuenta la historia y ustedes actan siguiendo lo que dice”.

Se resalta la importancia de hablar claro, despacio y con emocion, para

que el pablico entienda y disfrute la dramatizacion.

Practica

Ejercicios de respiracion y relajacion (20 min.)

Inspirar por la nariz y exhalar por la boca, colocando las manos en el
abdomen.
Juego de soplar plumas o papelitos para trabajar la fuerza del aire.

tonos.

Ejercicios de voz y expresion (30 min.)

Cada estudiante repite frases cortas de su personaje con voz baja,
media y alta.

Ejercicio del eco: un compariero dice una frase y los demas la repiten,
cuidando la entonacion.

Uso de onomatopeyas para los personajes (ejemplo: ratas — “chii

chii”, flautista — “fiuuu”, autoridades — “ejem, silencio”).

Ensayo de escenas con narracion (50 min.)

Se trabajan las escenas 8 y 9:

Escena 8: Las autoridades suplican al flautista — se enfatiza la voz
firme de las autoridades y la voz serena pero autoritaria del flautista.
Escena 9: El flautista devuelve a los nifios y todos celebran — se da
especial importancia a la narradora, quien va guiando las acciones. Los
nifios practican responder a las indicaciones de la narradora con

movimientos y voces.
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La docente marca pausas y recuerda: “Habla despacio para que te
entiendan”, “Sonrie cuando tu personaje esta feliz”, “Tu voz debe sonar fuerte, no
timida”.

Pregunta y responde (10 min.)

e CoOmo te sentiste usando tu voz fuerte frente a tus compafieros?

e (Qué fue mas dificil: ¢respirar, hablar fuerte o entonar las palabras?

e Por qué la narradora es tan importante en la obra?

Cierre

La docente felicita a los estudiantes por su esfuerzo y destaca que ahora no
solo se mueven y ocupan el escenario, sino que su voz empieza a dar vida a los
personajes. Se anticipa que en la siguiente sesion se hara una retroalimentacion
final y un ensayo general, ajustando detalles antes de la presentacion.

Octava sesion de aprendizaje (25/11/2024)

Titulo: Ensayo general, retroalimentacion e improvisacion,

Acciones previas

La docente inicia la sesion con un saludo motivador y una breve
conversacion sobre el progreso alcanzado:

e ;Qué recuerdan de la practica de la voz y la narracién?

e (Qué fue lo que més les gusto de la dramatizacion hasta ahora?

e (Qué creen que falta mejorar para que nuestra obra quede lista?

Se repite un mini calentamiento corporal y vocal:

e Ejercicios de respiracion profunda.

¢ Movimientos suaves de brazos, giros y estiramientos.

e Emisidn de sonidos cortos y largos con distintas intensidades.

Esto prepara a los nifios para el ensayo.
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Material que fortalece el interés:

Video de referencia de El flautista de Hamelin para recordar la

secuencia.
Musica de fondo para las transiciones.
Disfraces, mascaras y utileria ya organizados para el ensayo.

Manual de pedagogia teatral de Verdnica Garcia-Huidobro como base

metodoldgica.

Proposito

Consolidar los aprendizajes alcanzados en expresion corporal, expresion

facial, interpretacion y estética escénica, mediante un ensayo general con

improvisacion, que permita a los estudiantes ganar seguridad y autonomia en la

dramatizacion.

Planteamiento tedrico

La docente explica: “Hoy vamos a practicar la obra completa como si

fuera la presentacion final. Pero recuerden: si algo se les olvida, pueden

improvisar. Lo importante es que la historia se entienda, que se respeten los

personajes y que disfruten actuando”.

Se refuerza la idea de que la improvisacion es parte del arte dramético,

pues permite resolver imprevistos en escena.

Practica

Retroalimentacion inicial (15 min.)

La docente hace un repaso de los aspectos trabajados:

Cuerpo: moverse con intencion, sin quedarse estaticos.
Rostro: gestos claros que expresen emociones.
Voz: hablar fuerte, claro y despacio.

Escenario: respetar posiciones y no tapar a los comparieros.

Ensayo general (60 min.)

Se representa la obra completa desde la Escena 1 (entrada de ratas)
hasta la Escena 10 (fiesta final).
La narradora guia toda la secuencia, y los estudiantes actlian de

acuerdo a sus personajes.
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e Durante el ensayo, la docente interviene solo para dar breves
indicaciones: “Mas fuerte la voz”, “Recuerda tu lugar”, “Muestra tu
emocion”.

Ejercicio de improvisacion (30 min.)

Después del ensayo, se proponen variantes:

e (Qué pasaria si las ratas no quisieran salir con la masica?

e (Qué pasaria si el flautista cambiara de camino?

e ;Y silas autoridades se pelearan entre ellas antes de pagar?

Los nifios juegan con estas alternativas, aprendiendo a resolver

espontaneamente situaciones dramaticas.

Pregunta y responde (15 min.)

e ;Qué escena les gustd mas representar?

e ;Qué sintieron cuando improvisaron?

e ;Qué creen gque deben mejorar antes de la presentacion final?

Cierre

La docente felicita a los estudiantes, resaltando que ya dominan casi toda

la obra. Se destaca que con la improvisacién los nifios mostraron creatividad y
espontaneidad, elementos claves en el arte dramatico.

Novena sesion de aprendizaje (02/12/2024)

Titulo: Ensayo final y retroalimentacion colectiva

Acciones previas

La docente inicia motivando:

e  “Hoy es nuestro ultimo ensayo antes de la presentacion final. Vamos a
dar lo mejor de nosotros para que mafiana todo Salga espectacular”.

e Se hace un repaso rapido de los personajes: cada nifio menciona su rol
y hace un gesto 0 movimiento caracteristico.

e Serecuerdan las 10 escenas de la obra, repasandolas de manera oral
con ayuda de la narradora.

Material que fortalece el interés:

e Escenografia casi completa instalada (cueva, alcaldia, telas, méscaras).

e Disfraces y accesorios listos para usar.

¢ Instrumentos musicales de percusion (tambor, sonajeros, triangulo).
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Mdsica de apoyo para acomparfiar los cambios de escena.
Céamara lista para filmar el ensayo final como registro y

retroalimentacion.

Propdésito

Consolidar la confianza de los estudiantes en la dramatizacion mediante un

ensayo completo con utilizacién de vestuario y escenografia, identificando

detalles a mejorar antes de la puesta en escena final.

Planteamiento teérico

La docente explica la importancia del ensayo final:

Ajustar posiciones y movimientos en el escenario.
Mantener la continuidad de las escenas sin interrupciones.
Reforzar la coordinacion entre narradora y personajes.

Recordar que la dramatizacion no es repetir, sino transmitir emociones.

Practica

Calentamiento corporal y vocal (20 min.)

Juegos de respiracion y relajacion.

Emision de sonidos fuertes y suaves, imitando animales (ratas, gatos).
Desplazamientos de un lado a otro del aula para reforzar uso del
espacio.

Ensayo general con vestuario (60 min.)

Se representan las 10 escenas de la obra, esta vez con disfraces,
mascaras y escenografia.
La narradora guia la secuencia y los nifios actian con mayor

autonomia.

Se filma el ensayo para luego revisarlo con los nifos.

Retroalimentacién colectiva (20 min.)

Se observa parte de la grabacion y la docente pregunta:

- ¢Qué hicimos bien hoy?

- ¢Qué cosas podemos mejorar para que el publico disfrute mas?

- ¢Quién cree que ya esta listo para la presentacion final?

Se refuerzan aspectos como hablar mas fuerte, moverse con confianza,

mantener gestos expresivos.
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Cierre

La docente felicita a los nifios y resalta su progreso: “Hace varias semanas

empezamos con juegos y hoy ya tenemos una obra completa. Marfiana sera nuestra

gran presentacion. Lo méas importante es que disfruten y se sientan orgullosos de

lo que han logrado”.

Décima sesion de aprendizaje (09/12/2024)

Titulo: Puesta en escena de la obra dramatica: El flautista de Hamelin

Acciones previas

La docente organiza el aula como un escenario teatral:

Se colocan las telas para simular la cueva, las bandejas de huevo como
la alcaldia y el resto de utileria.

Los nifios reciben sus disfraces y mascaras, y se hace una Gltima
prueba rapida de vestuario.

La narradora repasa en voz alta la secuencia de las 10 escenas,
mientras los personajes hacen un ensayo muy breve para entrar en

confianza.

La docente motiva con palabras de aliento: “Hoy es el gran dia. No se

trata de hacerlo perfecto, sino de disfrutar y mostrar todo lo que aprendimos.

Ustedes son artistas y el publico los va a aplaudir”.

Material que fortalece el interés:

Escenografia: telas, cartones pintados, utileria hecha por los mismos
estudiantes y la docente.

Disfraces y mascaras: flautista, ratas, nifios, padres, autoridades,
narradora.

Instrumentos musicales: tambor, sonajeros, pequefios accesorios de
percusion.

Camara multimedia: para grabar la obra como evidencia de la
investigacion.

Musica ambiental: sonidos de flauta, ruidos de ratas, masica alegre

para la fiesta final.



125

Propdsito

Que los estudiantes pongan en practica todo lo aprendido en el médulo de
artes dramaticas, integrando cuerpo, voz, expresion facial, interpretacion y estética
escenica, en la representacion completa de El Flautista de Hamelin.

Planteamiento tedrico

La docente explica al publico (compafieros, padres de familia y docentes
invitados):
“Este trabajo es el resultado de varias semanas de juegos, practicas y ensayos,
donde los nifios han aprendido a expresarse con su cuerpo, su rostro y su voz. Hoy
nos presentan su version de El Flautista de Hamelin, de los hermanos Grimm un
cuento que nos ensefa valores como el respeto, la gratitud y la empatia”.
Préctica

Presentacion inicial (10 min.)

e Lanarradora da la bienvenida e introduce la historia.

e Los personajes se presentan brevemente con un gesto o saludo

caracteristico.

Desarrollo de la obra (80 min.)
Se representan las 10 escenas en orden, con la participacion de todos:

e Entrada de las ratas.

e Las autoridades anuncian recompensa.

o El flautista dialoga con las autoridades.

e El flautista toca la flauta y guia a las ratas.

e Reclamo del flautista por la recompensa no entregada.

o El flautista se lleva a los nifios.

e Los nifios que quedaron avisan a las autoridades.

e Lasautoridades suplican al flautista.

e El flautista devuelve a los nifios tras recibir el doble de la recompensa.

e Gran fiesta de cierre con todos los personajes.

Durante la dramatizacidn se usan voces claras, gestos expresivos y

desplazamientos que respetan el espacio escénico.
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Improvisaciones espontaneas (10 min.)

Si un nifio olvida su linea 0 movimiento, improvisa con ayuda de la
narradora, reforzando lo aprendido en la sesion anterior.

Cierre de la obra (10 min.)

La narradora agradece al pablico. Todos los nifios saludan con una
reverencia y se cierra con musica alegre de celebracion.

Evaluacion y reflexion final:

Después de la obra, la docente guia un espacio de dialogo:

e (Qué fue lo que maés disfrutaste de actuar hoy?

e CoOmo te sentiste cuando el publico te aplaudi?

e (Qué aprendiste al trabajar en equipo durante la dramatizacion?

Se destacan valores como la confianza, la solidaridad, la cooperaciony la
importancia del arte como medio de expresion.

Cierre

La docente felicita y agradece a los estudiantes por su esfuerzo y
compromiso, reconociendo el progreso de cada uno. También agradece a los
padres y comunidad educativa por el apoyo brindado.

Finalmente, se guarda la grabacion como evidencia del proceso
investigativo y se anota en el registro de la investigacion que los 25 nifios de 5
afios culminaron con éxito la puesta en escena de la obra.

3.6.3. Estrategias, practicas o tacticas

El proceso de aplicacion del modulo de dramatizacion con los estudiantes
de 5 afios del Aula roja de la Institucion Educativa N° 65 Belén se disefié en diez
sesiones consecutivas, cada una con un propdsito formativo especifico, buscando
que los nifios pasen de la exploracion libre de su cuerpo y emociones hacia la
representacion estructurada de la obra artistica El flautista de Hamelin.

En la primera sesion, la docente introdujo el cuento de los Hermanos
Grimm con una narracion dinamica, cambiando la voz segun los personajes y
apoyandose en imagenes grandes y coloridas que captaban la atencion de los
nifios. Los pequefios respondieron con gestos Y risas, incluso tapandose los ojos

en las escenas de las ratas o imitando al flautista con una flauta imaginaria. Al
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final, participaron en una breve conversacion donde expresaron, con movimientos
y gestos, cOmo se imaginaban a los personajes.

La segunda sesion se enfoco en la exploracion corporal. Los nifios
representaron distintos personajes a través del movimiento: las ratas se
desplazaban en grupos, se agachaban y corrian con chillidos improvisados,
mientras que los ciudadanos caminaban pesadamente y con gestos de
preocupacion. La incorporacion de sonidos de instrumentos ayud6 a marcar
ritmos y emociones, reforzando la asociacién entre musica, cuerpo y sentimientos.

En la tercera sesion se trabajo con la expresion de emociones. Frente a un
espejo y en circulo, los estudiantes jugaron a exagerar gestos de alegria, tristeza,
sorpresa, miedo y enojo, acompafiandolos de movimientos corporales.
Posteriormente, improvisaron situaciones breves, como la invasion de ratas o el
incumplimiento del alcalde, reaccionando de manera espontanea. Este trabajo les
permitié comprender que el rostro y el cuerpo son herramientas que comunican
emociones y construyen sentido en la dramatizacion.

La cuarta sesion estuvo centrada en la asignacion de roles. Los personajes
fueron distribuidos de manera participativa, lo que generd entusiasmo en los
nifios, quienes comenzaron a ensayar escenas clave del cuento: la aparicion de las
ratas, el trato con el flautista y la desobediencia del alcalde. Cada grupo practico
gestos y posturas propias de su personaje, logrando las primeras caracterizaciones
colectivas.

En la quinta sesion se introdujeron materiales sencillos y juegos sonoros.
Con maéscaras de papel, cintas de colores e instrumentos de percusion. Los nifios
acompafaron sus movimientos con sonidos ritmicos, identificando a cada
personaje con un estilo corporal y sonoro particular. Asi, las ratas se desplazaban
al ritmo de golpecitos rapidos, los ciudadanos seguian compases graves y el
flautista marcaba un movimiento fluido con sonidos méas suaves.

La sexta sesion puso el énfasis en el espacio escénico. La docente
organizo juegos de orientacion que ayudaron a los nifios a ubicarse en diferentes
planos: arriba, abajo, derecha, izquierda, adelante o atras. De esta forma,
comprendieron la importancia de la ubicacion en el escenario y ensayaron

entradas y salidas respetando las posiciones de cada personaje.
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La séptima sesion integro el trabajo vocal. A través de juegos de
respiracion y emision de sonidos, los nifios aprendieron a proyectar su voz y a
darle matices a sus frases. Cada personaje practico un estilo particular: el alcalde
con tono autoritario, el flautista con voz serena, los ciudadanos con expresiones de
miedo y las ratas con chillidos. La narradora, por su parte, ensayé la entonacion
de su relato, convirtiéndose en el hilo conductor de la historia.

La octava sesion se destino a la retroalimentacion. Se repasaron escenas
especificas con mayor detalle, reforzando aquellas que aun requerian mayor
coordinacion. Ademas, se realizaron juegos de improvisacion que permitieron a
los nifios enfrentar imprevistos en escena, desarrollando creatividad y confianza.

En la novena sesion se llevd a cabo un ensayo general con vestuario y
utileria. El aula fue transformada en una version simbdlica de la ciudad de
Hamelin: las mesas se reorganizaron como escenarios, se colocaron telas que
simulaban la cueva y se usaron disfraces y méascaras elaborados en el aula. Los
nifios representaron la obra completa, integrando gestos, voz y desplazamientos.
Aunque aun hubo pequefias correcciones, la practica mostré un dominio
progresivo de la dramatizacion y un mayor sentido de pertenencia hacia la obra.

Finalmente, la décima sesion consistid en la puesta en escena de la obra
El flautista de Hamelin. La representacion se realizo frente a la docente, la
maestra de aula y algunos invitados, siendo registrada en video como evidencia de
la investigacion. Los nifios mostraron seguridad, expresividad y entusiasmo,
integrando lo aprendido en todas las sesiones anteriores. La obra concluyé con
aplausos y un espacio de reflexion, en el que los estudiantes compartieron lo que
habian aprendido y lo que maés disfrutaron de la experiencia. La docente resalto la
importancia del juego dramético no solo como recurso artistico, sino también
como herramienta para potenciar la comunicacion, la empatia y el trabajo en
equipo.

3.6.4. Estados

En todos los talleres de aprendizaje, los nifios y nifias pusieron mucho
empefio y entusiasmo; se divertian mucho en las précticas. Todos trabajaban con
mucho empefio y dedicacidn durante las practicas se realizaron los estados como,

por ejemplo:
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Coordinacion
Movimiento
Imitacion
Expresion corporal
Expresion facial
Creatividad
Libertad

v’ Confianza
3.6.5. Significados

La dramatizacién de El flautista de Hamelin permitio a los estudiantes

N N N N NN

descubrir el cuerpo, el gesto y la voz como formas de comunicacion. La
experiencia fomento el trabajo en equipo, la creatividad y la capacidad de
transformar materiales sencillos en recursos simbdélicos. Ademas, les ayudé a
reflexionar sobre valores como la honestidad, el cumplimiento de la palabra y las
consecuencias de la injusticia. En lo personal, cada nifio fortalecié su empatia,
imaginacion y seguridad para expresarse, convirtiendo la dramatizacion en una
vivencia artistica, educativa y humana de gran valor.

3.6.6. Participacion

La experiencia contd con la participacién activa de los estudiantes del
Aula roja de 5 afios de la Institucion Educativa N.° 65 Belén. Desde el inicio, los
nifios se mostraron entusiasmados al elegir los personajes que representarian. La
docente organizo este proceso a través de un dialogo abierto, donde los
estudiantes expresaron sus preferencias: algunos levantaban la mano con emocién
para ser ratas, otros pedian ser ciudadanos, y uno de los mas extrovertidos pidio
representar al flautista. De manera consensuada, se formaron los grupos
principales: ratas, ciudadanos, alcalde, flautista y nifios de Hamelin.

La organizacion fue dindmica. La docente dividio los ensayos en turnos
para que cada grupo pudiera trabajar sus movimientos y gestos, mientras los
demas observaban, aplaudian y ofrecian sugerencias espontaneas como: “jLas
ratas tienen que correr mas rapido!” o “El alcalde debe hablar fuerte porque esta
enojado”. Este intercambio natural permiti6é que los propios nifios se convirtieran

en observadores criticos y creativos del proceso.
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Ademas, la participacion se extendié a las familias y a la institucion
educativa. Los padres colaboraron elaborando méscaras, cintas y pequefios
accesorios con materiales reciclados que los nifios llevaron con orgullo al aula.
Durante los dias previos a la presentacion, algunos estudiantes incluso practicaban
en casa frente a sus familias, lo que reforzé el vinculo entre la escuela y el hogar.

La docente, como mediadora, no solo dirigi6 los ensayos, sino que
también motivo constantemente a los nifios con frases de aliento: “;Muy bien,
ratas, parecen de verdad!”, “jCiudadanos, pongan cara de preocupacion!”,
logrando mantener viva la energia del grupo. En conjunto, esta participacion
colaborativa permitio que cada estudiante asumiera su rol con responsabilidad,
disfrutara del proceso y comprendiera que el teatro es una experiencia colectiva
donde todos son importantes.

3.6.7. Relaciones o interaccion

La relacion e interaccién de los estudiantes que formaron parte de la
muestra fue muy favorable. Cada grupo de trabajo se desenvolvié con entusiasmo
y mostro disposicion para colaborar, intercambiando ideas, gestos y propuestas
que enriquecieron la dramatizacion. Durante el proceso, cada integrante aport6
desde su creatividad, proponiendo movimientos, expresiones faciales y formas de
interpretar a su personaje, lo cual permiti6 construir de manera colectiva las
escenas trabajadas.

Asimismo, la interaccion entre la docente y los estudiantes fue
fundamental, ya que se gener6 un ambiente de confianza y respeto que motivo a
los nifios a expresarse sin temor. La docente orientd y acompafié cada dinamica,
resolviendo dudas y reforzando la seguridad de los participantes, lo que facilito
que la teoria se llevara a la practica con mayor fluidez.

3.6.8. Condiciones o limitaciones

Las limitaciones que se encontrd en la investigacién son:

1. Desconocimiento previo de la dramatizacion y del manejo de roles
teatrales por parte de los estudiantes.

2. Falta de experiencia en la interpretacion de personajesy en la
representacion escénica, lo que dificulté la aplicacion de la

dramatizacion.
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3. Al inicio se observé poca disposicion y colaboracion de algunos
nifios para participar activamente en las actividades.

4. Breve tiempo de concentracion durante las préacticas, debido a la
edad de los estudiantes y su etapa de desarrollo, lo que limitd la
continuidad de la observacion.

5. Dificultades logisticas, como no contar con vestuario adecuado o
materiales necesarios para la dramatizacion en todas las sesiones.

3.6.9. Consecuencias: ;Qué sucede si...?

Si la institucion educativa implementara la dramatizacion de obras
literarias, los estudiantes desarrollarian habilidades de expresion oral y corporal,
asi como la confianza para participar en actividades grupales; por consiguiente,
estarian fortaleciendo su comunicacion y trabajo en equipo.

Si los docentes fomentaran la participacion activa de los nifios en la
dramatizacion, estos mejorarian su capacidad de concentracion y atencién, lo que
contribuiria a un aprendizaje mas significativo y duradero.

Si los estudiantes representaran obras teatralizadas como El flautista de
Hamelin, tendrian la oportunidad de explorar su creatividad e imaginacion, lo que
les permitiria generar ideas propias para interpretar los personajes con libertad.

Si los padres de familia apoyaran y motivaran a sus hijos en la
dramatizacion, los estudiantes desarrollarian sensibilidad artistica y afectiva, lo
que favoreceria su desarrollo integral y su gusto por las actividades culturales
desde temprana edad.

3.6.10. Entornos

Durante el trabajo de investigacion, el entorno en el que se desarrollaron
las actividades tuvo un papel fundamental. La Institucién Educativa N.° 65 Belén
proporciond un espacio seguro y motivador para que los estudiantes del Salén
Rojo de 5 afios pudieran participar en la dramatizacion. La disposicion del aula,
los materiales disponibles y la interaccion con los docentes y compafieros
favorecieron la observacion directa del desempefio de los nifios. Asimismo, se
pudo evidenciar como el contexto familiar y escolar influia en la participacion y
motivacion de los estudiantes, destacando la importancia de contar con apoyo de

los padres y del personal docente. Esta experiencia permitié comprender que el
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aprendizaje artistico no solo depende de la técnica o la planificacion, sino también
de la creacidn de un ambiente estimulante y de colaboracion, donde los nifios se
sientan seguros para expresarse y experimentar con la dramatizacion.
3.6.11. Reflexivo

La experiencia de trabajo de campo permiti6 valorar de manera directa la
importancia de la observacion sistematica y la interaccidn con los estudiantes. A
lo largo del proceso, se pudo constatar que cada actividad, desde la preparacion de
la dramatizacién hasta la representacion final de El flautista de Hamelin, implico
un aprendizaje tanto para los nifios como para la investigadora. Se observd como
los estudiantes enfrentaban los retos de la interpretacién, la coordinacién y la
expresion corporal, lo que permitio identificar fortalezas y areas de mejora en la
planificacion de las actividades. Asimismo, se comprendi6 que las limitaciones
encontradas no constituyeron obstaculos insalvables, sino oportunidades para
adaptar estrategias pedagdgicas mas flexibles y creativas. Esta reflexion evidencia
que el trabajo de campo es una experiencia de aprendizaje integral y enriquecedor,

que requiere paciencia, empatia y capacidad de adaptacion.
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

Con la presente investigacion se logré recolectar informacion sobre la
aplicacion de una ficha de observacion para evaluar la dramatizacién de la obra El
flautista de Hamelin, dirigida a los estudiantes del Aula roja de 5 afios de la |.E.I.
N.° 65 Belén. Para ello, se disefié un modulo de aprendizaje que permitio guiar la
preparacién, ensayo y presentacion de la dramatizacion, aplicandose de manera
progresiva durante la totalidad de las sesiones programadas. Asimismo, se realizé
un analisis cualitativo de la participacion de los estudiantes, observando aspectos
como la expresion corporal, la interpretacion de los personajes y la coordinacion
en grupo, mediante la categorizacion establecida en la ficha de observacion.
Finalmente, la dramatizacion fue presentada como producto final de la
investigacion, evidenciando el desarrollo de habilidades de comunicacion,
creatividad, trabajo en equipo y expresion artistica de los nifios.

4.1. Resultados de analisis categoricos
4.1.1. Primer nivel de investigacién: categorizacion (similitudes)
Durante el desarrollo de la investigacion, los estudiantes del Aula roja de 5
afios se mostraron motivados y participativos, siguiendo las orientaciones de la
docente y aplicando las técnicas de dramatizacion planteadas en el modulo de
aprendizaje. La observacion sistematica permitid identificar similitudes en su
desempefio, clasificadas en las siguientes categorias:
e Primera categoria: Creay produce
Esta categoria hace referencia a la capacidad de los estudiantes para
generar ideas propias, improvisar y construir escenas dentro de la
dramatizacion, demostrando creatividad en la representacion de los
personajes y situaciones de la obra El flautista de Hamelin.

e Segunda categoria: Caracterizacion del rostro
Esta categoria se centra en la expresion facial de los estudiantes,
evidenciando cémo utilizan gestos y emociones para transmitir el

estado de animo y las caracteristicas de los personajes que interpretan.
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e Tercera categoria: Aplicacion del arte
Hace referencia a la integracion de elementos artisticos en la
dramatizacion, incluyendo la expresion corporal, la coordinacion de
movimientos y la utilizacion de recursos escenicos, reflejando el
aprendizaje logrado mediante las sesiones del médulo.
e Cuarta categoria: Aplicacion de la técnica teatral
Esta categoria evalla la manera en que los estudiantes aplican las
técnicas basicas de actuacion, como el control del cuerpo, la
proyeccién de la voz y la interaccion con otros personajes,
demostrando comprension de la dramatizacion y participacion en
grupo.
El analisis categdrico permitio organizar las observaciones en aspectos
concretos del desemperio de los nifios, evidenciando tanto sus habilidades
desarrolladas como las areas que requieren mayor reforzamiento, contribuyendo a

una comprensién mas clara de los resultados obtenidos en la dramatizacion.
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4.1.1.1. Procesamiento y Analisis Dramatico en base a la Clasificacion por

Categorias

Tabla 4. Procesamiento de la base de datos clasificados por las categorias de

evaluacion.
Unidades de . .
Categoria de | Unidad de analisis significado Ewdepugls/
AN . Descripcion
anélisis (estudiantes) (resultados L
cualitativa
observados)

Investigacion
corporal.

4 en logrado
(16%), 10 en
proceso (40%), 10
en bésico (40%), 1
en no figura (4%)

Predominio entre
basico y en proceso
de caracterizacion

La mayoria de
los estudiantes se
ubica en niveles
intermedios, con
desplazamientos
limitados, cierta
rigidez y falta de
fluidez; pocos
logran una
exploracion
corporal
expresiva solida.

Expresion
facial bajo
investigacion.

4 en logrado
(16%), 8 en
proceso (32%), 7
en basico (28%), 6
en no figura (24%)

Dificultades
expresivas
predominan

Mas de la mitad
permanece en
niveles iniciales
(basico y no
figura). Los
gestos suelen ser
aislados o
timidos, sin
coherencia con la
dramatizacion,
reflejando
inseguridad
expresiva.

Expresion
corpdrea bajo
investigacion.

3 en logrado
(12%), 10 en
proceso (40%), 12
en basico (48%), 0
en no figura (0%)

Predominio entre
basico y en proceso

La mayoria logra
cierta intencion
de movimiento,
pero ain con
gestos
incompletos o
repetitivos.
Pocos alcanzan
una expresividad
claray coherente
en la
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caracterizacion
corporal.

Interpretacion

4 en logrado
(16%), 10 en
proceso (40%), 7
en basico (28%), 4
en no figura (16%)

Mayoria en proceso y
basico, con pocos
logros plenos

La interpretacion
suele ser
imitativa y
dependiente del
grupo. Solo
algunos integran
gestos, voz y
movimientos con
coherencia
dramatica,
logrando
transmitir su
personaje con
claridad.

Estética
escénica
establecida.

6 en logrado
(24%), 8 en
proceso (32%), 10
en bésico (40%), 1
en no figura (4%)

Distribucion
equilibrada, avances
hacia la
consolidacién teatral

Se observa
respeto del
espacio escénico,
disposicién hacia
el publico,
aungue muchos
estudiantes aun
no logran
sostener
continuidad ni
proyectar
seguridad en
escena.

El analisis de la dramatizacion realizada por los estudiantes muestra

distintos niveles de desarrollo en las competencias evaluadas. En la investigacion

corporal, un grupo de estudiantes no logré poner en practica la caracterizacion,

evidenciando que aun no exploran ni utilizan su cuerpo como medio expresivo,

permaneciendo limitados en sus movimientos. En la expresion facial, algunos

estudiantes alcanzaron un nivel basico, realizando gestos aislados como sonrisas o
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muecas, pero sin coherencia con la escena, lo que limita la comunicacién de
emociones y la credibilidad de los personajes.

Respecto a la expresion corporea, varios estudiantes se encuentran en
proceso de caracterizacion, integrando movimientos de brazos, desplazamientos y
pasos con intencidn de representar, aunque de manera incompleta. Este progreso
refleja un acercamiento a la coordinacién corporal y al entendimiento de la
narrativa de la obra. Por otra parte, en la interpretacion, un grupo reducido de
estudiantes logrd la caracterizacion, demostrando coherencia entre gestos,
movimientos y la intencidén dramatica, representando los personajes y emociones
de forma clara.

Finalmente, en cuanto a la estética escénica, se observa que la mayoria de
los estudiantes esté en transicion hacia la consolidacion de la caracterizacion,
mientras que pocos lograron integrar todos los elementos de manera armoénica,
indicando que se requiere un seguimiento constante y la practica continua para
fortalecer la dramatizacion en su totalidad. En conjunto, los resultados evidencian
que la mayoria del grupo desarrolla habilidades iniciales y progresivas en
dramatizacion, con avances significativos en algunos aspectos y areas que aun
necesitan reforzarse para alcanzar un desempefio integral.

4.1.2. Segundo nivel de investigacion: categorizacion (diferencias)

A. Primera categoria: Investigacion corporal

¢A qué se refiere la categoria?

Se centra en cémo los estudiantes exploran y utilizan su cuerpo como
medio expresivo durante la dramatizacion. Incluye la conciencia corporal, la
postura, la movilidad y la coordinacién de movimientos en relacion con el espacio
y los compafieros.

¢ Cual es su naturaleza y esencia?

La esencia de esta categoria radica en la capacidad de los estudiantes para
trasladar su comprension del cuerpo a la representacion de los personajes,

mostrando dominio y control de los movimientos.
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¢ Qué nos dice la categoria?

Permite identificar si los nifios logran aplicar lo aprendido en la
dramatizacion mediante movimientos fluidos y coherentes o si requieren guia
adicional.

¢, Cual es su significado?

La investigacion corporal refleja el grado de autonomia, creatividad y
conciencia del propio cuerpo como herramienta de expresion dramatica.

B. Segunda categoria: Expresion facial bajo investigacion

¢A qué se refiere la categoria?

Evalla la capacidad de los estudiantes para transmitir emociones y caracteristicas
de los personajes mediante gestos faciales, micro expresiones y expresiones
congruentes con la narrativa.

¢ Cudl es su naturaleza y esencia?

La esencia esta en la coherencia entre la expresion facial y la intencion
dramatica, fortaleciendo la credibilidad del personaje.

¢ Qué nos dice la categoria?

Permite diferenciar entre estudiantes que logran comunicar emociones de
manera efectiva y aquellos que muestran gestos aislados o limitados.

¢ Cual es su significado?

La expresion facial es fundamental para la comunicacion emocional y la
construccion de personajes verosimiles en la dramatizacion.

C. Tercera categoria: Expresion corpdrea bajo investigacion
¢A qué se refiere la categoria?

Analiza como los estudiantes utilizan el movimiento de brazos,
desplazamientos, gestos y coordinacion general del cuerpo para representar la
accion dramatica.

¢ Cudl es su naturaleza y esencia?

Su esencia radica en la integracion del movimiento con la narrativa de la
obra y la interaccion con otros estudiantes.

¢ Qué nos dice la categoria?

Permite identificar si los estudiantes aplican correctamente la técnica

corporal y si su expresion es coherente con el personaje.
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¢ Cual es su significado?
La expresion corporea fortalece la claridad escénica y permite que la
dramatizacion sea comprensible y atractiva.

D. Cuarta categoria: Interpretacion

¢A qué se refiere la categoria?

Evalla la capacidad de los estudiantes para representar personajes de
manera coherente, integrando gestos, movimientos, emociones y acciones en la
narrativa de la obra.

¢Cual es su naturaleza y esencia?

La esencia esta en la comprensién del personaje y en la capacidad de
transmitir su rol al pablico.

¢ Qué nos dice la categoria?

Permite diferenciar entre estudiantes que logran interpretar con claridad y
aquellos que necesitan reforzar la coherencia dramatica.

¢, Cual es su significado?

La interpretacion refleja el dominio integral de la dramatizacién, uniendo
cuerpo, rostro y emociones en la representacion del personaje.

E. Quinta categoria: Estética escénica establecida

¢A qué se refiere la categoria?

Se centra en la armonia de todos los elementos de la dramatizacion:
movimientos, expresiones, coordinacion grupal y coherencia narrativa.

¢ Cual es su naturaleza y esencia?

Su esencia radica en la integracion de técnica, expresion y creatividad para
lograr una presentacion escénica completa y armonica.

¢ Qué nos dice la categoria?

Permite evaluar la calidad global de la dramatizacion y la capacidad de los
estudiantes para combinar todos los elementos de manera efectiva.

¢ Cudl es su significado?

La estética escénica refleja el nivel de consolidacion de la dramatizacion,

evidenciando la coordinacion y expresion integral de los estudiantes.



140

4.2. Codificacion axial
4.2.1. Resultados de analisis pedagdgico

En relacion con el objetivo especifico orientado a los aspectos
pedagdgicos de la dramatizacion.
4.2.1.1.Recojo de la informacion cualitativa de los valores estéticos de las

artes dramaticas

La informacion se obtuvo a través de las sesiones de aprendizaje disefiadas
en un mddulo especifico para la Institucion Educativa N°65 Belén. Durante la
aplicacion del modulo, los estudiantes del Aula roja de 5 afios participaron
activamente en la dramatizacion de la obra El flautista de Hamelin, poniendo en
practica técnicas de expresion corporal, expresion facial y coordinacidn escénica.

La muestra de la investigacion se registro6 mediante fichas de observacion
que permitieron recolectar datos sobre los valores estéticos de la danza creativa y
la interpretacién de los personajes. Posteriormente, la informaciéon fue analizada
utilizando el instrumento de valoracion estética de la inteligencia cinético-
corporal, complementada con la codificacion axial que permitio identificar
relaciones, similitudes y diferencias entre los estudiantes.

Este analisis pedagdgico permitio evidenciar como la practica de la
dramatizacion contribuye al desarrollo de competencias expresivas y artisticas en
los estudiantes, resaltando la importancia de la coordinacion motora, la
creatividad, la expresion emocional y la integracién de los conocimientos tedricos
y practicos de las artes dramaticas.

4.2.2. Resultados de anélisis estadistico

a) Frecuencia de aparicion de las categorias en la presentacion de la
dramatizacion
A partir de la evaluacion de los 25 estudiantes, se identifico la frecuencia
con la que se evidenciaron las cinco categorias evaluadas: Investigacion corporal,
Expresion facial, Expresion corpdrea, Interpretacion y estético escénica. Para ello,
se considero la escala de desempefio: Logrado (4), En proceso (3), Basico (2) y
No figura (1).
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Categoria Total, de estudiantes evidenciados
Investigacion corporal 24
Expresion facial 19
Expresion corpdrea 25
Interpretacion 21
Estética escénica 24

Nota. La tabla muestra la cantidad de estudiantes que evidenciaron cada categoria de manera
efectiva durante la presentacion final.

El analisis muestra que expresion corpérea fue la categoria mas

evidenciada, con 25 estudiantes mostrando algun nivel de desempefio, lo que

indica que la mayoria logré coordinar movimientos y desplazamientos durante la

dramatizacion. En contraste, expresion facial fue la categoria menos evidenciada

(19 estudiantes), lo que sugiere que varios alumnos aun necesitan fortalecer la

comunicacion de emociones a través del rostro.

Las categorias de investigacion corporal (24 estudiantes), estética escénica

(24 estudiantes) e interpretacion (21 estudiantes) se encuentran en niveles

intermedios, lo que refleja que los estudiantes aplican de manera parcial las

habilidades trabajadas en las sesiones. Estas diferencias muestran variaciones

individuales en la construccién de la caracterizacion y la comprension de los roles

dramaticos.
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Tabla 6. Investigacion Corporal.

Desempefio de los estudiantes en la investigacion corporal
Clasificacion Cantidad Porcentaje
No figura 1 4%
Basico 10 40%
En proceso 10 40%
Logrado 4 16%
Total 25 100%

Fuente: Elaboracion propia en base a analisis de categorias

Figura 3. Desempefio de los estudiantes en la investigacion corporal

INVESTIGACION CORPORAL

m Mo figura 1=4% = Basico 10=40% m En proceso 10=40% = Logrado 4=16%

Basico; 10; 40%

En proceso; 10; 40%

En la categoria de Investigacion corporal se aprecia que 10 estudiantes
(40%) se ubican en el nivel basico, lo que refleja un desarrollo inicial de la
caracterizacion, aunque todavia limitado. De igual manera, otros 10 estudiantes
(40%) se encuentran en proceso, lo que evidencia avances importantes, pero aln
no consolidados. Asimismo, 4 estudiantes (16%) lograron alcanzar el nivel
Optimo, mientras que 1 estudiante (4%) permanece en el nivel de no figura. En
conjunto, estos resultados muestran que el grupo en general se encuentra en una
etapa de transicion entre lo basico y el proceso, con una minoria que alcanza el

logro esperado.
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Desempefio de los estudiantes en la expresion facial
Clasificacion Cantidad Porcentaje
No figura 6 24%
Basico 7 28%
En proceso 8 32%
Logrado 4 16%
Total 25 100%

Figura 4. Desempefio de los estudiantes en la expresion facial

= Mo Figura 6=24%

EXPRESION FACIAL

» Basico 7=28%

Logrado; 4; 16%

No Figura; 6; 24%

Basico; 7; 28%

En Proceso B=32%

s Logrado 4=16%

En lo que respecta a la Expresion facial, se observa que 6 estudiantes

(24%) no ponen en practica la caracterizacion; mientras que 7 estudiantes (28%)

se mantienen en el nivel basico. Por otro lado, 8 estudiantes (32%) se ubican en

proceso, lo que refleja una evolucién gradual hacia un mejor desempefio.

Finalmente, 4 estudiantes (16%) lograron alcanzar la caracterizacion. Esta

distribucion evidencia que la expresion facial constituye una de las dreas mas

débiles, dado que mas de la mitad de los participantes ain se encuentran entre los

niveles basicos, no figura.
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Tabla 8. Expresion corporea.

Desempefio de los estudiantes en la expresion corporea
Clasificacion Cantidad Porcentaje
No figura 0 0%
Bésico 12 48%
En proceso 10 40%
Logrado 3 12%
Total 25 100%

Figura 5. Desempefio de los estudiantes en la expresion corpdrea

EXPRESION CORPOREA

= No Figura 0=0% = Basico 12=48% = En Proceso 10=40% = Logrado 3=12%
Mo Figura; 0; 0%

Basico; 12; 48%

En la dimensién de Expresion corpdrea, los resultados muestran que 12
estudiantes (48%) se encuentran en el nivel bésico, lo que representa la
proporcion mas alta dentro de esta categoria. Asimismo, 10 estudiantes (40%)
estan en proceso de consolidacion de la caracterizacion. Solo 3 estudiantes (12%)
lograron el nivel 6ptimo, mientras que ninguno permanece en el nivel de no
figura. Esto evidencia que, si bien existe un avance progresivo en un sector
importante del grupo, la mayoria todavia se concentra en un nivel inicial,

requiriendo un refuerzo para elevar el desempefio hacia niveles superiores.



145

Tabla 9. Interpretacion

Desempefio de los estudiantes en la interpretacion

Clasificacion Cantidad Porcentaje
No figura 4 16%
Basico 7 28%
En proceso 10 40%
Logrado 4 16%
Total 25 100%

Figura 6. Desempefio de los estudiantes en la interpretacion.

INTERPRETACION

m No figura 4=16% w Basico 7=28% m En proceso 10=40% = Logrado 4=16!

En la categoria de Interpretacion, los datos indican que 4 estudiantes
(16%) no ponen en practica la caracterizacidon; mientras que 7 estudiantes
(28%) se ubican en el nivel basico. La mayor proporcion, representada por 10
estudiantes (40%), se encuentra en proceso, lo que refleja una evolucion positiva,
aunque todavia en construccion. Finalmente, 4 estudiantes (16%) alcanzaron el
nivel logrado. En general, estos resultados sugieren que la interpretacion se
encuentra en un nivel intermedio de desarrollo, con predominio del proceso,

aunque aun con pocos casos consolidados.
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Tabla 10. Estética escénica

Desempefio de los estudiantes en la estética escenica
Clasificacion Cantidad Porcentaje
No figura 1 4%
Basico 10 40%
En proceso 8 32%
Logrado 6 24%
Total 25 100%

Figura 7. Desempefio de los estudiantes en la estética escénica.

ESTETICA ESCENICA ESTABLECIDA

m Mo figura 1=4% = Basico 10=40% = En proceso 8=32% = Logrado 6=24%

Mo figpra; 1,4‘}5

Logrado; 6; 24%

Badsico; 10; 40%

Finalmente, en la Estética escénica se aprecia un mejor desempefio
relativo. En este caso, solo 1 estudiante (4%) no pone en préctica la
caracterizacion; mientras que 10 estudiantes (40%) permanecen en el nivel
basico. Por otro lado, 8 estudiantes (32%) estan en proceso y 6 estudiantes (24%)
lograron consolidar el nivel 6ptimo. Estos resultados permiten sefialar que la
estética escénica constituye la fortaleza principal del grupo, dado que registra una
mayor proporcion de estudiantes en los niveles altos y una menor presencia en el

nivel de no figura.



147

4.3. Codificacion selectiva
4.3.1. Conclusiones

1. Respecto al objetivo especificol, la educacion inicial es un periodo critico
para el desarrollo social y emocional de los nifios. Durante esta etapa presentan
problemas de comportamiento ya que muchas veces actlan de manera agresiva
empujando, pellizcando y golpeando a sus comparieros para solucionar conflictos
u obtener lo que desean. Otro de los problemas méas notorios es que tienen
dificultades para expresar sus sentimientos y emociones de manera efectiva, esto
conlleva a un aislamiento social ya que tienen dificultades para hacer amigos y
conectarse con los demas y no se sienten parte del grupo lo que puede generar
desafios en la socializacion.

2. Respecto al objetivo especifico 2, la aplicacion del médulo de
ensefianza sobre arte dramatico, desarrollada en diez sesiones progresivas,
permitio que los nifios y nifias del nivel inicial participen activamente en
actividades de expresion corporal, facial, interpretacion y estética escénica. Esta
implementacion favorecio un aprendizaje gradual y organizado, logrando que los
estudiantes desarrollaran confianza, creatividad y capacidad de interaccion. Los
resultados evidenciaron que la aplicacién del médulo incidié positivamente en la
socializacion y en el fortalecimiento de las habilidades comunicativas y
emocionales de los nifios.

3. Respecto al objetivo especifico 3, la aplicacion del instrumento de
evaluacion del Mg. César Augusto Ochoa Herrera permitio valorar la importancia
del arte dramatico en el desarrollo integral de los nifios y nifias del nivel inicial.
Los resultados evidenciaron que la dramatizacién no solo funcioné como un
recurso expresivo, sino también como un medio pedagogico integral que
promovid la autonomia creativa, la cooperacion y la convivencia arménica.
Asimismo, se constatd que el arte dramatico fortalecio las dimensiones fisica,
motriz, emocional, social y cognitiva de los estudiantes, demostrando su

relevancia en la formacion inicial.
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4.3.2. Recomendaciones

1. Se recomienda a las autoridades y maestras de la Institucion Educativa
Inicial N.°65 Belén, ensefiar habilidades sociales como la comunicacion efectiva,
la empatia y la resolucién de conflictos de manera permanente, con la finalidad de
prevenir y superar problemas de socializacion detectados en los estudiantes. La
practica del arte dramatico permite que los nifios fortalezcan su capacidad de
compartir, escuchar y convivir en grupo, contribuyendo al desarrollo de relaciones
mas armanicas y a una integracion efectiva en la etapa escolar temprana.

2. Se recomienda incorporar el arte dramatico en el curriculum de educacion
inicial como una herramienta para promover la socializacién y el desarrollo de
habilidades sociales y emocionales, Proporcionar recursos y materiales adecuados
para que los docentes puedan implementar el arte dramatico de manera efectiva en
el aula para potenciar la imaginacion, la creatividad y el aprendizaje ludico en sus
estudiantes.

3. Se recomienda a los docentes de educacion inicial integrar de manera
gradual el arte dramatico en su rutina escolar como una herramienta para
promover el desarrollo de habilidades sociales en los nifios, tomando como
referencia el modulo aplicado en esta investigacion. De esta forma, el arte
dramatico podra emplearse como un recurso pedagogico transversal que consolide
la socializacion, la expresion corporal, la seqguridad personal y la participacion
activa en clase, estimulando asi un aprendizaje mas creativo, dindmico e integral.

4. Se recomienda a los padres de familia y maestras crear un ambiente seguro
y acogedor que permita a los nifios sentirse comodos y confiados para expresarse
e interactuar con sus iguales y adultos. En general, motivar y respaldar a los nifios
en las actividades de artes dramaticas, fomentando la expresion de sentimientos,
la cooperacion y el respeto mutuo al involucrar a la familia se contribuye a
reforzar el vinculo con la escuela y crea un entorno mas favorable para el

desarrollo integral de los nifios.
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4.3.3. Discusidn de resultados

1.- Los resultados obtenidos de la dramatizacion El Flautista de Hamelin
evidencian que la mayoria de los estudiantes de nivel inicial desarrollaron
habilidades sociales y emocionales fortaleciendo asi la socializacion entre ellos.
Este comportamiento refleja el momento de transicion en el que se hallan los
nifios de 5 afios respecto a su desarrollo expresivo y social, lo que se relaciona con
lo planteado por, Solérzano y Zambrano (2023) en Ecuador, destacan que las
dramatizaciones permiten a los nifios fortalecer sus interacciones sociales. En
consecuencia, se comprob6 que esta metodologia contribuye significativamente a
que los estudiantes enfrenten el mundo con mayor independencia y seguridad.

En la investigacion corporal, los estudiantes mostraron avances iniciales,
aunque con un dominio limitado. Este resultado guarda correspondencia con el
estudio internacional de Sol6rzano y Zambrano (2023) en Ecuador, quienes
demostraron que el arte dramatico potencia la espontaneidad y la sensibilidad
infantil; pero requiere continuidad y practica sostenida para consolidarse. Asi, los
datos de la presente investigacion reafirman que el teatro escolar abre un camino,
pero que su eficacia depende de una implementacion constante.

2.- Respecto a la expresion facial, la mayoria de los estudiantes permanecio
en niveles bajos, lo que revela dificultades para exteriorizar emociones mediante
el rostro. Este resultado coincide con lo sefialado por Elescano (2022) en un
contexto nacional, al sostener que la expresién emocional a través del juego
dramatico demanda tiempo y practica para desarrollarse con autenticidad. En este
sentido, el presente trabajo complementa dicho antecedente al evidenciar que,
incluso en nifios de 5 afios, la dramatizacion puede constituirse en un primer paso
hacia el fortalecimiento de la empatia y la inteligencia emocional.

3.- La expresion corpdrea presentd limitaciones, aunque con un sector de
estudiantes en proceso que evidencia progresos significativos. Esta tendencia se
relaciona con la investigacion local de Mamani (2020) en Puno, quien demostrd
que los talleres dramaticos, basados en la teoria de Gardner, favorecen el
desarrollo de habilidades socioemocionales y la interaccion social. De este modo,

los resultados actuales confirman la validez de dichos aportes en un contexto
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distinto (Cusco), subrayando que el arte dramatico es una estrategia eficaz
siempre gque se mantenga de manera sistematica.

4.- La estética escénica fue la dimensidén con mayor logro, pues los
estudiantes demostraron organizacion colectiva y participacion activa en la
presentacion artistica. Este resultado coincide con la investigacién local de
Huayhua (2023) en Cusco, quien evidencié que la teatralizacidn de cuentos
mejora la expresion oral y la seguridad de los nifios. De esta manera, el presente
estudio no solo reafirma dichos hallazgos, sino que los amplia al mostrar que la
dramatizacion contribuye también al fortalecimiento de la creatividad, la
cooperacion y el trabajo en equipo, consolidando aprendizajes expresivos y

sociales de manera integral.
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Fotografias del proceso de investigacion
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Figura 1

Relatando el cuento.

Figura 2

Visualizacion del cuento.
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Figura 3

Andlisis e interpretacion estética.

Imagenes anexadas de la interpretacion

Figura 4

Indicaciones sobre la obra.
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Figura 5

Indicaciones sobre la obra.

Figura 6

Realizando ejercicios de calentamiento.
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Figura 7

Taller de prdctica para los ratones.

Figura 8

Preparando audio.

202471071,09:06
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Figura 9

Socializando roles.

Figura 10

Clase didactica sobre la obra.
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Figura 11

Realizando ejercicios antes de empezar el taller.

Figura 12

Indicaciones para la obra.
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Figura 13

Escenificacion del cuento.

Figura 14

Puesta en escena.
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Figura 15

Puesta en escena.

Figura 16

Puesta en escena.
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Figura 17

Puesta en escena.

Figura 18

Puesta en escena.
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Figura 19

Puesta en escena.
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APENDICE B

Carta de aceptacion para el uso de instrumentos de investigacion

Lima, 08 de agosto del 2025

CARTA DE ACEPTACION PARA USO DE INSTRUMENTOS DE
INVESTIGACION EN ARTES ESCENICAS

Por medio de la presente, yo, Dr. Cesar Augusto Ochoa Herrera, identificado con DNI
43807599, especialista e investigador en Artes escénicas, autorizo a: MARITZA
ZUBILETA LOPEZ, el uso del siguiente instrumento de evaluacién para tesis e
investigaciones en Danza y Teatro, de mi autoria para fines académicos, especificamente

para su aplicacion en una sola tesis de investigacion en el drea de Arte Dramatico
I. Instrumento de valoracion estética de la inteligencia cinestésica

Esta autorizacion se concede con el proposito exclusive de apoyar el desarrollo de un
trabajo de titulacion, bajo el compromiso de respetar los derechos de autor v mencionar
la fuente correspondiente en el apartado metodoldgico v en las referencias bibliograficas

del documento final.

Asimismo, se deja constancia de que estos instrumentos deberan ser utilizados con fines
estrictamente académicos y no comerciales, y cualquier adaptacién o modificacion debera

ser previamente consultada y autorizada por el autor.

5in mas por el momento, quedo a su disposicion para

cualquier aclaracién adicional.

Atentamente,

— i
— >

Dr. César Augusto Ochoa Herrera

[ e

Especialista e investigador en Artes Escénicas

cesaraugusioochoaherrerai@amail. com
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INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA DE LA
DRAMATIZACION EN TEATRO Y DANZA

Instrumento validado por el especialista en Danza y Artes Escénicas.
Mg. Cesar Augusto Ochoa Herrera.
Valido para Artes Escénicas (Danza, Teatro, Cine y otros relacionados a la

expresion corporal)

OBRA ARTISTICA O TEMA DE INVESTIGACION:

DATOS DEL INVESTIGADOR

DATOS DE INVESTIGACION

18 a 20 PTOS: Logro la caracterizacion

14 a 17 PTOS: En proceso de desarrollo de la caracterizacion
11 a 13 PTOS: Nivel basico de desarrollo de la caracterizacion
7 a 10 PTOS: No pone en préctica la caracterizacion.

0 a 6 PTOS: No tiene conocimientos de caracterizacion.
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CRITERIO ANALISIS DE VALORACION | RESULTAD
OBSERVACION | ESTETICA DE LA o)
DRAMATIZACIO
N EN TEATRO Y
DANZA

CREA Y PRODUCE
INVESTIGACION
CORPORAL

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACI
FACIAL BAJO ON DEL ROSTRO
INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

EXPRESION CARACTERIZACI 2
CORPOREA ON DEL ROSTRO
BAJO

INVESTIGACION

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)
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INTERPRETACIO
N

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DEL
ARTE

ESTETICA
ESCENICA
ESTABLECIDA

LOGRADO (4)
EN PROCESO (3)
BASICO (2)

NO FIGURA (1)

APLICACION DE
LA TECNICA
TEATRAL

RESULTADO

DESRIPCION
FINAL

INVESTIGADOR

Nombre: Maritza Zubileta Lopez

DNI: 41006262

Mg. Cesar Augusto Ochoa Herrera



APENDICE C

Copia de resolucion de inscripcion del proyecto de tesis y otros documentos de

tramite con La I.E.I

- UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO
Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes "Diego Quispe Tito” del Cusco

COMISION ORGANIZADORA

“ANO DE LA RECUPERACION Y CONSOLIDACION DE LA ECONOMIA PERUANA"

RESOLUCION PRESIDENCIAL
N°214-2025-UNADQTC/PCO
Cusco, 22 de mayo de 2025,
VISTOS:
La solicitud con registro N° 5522 de fecha 18 de octubre de 2024, Memorandum N°
547.2024.UNADQTC/PCO.VPAJFE. de fecha 16 de diciembre de 2024, Informe N°

036.2025.UNADQTC/PCO.VPA.JFE de fecha 28 de abril de 2025, Informe N° 159-2025-UNADQTC/PCO-
VAP de fecha 05 de mayo de 2025 y Memorandum N° 401-2025-UNADQTC/PCO de fecha 12 de mayo de

(GA40R025, y;

LONSIDERANDO:

Que, la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, antes Escuela Superior Auté de

Bellas Artes "Diego Quispe Tito” del Cusco de acuerdo a los alcances de la Ley N° 24400-Ley de Autonomia;

“/Ley N° 30220-Ley Universitaria; Ley N° 30597-Ley que denomina Universidad Nacional Diego Quispe Tito
a la Escuela Superior Auté de Bellas Artes "Diego Quispe Tito” del Cusco; Ley N° 31645-Ley que
modifica la Ley N° 30597, con la denominacion de Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del
Cusco; Ley N° 30851, Ley que establece medidas para la correcta aplicacién de la Ley N° 30597; Decreto
Supremo N° 014-2018-MINEDU y Resolucién Viceministerial N° 070-2022-MINEDU;

Que, conforme al cuarto parrafo del articulo 18° de la Constitucién Politica del Perd, concordante con el
articulo 8° de la Ley N° 30220-Ley Universitaria, el Estado reconoce la autonomia universitaria en su
régimen normativo, de gobierno, académico, administrativo y econémico, en concordancia con el articulo
1° de la Ley N° 31520, Ley que restablece la autonomia y la institucionalidad de las universidades
peruanas;

Que, con Resolucién Viceministerial N® 166-2023-MINEDU, de fecha 14 de diciembre de 2023, se designa
al M. Cs. VICTOR AYMA GIRALDO en el cargo de Presidente de la Comisién Organizadora de la Universidad
Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, quien hace uso de sus facultades en cumplimiento de lo
sestablecido en el numeral 6.1.5 de la Resolucién Viceministerial N° 244-2021-MINEDU;

ik, el sefior Presidente de la Comision Organizadora de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe
Fittlidel Cusco, es el personero y representante legal de la Universidad, conforme a lo dispuesto por la Ley
_JFD220-Ley Universitaria, tiene a su carge la direccion, conduccion y gestion del Gobierno Universitario
#odos sus @mbitos, concordante con el numeral 6.1.5, de la Norma Técnica "Disposiciones para la
gphstitucion y funcionamiento de las Comisiones Organizadoras de las Universidades Pablicas en proceso

~Usee T4 Constitucién”, aprobado mediante Resolucién Viceministerial N® 244-2021-MINEDU, modificado por

Resolucion Viceministerial N° 055-2022-MINEDU y N° 053-2023-MINEDU, establece como funciones del
Presid de la Comisién Organizadora: "Dirigir (...) la gestion administrativa, econémica, financiera y
emitir resoluciones en los dambitos de su competencia;

Que, la recurrente Maritza ZUBILETA LOPEZ, mediante la solicitud con registro N° 5522 de fecha 18 de
octubre de 2024, egresada de la Facultad de Educaci6n, Carrera Profesional de Educacion Artistica de la
Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito” del Cusco hoy Universidad Nacional de
Arte Diego Quispe Tito del Cusco, solicita la inscripcién del Proyecto de Investigacién Titulado:
“IMPORTANCIA DEL ARTE DRAMATICO INFANTIL EN LA SOCIALIZACION DE NINOS Y NINAS DE 5 ANOS
DE LA LE.IN° 65 BELEN DEL DISTRITO DE SANTIAGO - CUSCO 2024",

Que, mediante el Informe N° 036.2025.UNADQTC/PCO.VPA.JFE de fecha 28 de abril de 2025, el Jefe de la
Facultad de Educacién (e), remite el Proyecto de Investigacion Titulado: "IMPORTANCIA DEL ARTE
DRAMATICO INFANTIL EN LA SOCIALIZACION DE NINOS Y NINAS DE 5 ANOS DE LA LE.IN° 65 BELEN
DEL DISTRITO DE SANTIAGO - CUSCO 2024", presentado por Maritza ZUBILETA LOPEZ, egresada de la
Facultad de Educacién, Carrera Profesional de Educacion Artistica, proyecto que cumple con los
requisitos establecidos y ha sido inscrito en el Libro de Proyectos de Investigacion de la Facultad de
Educacion con el ndmero de inscripcién 241, folio 121 y consta de 39 paginas, solicitando su aprobacién
mediante acto resolutivo;

Pégina 1de2
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UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO
Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes "Diego Quispe Tito" del Cusco

COMISION ORGANIZADORA

Que, a través del Informe N° 159-2025-UNADQTC/PCO-VPA de fecha 05 de mayo de 2025, el
Vicepresidente Académico, remite el expediente a la Presidencia de la Comisién Organizadora, para
conocimiento y emision de la resolucién correspondiente;

Que, mediante el Memorandum N° 401-2025-UNADQTC/PCO de fecha 12 de mayo de 2025, el Presidente

m;& la Comisién Organizadora, a solicitud de la Vicepresidencia Académica, autoriza la emisioén del presente
kg resolutivo, y;

) '( o de las facultades y atribuciones conferidas por el art. 18° de la Constitucion Polftica del Pert, la Ley

30220-Ley Universitaria, a las "Disposiciones para la Constitucion y funcionamiento de las Comisiones
pdnizadoras de las Universidades Piblicas en proceso de Constitucion”, aprobada mediante RVM N°
4-2021-MINEDU, modificada con RVM N° 055-2022-MINEDU y RVM N° 053-2023—MINU, el Estatuto

o la UNADQTC, modificado mediante Resolucion Presidencial N° 135-2025-UNADQTC/PCO de fecha 28

de marzo de 2025.

RESUELVE:

ARTICULO PRIMERO. - INSCRIBIR el Proyecto de Investigacion presentado por MARITZA ZUBILETA
LOPEZ, egresada de la Facultad de Educacién, Carrera Profesional de Educacion Artistica de la Escuela
Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito" del Cusco hoy Universidad Nacional de Arte Diego

Quispe Tito del Cusco, para optar al Titulo Profesional de Licenciada en Educacion Artistica, conforme al
siguiente detalle:

RESPONSABLE TITULO DEL PROYECTO DE INVESTIGACION DOCENTES ASESORES
A, de Especialid
Maritza “Importancia del Arte Dramdtico Infantil en la Lic. Elfas Paccha

Zubileta Lépez | Socializacién de Nifios y Nifias de 5 afios de la LE.I Mirano.

N° 65 Belén del Distrito de Santiago - Cusco 2024"
A. Metodoldgico
Prof. Nicanor W
Rios -

ERTICULO SEGUNDO. - NOTIFICAR la presente Resolucion a la egresada, docentes asesores y demds
ndencias académicas para su conocimiento y fines.

LO TERCERO, - DISPONER la publicacién de la presente resolucién en el Portal Web Institucional

(www.unadatcedu pe).

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y CUMPLASE;

uuvensnmuaw'. E ARTE
“‘w( DIEGO, o usco

if 34 “&‘
smm, ..........
"Q.,mf M o A

TR: PRESIDENCIA DE LA COMISION ORGANIZADORA. -VICEPRESIDENCIA ACADEMICA. -OFICINA DE
TECNOLOGIAS DE LA INFORMACION, -FACULTAD DE EDUCACION. - INTERESADA. - ARCHIVO

Lo que transcribo a usted para su conocimiento y fines consiguientes

Atentamente.
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§| UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE Y
DI Dmee T DEARTE | FACULTAD DE EDUCACION ARTISTICA - ESABAC

“Afio del Bicentenario de la Consolidacion de Nuestra Independencia y de la C: acion de las Heroicas
Batallas de Junin y Ayacucho™

UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO
Leyes: 24400 - 30220 - 30597,

Cusco,05 de Setiembre del 2024,
OFICIO N°008. 2024, UNADOT/VPA.JFEA,
Seiiora.

Laura F. de la BORDA LA TORRE . -
DIRECTORA DE LA LE.I N°65 BELEN DISTRITO DE SANTIAGO - CUSCO.

Ciudad.-

Asunio: SOLICITA PERMISO PARA APLICACION
DE INSTRUMENTOS PARA TESIS.

De mi consideracion :

Tengo a bien dirigirme a Ud., para saiudarle a nombre de la Escuela Superior Auténoma
de Bellas Artes hoy Universidad Nacional de Arte del Cusco, y peticionarle a través del
presente tenga Ud., a bien conceder permiso a nuestra estudiante Maritza ZUBILETA

LOPEZ para la aplicacién de instrumentos para el desarrollo de su tesis.

En consecuencia tenga Ud., a bien conceder el permiso para la realizacion de los
instrumentos necesarios a fin de que nuestra estudiante Maritza ZUBILETA LOPEZ
pueda lograr los objetivos necesarios, y desarrolle su proyecto de Tesis titulado
INFLUENCIA DE LAS ARTES DRAMATICAS EN LA SOCIALIZACION DE
NINOS Y NINAS DE 05 ANOS DE NIVEL INICIAL DE LA 1E.I. N°65 BELEN DEL

DISTRITO DE SANTIAGO - CUSCO 2024,

Sin otro en particular, agradezco anticipadamente por la atencion que brinde a la

presente, manifestdndole mi estima personal,

Atentamente,

JFEADMBS

D1 0 L L S S 0 . IO T A
”~
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APENDICE D

Adjuntar el médulo de aprendizaje, las sesiones de aprendizaje y el guion teatral
de la obra

Ficha modular

Datos informativos

Area ARTE Y CULTURA Ciclo inicial
Afio 2024 Tiempo 20

horas

Tema transversal Hacer que los nifios disfruten de las préacticas y el

juego dramatico.

Unidad didactica Maodulo de aprendizaje

Titulo de la sesion Artes dramaticas 0 juego dramatico

Tema: Disefio de una propuesta|Capacidades Expresar emociones y

en artes dramaticas para potenciar sentimientos.

la conciencia social a través del [Conocimientos Expresion corporal y
facial.

Disfruta el juego dramatico.

juego.
JUeg Actitudes

Il. Aprendizaje esperado
Facilidad de comunicacion, empatia y solidaridad con sus compafieros y
deméas miembros de la sociedad.
Interaccidn con sus pares y adultos de manera asertiva y positiva.

Secuencia didactica

PROCESOS ESTRATEGIAS/ ACTIVIDADES TIEMPO RECURSOS
PEDAGOGICOS
INICIO Acciones previas 15 min -Televisor de
Estimular el interés La docente da la bienvenida a los 55 pulgadas
estudiantes al taller de arte dramatico, -
Indagar por . . . Internet
realiza la presentacion del médulo de Video
informacion i indicaci B
trabajo, dan_do algunas indicaciones y -El libro de
recomendaciones. )
Se pregunta y contesta: ¢Chicos les el Flautista
gusta actuar? de Hamelin
Lectura del cuento: El Flautista de
Hamelin Documentada por los
Hermanos Grimm.
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Video:
https://www.google.com/search?g=el+
flautista+de+hamelin&og=EL +FL AU
TISTA+DE+HAMEL IN&a

DESARROLLO

Adquirir informacion
Analizar la
informacion.
Asimilacién del

aprendizaje.

1ra. sesion de aprendizaje.
Planteamiento tedrico
Se dio inicio a la sesién dando lectura al
cuento: El Flautista de Hamelin:
Luego se hizo una retroalimentacion en
base a lo que ellos entendieron y se
formulan las preguntas:
> ;De qué trataba el cuento?
> ¢Quiénes eran los personajes
principales?
> (Qué paso en el pueblo de
Hamelin?
» ¢Quién llego a dar solucion a
este terrible problema?
»  ¢Qué hizo el flautista para
deshacerse de la plaga?
> {Qué hizo el alcalde cuando vio
que no habia mas ratas en la
ciudad?
> ¢Queé hizo el flautista cuando se
negaron a darle su recompensa?
> ¢Dénde estaban los nifios del
Pueblo?
»  ¢Qué hicieron sus padres y las
autoridades para encontrarlos?
» Al final ¢qué paso con el

flautista?

120 min

2da. sesion de aprendizaje:
Planteamiento tedrico

Se muestra el video:
https://www.google.com/search?q=el+fl
autista+de+hamelin&oq=EL+FLAUTIS
TA+DE+HAMELIN&a

120 min

-Video
Internet
-Televisor de
55 pulgadas
-carteles

ilustrados
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Para reforzar la informacion de la sesién
anterior, luego se procede a elegir los
personajes:

e El flautista

e Lasratas

e Lasautoridades

e Los gatos

e Los nifios

e Los padres

e Lanarradora

3ra. Sesion de aprendizaje 120 min -Video
Vimos el video -Internet
Empezamos a practicar a modo de juego -Televisor de
nuestra obra 55 pulgadas
Practica -Tarjetas con
Calentamiento corporal indicaciones
1. Ejercicios de desinhibicion
corporal, imitacién y movimientos
de locomocion.
2. Empezamos a practicar a modo de

juego la obra.
Pregunta y responde
¢Les gusto la practica que hicimos?
Referente
Manual de Pedagogia de Verdnica
Garcia Huidoro
4ta. Sesion de aprendizaje. tedrico 120 min -Video
Se muestra nuevamente el video para Internet
una retroalimentacion -Televisor de
Préctica 55 pulgadas

» Calentamiento corporal: -MUsica
> Realizamos ejercicios y juegos instrumental

de Flexibilidad. Movimientos
curvos ondulados y rectos
juegos y ejercicios de equilibrio

y desequilibrio.
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» Se empieza a ensayar nuestra
dramatizacion.
Pregunta y responde
¢Como te sentiste durante las practicas?
Referente
Manual de pedagogia de Veronica
Garcia Huidoro

5ta. Sesidn de aprendizaje. 120 min -Video
Planteamiento tedrico Internet

Se muestra nuevamente el cuento. -Televisor de
Préctica 55 pulgadas
Calentamiento corporal: -

» Realizamos juegos de percusion Instrumentos
corporal con instrumentos que musicales de
tiene la maestra en el aula percusion:
ejemplo: tambor, sonajeros, sonajeros

» Cada personaje ya sabe su tambores
ubicacidn. Préctica su personaje panderetas
con ayuda de la maestra. -Bufer

Pregunta y responde
¢ Tienes alguna dificultad al realizar tus
movimientos?
Referentes
Manual de pedagogia de Verdnica
Garcia Huidoro
6ta. sesion de aprendizaje 120 min -Video
Planteamiento tedrico Internet
Empezamos siempre con los juegos y -Televisor de
ejercicios de espacio parcial (individual) 55 pulgadas
bajo, medio, alto derecha izquierda -
arriba abajo. Instrumentos
Referentes musicales
Manual de pedagogia de Verdnica -Bufer
Garcia Huidoro - Cintas

» Iniciamos con la practica de la adhesivas

dramatizacion. Cada nifio

ocupa el lugar de su personaje.
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» Al terminar la préactica se
realizaron algunas preguntas:
¢Qué es lo que mas te gusto de la
dramatizacion?
¢ Te gusta el personaje que estés
interpretando?

7ma. sesién de aprendizaje
Planteamiento teorico
> Se comienza la sesion con la
retroalimentacion de lo que
hicimos en la clase anterior
»  Los estudiantes practican la
obra dramatica siguiendo la
secuencia de la narradora.
Préctica
Calentamiento corporal juegos y
gjercicios de respiracion, relajacion y
emision de la voz
Referentes:
Manual de pedagogia de Verdnica
Garcia Huidoro
» En cada ensayo y escena de la
obra los nifios(as) ya saben lo
que tienen que realizar.
Pregunta y responde
» ¢Estan contentos con el
personaje que eligieron?
> Los estudiantes responden
emotivamente a la docente

afirmando estar contentos.

120 min

-Video
Internet
-Televisor de
55 pulgadas
Instrumentos
musicales
-Bufer

8va. sesion de aprendizaje. Cierre y
evaluacion del médulo
Planteamiento teorico
» Vimos el video
» Hicimos una retroalimentacién
» Dialogamos sobre lo que nos

falta mejorar

120 min

-Video
Internet
-Televisor de

55 pulgadas
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Préctica: Instrumentos
» Hicimos juegos y ejercicios de musicales
imitacion y de improvisacion -Bufer
Referente: -Mascaras y
Manual de pedagogia de Verdnica utileria.
Garcia Huidoro
Pregunta y responde
¢Ya estan listos para poner en escena
nuestra obra?
9na. sesion de aprendizaje. ensayo -
final y retroalimentacion colectiva de Escenografia
la obra el Flautista de Hamelin de los casi lista
hermanos Grimm. para la
» Repaso general de la obra puesta en
reforzando los personajes. escena
> Representacion de la obra ya -Disfraces y
con algunas indumentarias. aCCesorios
» Ladocente felicita a los nifios y listos para
resalta su progreso. usar.
CIERRE 10ma. sesion de aprendizaje. puesta en | 120 min -Cémara
Reflexionar sobre el | escenay cierre del mddulo. multimedia
proceso de » Ladocente organiza el aula con -Telas para
aprendizaje un escenario teatral el escenario

» La docente motiva con palabras
de aliento hoy es el gran dia no
se trata de hacerlo perfecto, si
no de disfrutar y hacer todo lo
que aprendimos jvamos nifios!

» Recojo de la muestra de
investigacion con la respectiva
grabacion (filmacién) se grab6
para evaluar todo el proceso.

» Todos los nifios pusieron en
practica todo lo aprendido en
este tiempo.

Discusion
» ¢Por qué es importante ser

empatico con mi compariero?

-Cartén con
el que se
hizo la
cueva.
-Bandejas de
huevo para
simular la
alcaldia del
pueblo de
Hamelin.
-Los
disfraces de
cada

personaje.
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¢Por qué debemos trabajar en
equipo?

¢Por qué es importante el juego
dramatico y para qué nos sirve?
¢Para qué nos sirvieron estos
talleres de artes dramaticas?

Al final la docente felicita
nuevamente a todos los nifios,
realizan un compartir y se
despide de todos con gratitud y

agradecimiento.

-Las

mascaras
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Guion teatral de la obra: El Flautista de Hamelin
Documentada por los hermanos Grimm.

Narrador. - Erase una vez un pueblo muy hermoso, lleno de energia y riqueza, sin
embargo, la prosperidad no dura para siempre, y un dia, la felicidad del pueblo se
vio amenazada por una terrible plaga.

Narrador. - La plaga de las ratas, habia ratas por todos lados, tantas que la gente
del pueblo ni siquiera podia dar un paso sin tropezar con una de ellas. Habia ratas
de todos los tamafios y colores y edades invadiendo todos los rincones.

Narrador. - Nada podia remediar la situacion, ni siquiera los gatos, que se vieron
superados por la magnitud de la plaga. Desesperadas las autoridades anunciaron
una recompensa de diez bolsas de oro para quien pudiera liberarlas de tan terrible
invasion.

Autoridades.-. Le daremos diez bolsas de oro a quien nos libere de esta terrible
plaga.

Ciudadanos. - Si le daremos una recompensa a quien nos libere de estas ratas
fastidiosas.

Ciudadanos. - ;Quién podra ayudarnos?
Autoridades. - Hagan correr la voz de que daremos una recompensa.

Narrador. - Fue entonces cuando aparecié un hombre de aspecto extrafio. Llego al
pueblo vestido con un traje tradicional y un peculiar sombrero adornado con una
pluma. Se dirigi6 a las autoridades y les dijo.

Flautista. — Ummmmmm. Yo tengo la solucién para su problema. Les aseguro que
no quedara ni una rata en este hermoso pueblo. A cambio quiero las diez bolsas de
oro que han prometido como recompensa.

Narrador. - Las autoridades no estaban muy seguras de lo que decia, pero aun asi
le dieron una oportunidad, pues no tenian otra alternativa. Las autoridades se
dijeron entre si.

Autoridades. - No tenemos otra opcion.
Autoridades. - Seré cierto que nos librara de esta plaga.

Alcalde. -Debemos intentarlo por los nifios y los pobladores, ;creen ustedes que
deberiamos creerle? dialogaban entre ellos.

Narrador. - De pronto el hombre extrafio sac6 una flauta de su bolsillo y comenzé
a tocar una extrafia melodia, raudamente todas las ratas comenzaron a salir de
todos los rincones y lo comenzaron a seguir. El flautista los condujo hacia el rio,
donde se lanzaron y se ahogaron. Los ciudadanos, aliviados y felices, celebraron
por lo alto, olvidando la promesa que le hicieron al flautista.
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Narrador. - Pronto el flautista fue con las autoridades a cobrar su recompensa, pero
como ya no habia ni una rata las autoridades no quisieron pagarle aduciendo que solo
tocé una flautita y que por eso no le pagarian, le dijeron jfueral, jfuera! no te
daremos nada, ya no queremos verte puedes irte.

El flautista muy decepcionado dijo: jQué gente tan egotista! Les hice un favor
liberandolos de esta terrible plaga y lo Unico que hacen es actuar con codicia e
ingratitud. Ejemmm, dijo: les daré una leccion que nunca olvidaran.

Flautista. -Una vez mas saco la flauta y comenz6 a tocar una melodia extrafia que
nadie habia oido antes.

Narrador. - Al instante, los nifios del pueblo lo siguieron, ya que también estaban
hipnotizados y no se dieron cuenta de que se fueron lejos de sus casas y de su
familia. El flautista los llevé hacia una cueva donde los encerro.

Narrador. - Solo quedaron dos nifios, uno que tenia problemas de audicion y la
otra nifia que tenia su pierna herida y no pudieron mantener el ritmo con los
demas nifios.

Estos nifios regresaron al pueblo a contar lo sucedido.

Narrador. - Los padres y las autoridades desesperados fueron a buscar al flautista
para pedirle que les devuelva a sus hijos y le prometieron que le darian 20 bolsas
de oro si les regresaba a sus hijos sanos y salvos.

Entonces el flautista les dijo:

ya no confio en ustedes, quiero mi dinero de antemano y las autoridades le dieron
las 20 bolsas de oro. Entonces el flautista liber6 a los nifios y todos volvieron a
sus hogares. sus padres los abrazaron y lloraron. Mientras tanto, el flautista se
marchd para nunca mas ser visto.

- Al ver alos nifios del pueblo sano y salvo las autoridades dijeron:
- Hemos aprendido la leccion.

- Este hombre vino de la nada y nos salvo.

- Todo lo que hicimos a cambio fue ser egoistas.

- El nos ha dado una leccion para no ser codiciosos y egoistas.

- Esanoche en el pueblo hubo una gran fiesta y celebraron su
tranquilidad.

- Sedice que alguna vez todavia se escucha la extrafia melodia del
flautista.

- Y colorin colorado, esta obra ha culminado.



