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Resumen
En el presente trabajo de investigacion se aplicé el dibujo con la técnica artistica del
carboncillo, método de valoracion estética que se caracteriza por su versatilidad de
impacto visual, que permite promover la creatividad y el desarrollo personal de los

educandos.

La investigacion sobre la interpretacion de valores estéticos del dibujo a carboncillo
tematica paisaje andino, tiene como proposito fortalecer la capacidad creativa de los
educandos, paralelo a ello se desarroll6 el sentido de pertenencia y sensibilidad por el
medio ambiente en la comunidad de Llullucha, Ocongate; de igual forma, a través de
las experiencias de aprendizaje del dibujo con la técnica del carboncillo, se ha
impulsado a que los estudiantes desarrollen el nivel expresivo de produccion creativa;
potencialmente, se hallan en un nivel inventivo; por otro lado, esta forma de trabajo
artistico ha hecho que adopten juicios criticos de expresion y apreciacion del arte

pictorico paisajistico.

El enfoque adoptado en esta investigacion fue cualitativo, con un disefio evaluativo
enfocado en los procesos artistico-creativos; para la recoleccion de datos, se empleo la
técnica de observacion directa como instrumento de medicion. La poblacion que
particip6 en el estudio estuvo compuesta por un total de 19 estudiantes, mientras que
la muestra seleccionada consistio en 12 estudiantes del segundo grado de educacion
secundaria de la Institucién Educativa "Majestuoso Ausangate", ubicada en Llullucha,

Ocongate.

Por intermedio de este trabajo de investigacion se ha logrado en los educandos la
pertinente interpretacion de los valores estéticos del dibujo con la técnica del
carboncillo, trabajo que en alguna medida ha fortalecido la produccién creativa de
expresiones pictdricas sobre el paisaje andino; donde la aplicacion del carboncillo
natural ofrece distintas técnicas y posibilidades de uso, el cual ha contribuido

directamente con el desarrollo de habilidades y capacidad creativa de los estudiantes.

Palabras clave: dibujo a carboncillo, paisaje andino, creatividad.
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Abstract

In the present research work, drawing was applied with the artistic technique of
charcoal, a method of aesthetic assessment that is characterized by its versatility of
visual impact, which allows promoting creativity and personal development of
students.

The research on the interpretation of aesthetic values of charcoal drawing on the
theme of Andean landscape, aims to strengthen the creative capacity of students,
parallel to this, the sense of belonging and sensitivity for the environment was
developed in the community of Llullucha, Ocongate. Likewise, through the learning
experiences of drawing with the charcoal technique, students have been encouraged to
develop the expressive level of creative production; potentially, they are at an
inventive level. On the other hand, this form of artistic work has made them adopt
critical judgments of expression and appreciation of landscape pictorial art.

The approach adopted in this research was qualitative, with an evaluative design
focused on artistic-creative processes. For data collection, the technique of direct
observation was used as the measurement instrument. The study population consisted
of a total of 19 students, while the selected sample included 12 students from the
second grade of secondary education at the "Majestuoso Ausangate" Educational
Institution, located in Llullucha, Ocongate.

Through this research work, the students have been able to interpret the aesthetic
values of drawing with the charcoal technique, work that has to some extent
strengthened the creative production of pictorial expressions on the Andean landscape;
where the application of natural charcoal offers different techniques and possibilities
of use, which has directly contributed to the development of skills and creative
capacity of the students.

Keywords: charcoal drawing, Andean landscape, creativity.



Introduccion

La practica del dibujo ha sido tipificada como un lenguaje universal, actividad que
se evidencia a través de diversos trazos que transmiten variados mensajes pictoricos
sin haber recurrido a la expresion escrita, solamente se han elaborado de modo grafico;
pues, es una técnica pertinente que permite la heterogeneidad de receptores lo
entienden desde diferentes puntos de vista, pero que depende de la formacion que
poseen los ocasionales observadores.

El dibujo con la técnica del carboncillo, es un proceso practico y versatil que
permite fortalecer la creatividad en las expresiones pictoricas con trazos suaves y
oscuros sobre el soporte de cartulina, practica que resulta muy dindmico para los
educandos al difuminar lineas sueltas y ligeras en el dibujo de las formas y contornos
del paisaje andino de Llullucha.

La aplicacion del dibujo en el area de Arte y Cultura de la L.LE. “Majestuoso
Ausangate” tiene mucha trascendencia; pues, saber dibujar significa estar en la
capacidad de interpretar la realidad del paisaje andino de Llullucha en una imagen.
Pero, es preciso aclarar que no se trata necesariamente de representar la realidad, sino
de utilizar el contexto como medio para fomentar la creatividad; desde este punto de
vista, tiene sentido utilizar dibujos con la técnica del carbén con estudiantes de
secundaria, porque se ha percibido que ellos se sienten comodos y a gusto cuando
utilizan carboncillo para hacer dibujos artisticos, ya que les permite expresar sus
sentimientos personales segun las experiencias vividas en aquel panorama paisajistico
de Llullucha. En este sentido, las expresiones artisticas estan altamente
individualizadas por la imaginacion y las experiencias personales que presenta cada
educando.

El trabajo de investigacion se contextualiza con los aprendices del 2do grado de
educacion secundaria de la 1.LE. Majestuoso Ausangate, Llullucha y aledafios de
Ocongate, donde se puede observar el paisaje andino en todo su esplendor frente al
nevado del apu Ausangate; donde se puede percibir que existe carencia de sensibilidad
y conciencia ecoldgica por la conservacion de la flora y fauna de la poblacién en
general; especificamente, de los estudiantes escolares de la comunidad de Llullucha.

Este estudio de investigacion se divide en cuatro capitulos. El primero de ellos esta

conformado por el siguiente contenido:



Capitulo I: Presenta el disefio de la investigacion, donde se detallan el problema
planteado, los objetivos, las preguntas de investigacion, los tipos de investigacion
aplicados, los métodos utilizados y la viabilidad del estudio.

Capitulo II: Se aborda el marco de referencia y la teoria, organizados en tres
secciones: el marco histdrico, el marco tedrico y el marco conceptual.

Capitulo III: Desarrolla la metodologia empleada en la investigacion, abarcando
aspectos como el contexto geografico y cultural, la muestra seleccionada, las técnicas
y el instrumento de recoleccion de datos, asi como los procedimientos para el
procesamiento y analisis de datos cualitativos. Ademas, se incluyen la interpretacion
y el analisis pedagogico de las categorias investigadas.

Capitulo IV: Presenta los resultados obtenidos en el estudio, junto con las
conclusiones para cada objetivo especifico y las correspondientes recomendaciones
derivadas de dichas conclusiones.

En el apéndice A se incluyen las fotografias que documentan el proceso de la
investigacion, mientras que en el apéndice B se encuentran los memorandos
relacionados con las categorias investigadas. También se adjuntan los anexos que
respaldan las acciones llevadas a cabo a lo largo del desarrollo del estudio. Finalmente,
este trabajo de investigacion es presentado para su consideracion a la Facultad de

Educacion, en la Carrera Profesional de Educacion Artistica..



CAPITULO1

PLANEACION DE LA INVESTIGACION

1.1. Problema de investigacion

1.1.1. Definicion del problema
Los educandos desconocen la aplicacion adecuada del dibujo a carboncillo
utilizado en forma empirica y tradicional sobre la tematica paisaje andino en la

produccioén creativa de los trabajos artisticos.

1.1.2. Descripcion del problema

Los incontenibles cambios que la sociedad estd experimentando en los diferentes
ambitos de la vida, es por demads evidente, entre ellas se encuentra la educacion, una
de las instituciones que en forma constante estd sometida a reformas que en alguna
medida tiene la plena intencion de responder a distintas preguntas y problemas
relacionadas con los modelos y formas de vida de una sociedad; entre ellas se tiene
crisis de la practica de valores, deficiente expresion y apreciacidbn comunicativas
estéticas, intensos avances cientifico tecnoldgicos, carencia de conservacion del medio
ambiente, entre otros aspectos. Frente a todas estas razones, la educacion tiene como
objetivo formar integralmente a los actores educativos, principalmente la preparacion
y funcidn docente para realizar acciones pertinentes en la formacion del estudiante, y
que estos sean cada vez mas competentes, capaces y eficientes en la obtencion del
conocimiento, y de esa manera puedan desenvolverse adecuadamente dentro de la
sociedad globalizada.

La préctica de las actividades artisticas en el &mbito educativo contribuye en forma
plena al desarrollo integral, tanto de los educandos infantes, jovenes como adultos;

asimismo, enriquece el aspecto cognitivo y desarrolla habilidades y destrezas como la



creatividad e indagacion. Estas acciones resultan efectivas cuando se aplican
preferentemente desde los primeros afios de vida, donde los educandos se inician a
través del juego, canto, baile y dibujos, pero de manera natural. Por otro lado, ejercitar
nuestras habilidades a través del arte fomenta el emprendimiento, valora la diversidad
cultural, promueve la innovacion y creatividad; esto implica que el arte,
especificamente a través del dibujo, es una adecuada actividad artistica para los
educandos, porque les hace despertar su fantasia y poder imaginativo; ademas,
conduce a los educandos al desarrollo de la expresion y apreciacion artistica, adecuada
formacion de la personalidad, confianza en si mismo, practica del respeto y tolerancia;
en otras palabras. Las actividades artisticas para las personas en formacion, se
constituyen un medio estratégico que sirve para el desarrollo dindmico y unificador de
las aspiraciones de los educandos como futuros ciudadanos.

Frente a este contexto, el proyecto de investigacion resulta una necesidad para dar
respuesta a una realidad evidente que, no por estar asumida deja ser incomprensible:
como el abandono del dibujo en el area de Arte y Cultura, ya que su practica oportuna
promueve el desarrollo personal y social; principalmente de las personas en formacion,
como los educandos de la Educacion Basica Regular (EBR). Lo que implica que la
investigacion tiene como objetivo general determinar la aplicacion practica del dibujo
a carboncillo que contribuye a desarrollar la habilidad de los estudiantes y generar
proyectos a partir de los lenguajes artisticos. El objetivo especifico de este proceso es
valorar el grado de competencia para exteriorizar creaciones pictoricas mediante la
aplicacion de talleres practicos de dibujo a carboncillo, los cuales proporcionaran una
comprension profunda de como los estudiantes interpretan y materializan sus ideas

estéticas.



En resumen, gracias al manejo practico del dibujo con la técnica del carboncillo
se fomentard la transmision de ideas, conceptos, sensaciones y sentimientos;
independientemente fuera del grupo al que pertenecen, el idioma con que se
comunican, y la procedencia de lugares donde habitan. Es decir, la practica pertinente
del dibujo promueve de manera holistica la produccidon creativa de proyectos
pictoricos de cada estudiante, actividades que promoveran el acceso y generacion de
nuevos conocimientos, y que formaréan parte del pensamiento analitico valorativo del

aprendizaje constante que coadyuva al desarrollo formativo de las personas.

1.1.3. Formulacion del problema

(De qué manera la interpretacion estética del dibujo a carboncillo, aplicado a la
tematica del paisaje andino, influye en el desarrollo de la produccion creativa de los
estudiantes del segundo grado de educacion secundaria de la L.E. Majestuoso
Ausangate, ubicada en el centro poblado de Llullucha - Ocongate?

1.2. Objetivos

1.2.1. Objetivo General
Interpretar los valores estéticos del dibujo a carboncillo temadtica paisaje andino
para estimular el desarrollo de la produccion creativa del aprendizaje artistico de los

estudiantes del 2do grado de educacion secundaria de la I.LE. Majestuoso Ausangate,

Llullucha — Ocongate 2023

1.2.2. Objetivos Especificos

- Objetivo Especifico 1

Determinar las razones que impidan el dibujo a carboncillo tematica paisaje
andino en la produccion creativa de los estudiantes del 2do grado de educacion

secundaria de la I.LE. Majestuoso Ausangate — Ocongate



- Objetivo Especifico 2

Preparar sesiones de aprendizaje y motivacion para el conocimiento del dibujo a
carboncillo tematica paisaje andino en la produccion creativa de los estudiantes del
2do grado de educacion secundaria de la I.LE. Majestuoso Ausangate — Ocongate

- Objetivo Especifico 3

Recoger la informacion cualitativa de los valores estéticos del dibujo a carboncillo
tematica paisaje andino en la produccion creativa de los estudiantes del 2do grado de
educacion secundaria de la I.E. Majestuoso Ausangate — Ocongate

- Objetivo Especifico 4

Describir e interpretar los valores estéticos del dibujo a carboncillo tematica
paisaje andino en la produccion creativa de los estudiantes del 2do grado de educacion
secundaria de la I.E. Majestuoso Ausangate — Ocongate
1.3. Preguntas de investigacion

- (Por qué los estudiantes del segundo grado de educacion secundaria de la LE.
Majestuoso Ausangate, ubicada en Llullucha, Ocongate — Quispicanchis, desconocen
la técnica del dibujo a carboncillo con tematica del paisaje andino para el desarrollo
de su produccion creativa?

- (De qué manera el dibujo con la técnica de carboncillo tematica paisaje andino
permitird promover la produccion creativa en los estudiantes de 2do grado de
secundaria de la de la LE. Majestuoso Ausangate, Llullucha, Ocongate,
Quispicanchis?

- ¢(Coémo se identificaran los valores estéticos del dibujo con la técnica del
carboncillo tematica paisaje andino en los estudiantes de 2do grado de educacion

secundaria de la I.E. Majestuoso Ausangate, Llullucha, Ocongate, Quispicanchis?



- (Por qué fomentar el dibujo a carboncillo tematica paisaje andino en la
produccion creativa de los estudiantes del 2do grado de educacion secundaria de la
L.LE. Majestuoso Ausangate — Ocongate?

- (Paraqué desarrollar y estimular el dibujo a carboncillo con tematica de paisaje
andino en la produccion creativa de los estudiantes del 2do grado de educacion
secundaria de la I.E. Majestuoso Ausangate, Llullucha, Ocongate, Quispicanchis?

- (Cual serd la metodologia de aplicacion del dibujo con la técnica del
carboncillo en la tematica del paisaje andino, para promover la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacidén secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha, Ocongate, Quispicanchis?

1.4. Justificacion de la investigacion

1.4.1. Justificacion tedrica

El tema de investigacion aborda una necesidad identificada en el proceso de
aprendizaje del area de Arte y Cultura, donde los estudiantes evidencian una carencia
en la produccidn creativa, entre ellas el dibujo, que se constituye en una de las primeras
formas del arte a las que puede acceder el ser humano para expresarse ain de manera
inconsciente; es decir, el dibujo como actividad estética fomenta la expresividad y
ayuda a desarrollar la creatividad, ya que es una de las primeras herramienta que sirven
para representar objetos reales o ideales. Pues, a veces no es posible expresar fielmente
ante la carencia de la escritura.

En este contexto, el dibujo como expresion estética, es una herramienta que sirve
para la representacion de objetos reales o ideas que, a veces no es posible expresarlo
fielmente con palabras; en otras palabras, el dibujo es el unico medio de expresion que

estd presente ante la carencia de escritura. Ademas, su practica ofrece el desarrollo de



la creatividad, brindando una amplia gama de beneficios para el cerebro y el bienestar
mental.

Se conoce por historia que la aplicacion del dibujo con la técnica del carboncillo,
primigeniamente es material que utilizé el hombre para dibujar, que se ha constituido
como una de las técnicas que los artistas han utilizado para afrontar la practica del
mismo dibujo, pintura y escultura; esto implica que, este recurso artistico siempre ha
utilizado para bocetar cualquier expresion estética.

Desde estos enfoques, la practica del dibujo a carboncillo con estudiantes de la
EBR del nivel secundario, es una técnica adecuada para que se inicien y se formen en
el campo del arte, ya que por sus cualidades especiales que posee, ofrece bastante
versatilidad en su manejo y de facil rectificacion, sobre todo tiene una gran capacidad
efusiva frente a los problemas que tienen relacion con la luz; desde este punto de vista,
se emplea para ensefar en dibujo a manejar el volumen y la escala de grises, la luz y
las sombras.

Por todo ello, el dibujo a carboncillo como expresion estética trata de expresar una
realidad, como es el dibujo de los paisajes que representa escenas de la naturaleza,
tales como la flora y fauna que se percibe en sus montafias, valles, arboles y rios de la
comunidad de Llullucha, Ocongate; lugar donde se ubica la LE. “Majestuoso

Ausangate”.

1.4.2. Justificacion metodologica
La investigacion se justifica en la medida que los instrumentos utilizados en el
estudio podran ser replicados en posteriores investigaciones relacionadas al tema, para

lo cual se empleara el método de la observacion e introspeccion.



El criterio de observacioén permite al investigador acopiar la informacidon para
discriminar, reconocer y analizar el dibujo con la utilizacion de la barra de carboncillo,
donde se puede lograr distintas calidades que va a brindar al dibujo en su textura y
apariencia del difuminado, realizado con los dedos o esponja; también se percibe los
diferentes trazos y garabatos del dibujo a carboncillo sobre topicos del paisaje andino.
Por todo ello, se emplea la observaciéon como un proceso que indaga y recolecta
informacién espontanea que permite describir y anotar los intereses, actitudes y
habilidades artistico creativas que expresan el alumnado.

Los procedimientos de introspeccion permiten al ser humano poder percibir su
mundo interior y analizarse a si mismo, el cual serd muy importante en el proceso de
la creatividad y estimulacion del estudiante cuando aplique las texturas pictoricas en

el desarrollo de la creatividad.

1.4.3. Justificacion pedagégica

En la préctica educativa, la investigacion se justifica porque promueve soluciones
al problema de la produccion creativa del dibujo a carboncillo, asimismo permite
conocer la relacion existente entre el dibujo a carboncillo y el producto creativo de los
educandos; al mismo tiempo propone estrategias que promuevan su desarrollo
psicomotriz y cognitivo, el cual permite potenciar al aplicar el desarrollo de las artes
visuales.

Desde este punto de vista, el trabajo de investigacion como propuesta educativa se
justifica por el incremento de la creatividad artistica a través de la aplicacion del dibujo
con la técnica del carboncillo, que permite la creacion de composiciones graficas
plasticas a través de un proceso de experiencias de aprendizaje debidamente

planificadas; donde los estudiantes participan de manera activa en la elaboracion de
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sus expresiones pictoricas en un ambiente de amplia interaccion social. Ademas, esta
propuesta de investigacion estd en linea con los lineamientos del area de Arte y Cultura
que promueve la comprension e integracion del arte en la formacion integral del
educando.

1.5. Tipo y disefio de investigacion

1.5.1. Por su Finalidad

La investigacion es por su finalidad de naturaleza aplicada ya que busca generar
conocimientos que puedan ser utilizados en la practica educativa artistica. En
particular, se pretende contribuir al fortalecimiento de los procesos creativos en los
estudiantes mediante la interpretacion de los valores estéticos del dibujo a carboncillo,
buscando que los resultados de estudio amplien la comprension teoria del arte
educativo y mejoren las estrategias pedagdgicas y de desarrollo neuromotor del

estudiante(practica).

1.5.2. Por su alcance (Nivel)

En este nivel la investigacion tiene cardcter descriptivo interpretativo, puesto que
describe fenomenos visuales, estéticos y simbodlicos del dibujo a carboncillo elaborado
por los estudiantes, mejora el enfoque pedagogico y artistico. Este nivel de analisis
permite comprender las manifestaciones expresivas y la sensibilidad que se reflejan en

las producciones de los educandos.

1.5.3. Por su disefo

El estudio corresponde a un disefio no experimental, de tipo transversal, dado
que no se manipulan variables intendentes, si no que se observan los fenomenos tal

como ocurre en su contexto natural. El trabajo se centra en la evaluacion de los
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procesos creativos artisticos, analizando la relacion entre las experiencias de los

estudiantes, sus obras son reflejo de ellas.

1.5.4. Segun las fuentes de datos

La investigacion es de caracter documental y de gabinete, ya que se sustenta en la
revision de marcos teoricos, antecedentes académicos y registros fotograficos de las
obras productivas. A ello se suma la utilizaciéon de datos empiricos obtenidos del

producto artistico real.

1.5.5. Segun su enfoque

De acuerdo con su orientacion metodologica, la investigacion adopta un enfoque
cualitativo, centrado en la comprension profunda de las expresiones artisticas y de los
significados simboldgicos que estas utilizan. Este enfoque permite interpretar los
resultados desde la perspectiva subjetiva de los estudiantes y del investigador,
interpretando a partir de la cuantificacion de los datos.
1.6. Método de Investigacion

En la presente investigacion se aplico métodos de observacion, andlisis, sintesis e
introspeccion.
1.7. Muestra inicial

La muestra inicial estd conformada por los estudiantes del 2do grado de educacion

secundaria de la Institucion Educativa Majestuosos Ausangate de Llullucha, Ocongate

Quispicanchi.
Tabla 1
Muestra inicial
Grado Seccion “A”
2do grado de Secundaria 19 estudiantes

Fuente: Elaboracion propia
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1.8. Técnicas e instrumentos de investigacion

En el proceso del trabajo de investigacion se han empleado indicadores estéticos,

estos se analizaran con la intervencion de juicio de expertos, en un instrumento de

observacion estética del Dr. Enrique Alonso Ledén Maristany validados en su Tesis

Doctoral.

En ese sentido, para el desarrollo del trabajo de investigacion de naturaleza

cualitativa, se ha determinado considerar lo siguiente:

a) Técnicas

Analisis de contenido: Se ha empleado para analizar la produccion creativa y
la categorizacion y codificacion de los dibujos con la técnica del carboncillo
tematica paisaje andino, e identificar los patrones, temas y relaciones de cada
uno de las expresiones artisticas de los estudiantes.

Observacion del participante: En el desarrollo de la investigacion se ha
observado el proceso creativo de los estudiantes, el cual nos ha permitido
recopilar informacion sobre sus experiencias y percepciones artistico
creativas.

Entrevistas: Para la interpretacion de las expresiones pictoricas se realizado
entrevistas directas, de donde se ha recopilado informacién relevante de cada

expresion pictdrica por los estudiantes.

b) Instrumentos

Cuaderno de campo: Es un instrumento fundamental que ha permitido
registrar las distintas observaciones del proceso de elaboracion de dibujos a
partir de la produccion creativa tematica paisaje andino.

Guia de entrevista: En alguna medida se ha utilizado una guia de entrevista

sobre la descripcion connotativa e introspectiva de los educandos sobre la
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elaboracion de sus diversas expresiones pictdricas con la técnica del
carboncillo tematica paisaje andino.

- Registro fotografico: Material de apoyo que complementa y evidencia las
diferentes acciones del dibujo con la técnica del carboncillo tematica paisaje

andino; de esa manera aclara la informacion del trabajo de investigacion.

1.9. Procesamiento y analisis de la informacion

El proceso de analisis de la informacion se llevard a cabo a través de un enfoque
cualitativo, utilizando técnicas de codificacion tematica para identificar patrones y
categorias emergentes en los datos recolectados.

Para este analisis, se seguird la propuesta metodoldgica de autores como Miles y
Huberman (1994) en cuanto a la codificacién y analisis de contenido. Los datos
obtenidos mediante observaciones y entrevistas seran transcritos y posteriormente
analizados para extraer conclusiones relevantes.

De esta manera, el procesamiento de la informacién se enfocara en comprender
e interpretar las experiencias creativas de los estudiantes, permitiendo asi un analisis
profundo y fundamentado de los valores estéticos presentes en sus obras:

Nivel descriptivo: En este nivel se registran de manera detallada y objetiva las
manifestaciones visuales, comportamientos y procesos creativos de los estudiantes
durante la elaboracion de los dibujos a carboncillo. La observacion directa permitid
describir los aspectos formales de las obras como trazos, uso del espacio,
composicion y manejo del material sin emitir juicios de valor, solo documentando
fielmente lo que se percibe en el contexto artistico-educativo.

Nivel interpretativo: El analisis En esta etapa se examinan los datos obtenidos
para identificar patrones, categorias y significados presentes en las producciones

de los estudiantes. A partir de la codificacion temdtica propuesta por Miles y
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Huberman (1994), se interpretan los valores estéticos expresados en los dibujos,
vinculdndolos con las experiencias, emociones y percepciones culturales de los
educandos. Este nivel permite comprender como cada estudiante interioriza y
representa el paisaje andino a través del arte.

Nivel explicativo: Finalmente, en este nivel se integran los hallazgos descriptivos
e interpretativos para construir una explicacion tedrica. Se reflexiona sobre coémo
la técnica del carboncillo favorece la creatividad y la apreciacion estética,
explicando las razones pedagogicas y artisticas que sustentan el desarrollo
expresivo observado. Este nivel ofrece una vision global que justifica el impacto

del dibujo a carboncillo en la formacion artistica y cultural de los estudiantes.
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CAPITULO II

MARCO DE REFERENCIA Y TEORIA

2.1. Antecedentes de investigacion
Echeverria Zambrano (2016). Tesis con titulo El dibujo artistico y la creatividad de
los nifios. Riobamba-Ecuador. 2016. Sus resultados muestran que:

- No se aplican el dibujo artistico como una herramienta de aprendizaje en los
estudiantes porque docentes de la escuela practican el dibujo artistico como una
actividad mas, y no como un recurso didactico para lograr un alto progreso en el
aprendizaje.

- Los estudiantes evidencian que no aplican métodos y técnicas de dibujo
artistico adecuadas para desarrollar la creatividad.

- Es necesario una guia didéctica de dibujo artistico para que los estudiantes
fortalezcas sus destrezas creativas la creatividad. (Echeverria, 2016)

Benites Romero (2022). Tesis con titulo Técnica del dibujo, desarrolla la creatividad,
estudiantes segundos de secundaria I.LE. N°88188 Huataullo. Chimbote-Peru. 2022.
Sus resultados muestran que:

- En cuanto objetivo general, fue determinar el nivel de creatividad antes de la
aplicacion de la técnica del dibujo, cuyo resultado fue que el 65% de los estudiantes
lograron mejorar su creatividad en forma significativa segtn la base de datos.

- Determinar el desarrollo de creatividad antes de la aplicacion de la técnica de
dibujo cuyo resultado fue el 73% de los estudiantes tienen un nivel de desarrollo de
creatividad, expresiva y el 27% estan en un nivel productivo de creatividad, ninguno

en el nivel inventivo, nivel innovador, nivel emergente.
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- Determinar el nivel de desarrollo de la creatividad de los estudiantes después
de la aplicacion de la técnica del dibujo, cuyo resultado fue el 55% de los estudiantes
tienen un nivel de desarrollo de creatividad, emergente, 27% creatividad innovadora,
18% creatividad inventiva, ninguno en el nivel productivo y nivel expresivo.

- Comparar el desarrollo de creatividad de los estudiantes, cuyo resultado fue.
En la tabla 4 se puede observar que 73% de estudiantes tienen un nivel de desarrollo
de creatividad expresivo, y 27% estan en un nivel productivo, antes de la aplicacion
de las técnicas de dibujo, luego se observd un cambio significativo después de la
aplicacion de las técnicas de dibujo, el 55% de estudiantes tienen un nivel de desarrollo
de la creatividad emergente, 27% en el nivel innovador y el 18% en el nivel inventivo,
ninguno en el nivel productivo ni expresivo
Ayma Puma (2023). Tesis titulada Valores estéticos del dibujo a través de la técnica
del carboncillo empleando la tematica paisaje natural para promover el cuidado del
medio ambiente en los estudiantes de 3° de secundaria de la I.E Jeronimo Zavala,
Combapata-Canchis-Cusco, 2022. Sus resultamos muestras que:

- En el dibujo al carboncillo existe una estrecha relacion que destaca entre otras
técnicas su capacidad de promover el desarrollo de la expresion y lenguajes estéticos
a través de la practica del difumino que permite desarrollar expresiones artisticas con
topicos paisajisticos que motiva el cuidado del medio ambiente habitado por los
estudiantes del 3° de secundaria de la .LE. Jeronimo Zavala de Combapata.

- El dibujo a carboncillo es una técnica seca que requiere conocimientos
artisticos para su pertinente manifestacion grafica que les permita plasmar su expresion
estética a través del paisaje natural, y que los concientice para el cuidado del medio
ambiente de los estudiantes del 3° de secundaria de la LE. Jeronimo Zavala de

Combapata.
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- El disefio de estrategias y secuencias pedagdgicas potencia el trabajo docente
a través del plan de sesiones de aprendizaje para la aplicacion del dibujo a carboncillo
con tematica paisaje natural, cuya finalidad es promover la conservacion del lugar
donde habitan los estudiantes del 3° de secundaria de la L.E. Jeronimo Zavala de
Combapata.

- La aplicacion de talleres de dibujo con la técnica del carboncillo promovid
marcadamente la competencia creativa de expresiones artisticas con tematica paisaje
natural que conlleva a la concientizaciéon y cuidado del medio ambiente de los
estudiantes del 3° de secundaria de la I.LE. Jeronimo Zavala de Combapata.

- La interpretacion de muestras obtenidas de aplicacion del dibujo a carboncillo
con tematica paisaje natural, ha permitido identificar diferentes formas de expresion
artistica para la conservacion del medio ambiente de los estudiantes del 3° de
secundaria de la I.E. Jerénimo Zavala de Combapata.

2.2 Marco tedrico

2.2.1 Eldibujo

Para el diccionario Lexus Etimolégico (2014), senala que; la definicion
etimologica del dibujo hace referencia a: “Trazar, delineacion de un edificio o de una
figura. Bosquejo de alguna cosa. Disciplina que trata de armonizar en su realizacion el
entorno humano, desde la concepcion de los objetos hasta el urbanismo”. (p. 299)

Segtin Godefroy (2011), menciona que etimologicamente; el término dibujar (lo
mismo que “dibuixar” en catalan o “debuxar” en portugués) procede del francés
antiguo “deboissier”, que significa grabar, tallar, labrar en madera o esculpir,
dependiendo del contexto (p. 435).

El dibujo es una de las practicas pictoricas mas antiguas que existe, obviamente

antes de la escritura, expresiones que estan plasmadas en las primeras graficas que
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presentan formas abstractas y realistas halladas en cuevas y otros yacimientos del
Paleolitico superior, y cuando el ser humano en su etapa primitiva quiso mostrar y
demostrar sus vivencias y experiencias reales, descubri6 accidentalmente la frontera
con materiales naturales como sangre, carbon, savia de arboles, y tierras coloreadas.
En este sentido, el dibujo juega un papel trascendente en el proceso evolutivo de la
historia humana, y como herramienta de comunicacion narra los acontecimientos mas
representativos de cada época y los traslada a la actualidad como hechos que reflejan
identidad espiritual, religiosa y respeto por la madre naturaleza.

El diccionario de la Real Academia Espafiola de la lengua (2023), define que “Es
la delineacion, figura o imagen ejecutada en claro y oscuro, que toma nombre del
material con que se hace: dibujo de carbon, de lapiz, etc.” En este contexto, el dibujo
se entiende tanto como una forma artistica como una técnica, que consiste en
representar una imagen sobre superficies como papel, lienzo u otros materiales,
mediante el uso de diferentes herramientas y procedimientos. Asi, el dibujo se presenta
como un medio de comunicacion visual que se desarrolla en un plano bidimensional,
es decir, en dos dimensiones. Esta disciplina se reconoce como una de las mas
significativas dentro de las artes visuales, desempefando un papel crucial en diversas
areas de la actividad humana.

Seglin Casas, Narciso (2012), se plantea la siguiente interrogante; ;qué es dibujar?
Es representar graficamente, sobre una superficie plana de dos dimensiones, aquello
que el ojo percibe en tres dimensiones, es decir, los resultados que presenta toda
imagen: la forma y el volumen. El dibujo es la técnica esencial y elemental en todas
las artes plasticas. Siempre estd presente en una pintura, arquitectura, escultura y
disefio. Se cred en los principios de la humanidad, simplemente como medio expresivo

de orden grafico, o expresion del sentimiento. Los tipos de dibujo se diferencian por
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su tematica, de este modo podemos distinguir entre ellos sus caracteristicas, que a
continuacion se detalla. (Pag. 18).

Para Parragéon (2014), precisa que; el dibujo, es la base indispensable para
cualquier obra en el sentido mas tradicional del término. Los grandes artistas son
conscientes de esto y saben que gran parte del éxito de sus obras debe atribuirse al
dibujo, por lo que dibujar con destreza es fundamental para desarrollar posteriormente
cualquier género artistico. Muchos de estos géneros como la pintura, la escultura o la
arquitectura, utilizan el dibujo como medio de estudio para sus proyectos en su fase
previa. Y en el caso de la pintura, antes de iniciarla, el dibujo constituye mas que un
boceto un estudio previo. Mas alla de sustentar el boceto inicial de diversos géneros
artisticos, el dibujo tiene su propia autonomia, y constituye un excelente medio para
representar el mundo que nos rodea. (Pag. 3).

En esa misma definicion estd Gomez (2003), quien sefiala que esta expresion
pictoérica como practica del pensamiento humano es; “Dibujar es equivalente a pensar.
Por eso algunos dibujos se hacen con la misma intencion que se escribe”; estas
definiciones refieren a los intentos en la cual se trata de resolver una idea en particular,
estos ejercicios de pensamientos hacen que todo individuo tiene la potencialidad de
expresar una idea y convertirla en una forma grafica e incluso algunos individuos
aprovechando las percepciones objetivas logran interpretarlas con otra redefinicion.
(p-33).

El dibujo constituye una forma de comunicacion visual que se lleva a cabo
mediante la creacion de imagenes sobre una superficie plana, utilizando una variedad
de herramientas. Este proceso de representacion visual implica la accion de trazar

manualmente figuras sobre un material especifico. De este modo, el término "dibujo"
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hace referencia tanto al acto de crear las imagenes como al producto final que se
obtiene de dicho proceso.

Para lo cual segun los estudios de Fisher (2018), sostiene que; el poder del dibujo
prevalece por las selecciones y las deformaciones expresivas que asume sobre la exacta
verdad u objetividad de la fotografia, ya que el genio de los fotdgrafos puede rivalizar
con el de los grandes dibujantes. Sin embargo, no importa que los artistas dibujen con
una vara sobre la arena, con un carboncillo, un lapiz, un pincel, su cuerpo, un
algoritmo, entre otros. Por lo tanto, el dibujo es un don que se cultiva hasta llegar a la
perfeccion. (p. 14)

En sintesis, el dibujo se presenta como uno de los medios de expresion mas
primitivos y universales entre los seres humanos, naciendo de manera casi instintiva
cuando se toma un lapiz u otra herramienta capaz de dejar una marca sobre un soporte.
Por lo tanto, el dibujo se entiende como una forma fundamental de representacion
visual y expresion, que ha existido desde tiempos remotos y continua siendo esencial
en la actualidad. Es considerado la base primordial para el desarrollo de obras de arte
en diversas disciplinas, tales como la pintura, la escultura, la animacion, el modelado,

la arquitectura y el disefio industrial, entre otras.

2.2.2 Tipos de dibujo

Seglin lo que se quiere representar o lo que se quiere enfocar, existen diversos
tipos de dibujo, donde se aplican diversas formas de lineas, puntos, y manchas; los que
sirven para estructurar el objeto adecuadamente en una hoja o cualquier otro soporte
de dibujo. Los tipos mas caracteristicos del dibujo, son:

a) Dibujo artistico
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En la préctica del dibujo artistico hay una caracteristica especial, ya que permite
representar graficamente aquello que no puede ser expresado con palabras. Es una
disciplina que se centra en el trazo y creacion de figuras o formas que transmiten
visualmente ideas y emociones del creador, en este caso, de los educandos de la
educacion secundaria.

En esa linea se halla la definicion de Casas, Narciso (2012), quien corrobora que:
El dibujo artistico es un tipo de dibujo que sirve para expresar ideas filosoficas o
estéticas, asi como sentimientos y emociones. El artista, las dibuja tal como las ve
emocionalmente de acuerdo con su propia manera de percibir la realidad de su entorno.
Es la representacion grafica bidimensional, que el ojo percibe de forma
tridimensionalmente. (Pag. 18).

Para los estudios de Olivera (2017), fundamenta que: El Dibujo es la expresion
artistico visual, que se representa de forma pictografica y monocroma de elementos
tangibles o imaginarios sobre un soporte bidimensional a través de la composicion de
puntos, lineas, trazos y formas. Es un medio que comunica y transmite una diversidad
de informaciones, ideas, descripciones, sentimientos, estados de dnimo del mundo
subjetivo de la persona, actividades que son observadas por el publico espectador. En
otras palabras, el dibujo es una expresion muda sin palabras que se evidencia
especificamente a través de “lineas”, que adopta distintas orientaciones y posiciones.
Es de conocimiento pleno que, desde la prehistoria, especificamente del paleolitico
superior, el hombre comunicaba sus ideas empleando trazos en el suelo y rocas de las
cuevas; es decir, el hombre naturalmente represento sus ideas a través de graficos. En
la actualidad, el dibujo es lenguaje visual universal que sirve para transmitir una
inmensa informacion pictografica, al mismo tiempo le permite dar a conocer su

sensibilidad emotiva. (p. 1)
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En esta linea de investigacion estd Garcia (2003), fundamenta que: “Cuando se
habla de simbolizacion grafica en el educando, se refiere a la creacion de imagenes
que ponen en relacion sus sentimientos y vivencias intimas; es decir, todo aquello que
estd sufriendo influencia de las acciones acumuladas por la cultura humana.” (p.71)

En definitiva, el propdsito de la practica del dibujo artistico en los educandos, es
promover el desarrollo de las habilidades para interpretar y comprender su realidad o
contexto, asimismo permite expresar sus ideas, experiencias y emociones en diversos
contextos y situaciones de comunicacion; desde este punto de vista, la practica de esta
forma de expresion estética permite en los estudiantes expresar sensaciones,
sentimientos y todo lo que emocionalmente siente un artista o un estudiante, donde
plasma sus ideas de acuerdo a sus conocimientos, percepciones, estados de animo,
puntos de vista, etc. Cabe aclarar, que el desarrollo de esta habilidad permite plasmar
un mundo tridimensional, pero en un plano relativamente bidimensional.

b) Dibujo técnico

Es un lenguaje grafico universal que sigue una serie de normas precisas que
permite una comunicacion evidente y exacta. Su propdsito principal es lograr una
representacion artisticamente concisa. Se emplea principalmente en campos
industriales y de disefo, se distingue por transmitir con claridad las dimensiones,
formas y detalles de los objetos materiales. Una caracteristica unica de este tipo de
dibujo es su enfoque puramente informativo.

c) Dibujo geométrico

Es una representacion ilustrativa que elabora una multiplicidad de proyectos que
se elaboran bajo normativas propias de la geometria como disciplina. Estos dibujos se
realizan con figuras planas que se construyen mediante un proceso légico y

organizado. Por lo general, se utilizan figuras basicas como triangulos, circulos o
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cuadrados, que coadyuvan en la construccion de diversas figuras, entre otras. Hoy en
dia, se ha convertido en un sistema de enseflanza moderno y bien estructurado,
disefiado para asegurar que los estudiantes de los primeros afios en escuelas técnicas,
asi como los de facultades de Arquitectura e ingenieria —tanto bachilleres como
peritos mercantiles— adquieran rapidamente las habilidades necesarias para dominar
el dibujo en plano.
d) Dibujo mecanico

Es la representacion grafica de una maquinaria o de sus piezas que trata de graficar
a través del dibujo la disposicion o el funcionamiento de una maquina y sus accesorios
respectivamente. Se emplea basicamente en el dibujo de piezas o partes de una
maquina o cualquier otro tipo de vehiculo; es decir, en estos planos se representan a
través del dibujo un conjunto de piezas, los que son representados por un solo elemento
de forma grafica.
e) Dibujo arquitectonico

Es la representacion grafica y esquemadtica de proyectos de construccion,
considerado como un tipo de dibujo técnico que se emplea para la construccion de
carreteras, viviendas, autopistas, puentes, fabricas, iglesias, entre otros. Es una
expresion que planifica un determinado proyecto de arquitectura que servird como
base para su ejecucion en el mundo real. Ademds, en el ambito del dibujo
arquitectonico, la linea del horizonte juega un papel determinante, ya que su
trascendencia se halla en plena perspectiva de lo planificado. A través de un punto
unico de fuga, se fijardn los cimientos del dibujo que permitirdn a la persona
observadora interpretarlo adecuadamente.

Para Llobera (1979), menciona que:
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“Toda imagen y todo dibujo, lo vemos en relacion a una linea imaginaria que,
en perspectiva: se llama linea de horizonte. Esta no es mas que una linea
horizontal que sirve en el dibujante como referencia para realizar un dibujo. El
dibujo por excelencia es considerado como la madre de todas las artes, ya que
gracias a su uso podemos graficar y expresar multiples ideas en cualquier plano
bidimensional de forma espontdnea. Esto sucedié desde los trazos realizados
por los primeros hombres en la historia de la humanidad, sin embargo; tenemos
que agregar que la técnica del dibujo a través del tiempo ha evolucionado, ya
que en la actualidad es utilizado en programas informaticos, en diferentes
campos artisticos por computadora, que también se extendié en el disefo
grafico, arquitectonico, ingenieria y escaner, llegando a utilizarse a nivel,
tridimensional y en la actualidad se utiliza con novedosas aplicaciones que

permiten definitivamente mejores resultados de trabajo. (pag. 28)”

2.2.3 Clases de dibujo

El dibujo por su naturaleza y tratamiento plastico, se clasifica de la siguiente
manera:
a) Dibujo figurativo

Seglin la RAE (2013), sefiala que; el Arte figurativo es un tipo de arte que, al
contrario que el arte abstracto, se refiere a la representacion de imagenes reconocibles,
algunas veces de manera fiel y otras distorsionadas. Dicho del arte o de un artista: Que
representa cosas reales, en oposicion al arte y artistas abstractos. (p.32)

Para el enfoque De la Casa (2009), refieren que; el arte figurativo, dicese de
aquella que representa formas o figuras identificables, que corresponden con algiun

elemento existente en el mundo y en la naturaleza (al contrario del arte abstracto). La
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semejanza entre la figura representada y la real es variable; los griegos lo llamaban
mimesis, donde la figura humana era el principal objeto del arte figurativo. (pag. 34)

Segun Brill (1990), manifiesta que; el dibujo figurativo representa la realidad de
forma fiel o semejante, al contrario que el abstracto. En las obras de arte figurativas se
reconoce por su apariencia externa el modelo representado. El artista puede tener el
modelo delante, lo que le permite comprobar su aspecto a medida que realiza su tarea,
o bien lo tiene en su memoria. (pag.89).

Por otro lado, un claro representante del dibujo y pintura figurativa moderna
tenemos en primer lugar a Pablo Picasso, quien ret6 incisivamente los
convencionalismos artisticos en el campo de las expresiones figurativas.

El arte figurativo o figurativismo es una forma de arte que representa imagenes
que pueden ser reconocidas, como objetos o figuras identificables, a las cuales se les
otorga realismo o, en algunos casos, se distorsionan ciertos aspectos con el fin de
idealizarlas, hacer una critica o transmitir un mensaje. Este estilo artistico tiene como
proposito reflejar elementos del mundo real. De esta forma, una imagen figurativa es
una representacion que se puede identificar facilmente, a diferencia de las obras del
arte abstracto, que no buscan esta claridad.

En resumen, el arte figurativo es un movimiento artistico cuyo objetivo principal
es retratar situaciones lo mas fielmente posible, utilizando principalmente la pintura y
la escultura. A diferencia del arte abstracto, este tipo de arte no requiere del espectador
un gran esfuerzo para comprender o interpretar la obra, ya que el mensaje esta
claramente visible ante sus ojos. El arte figurativo muestra figuras de manera precisa
mediante imagenes reconocibles y facilmente identificables. Es decir, el dibujo
figurativo comunica ideas sin necesidad de palabras, empleando iméagenes llenas de

colores, formas, tamafios y texturas para expresar emociones, pensamientos, conceptos



26

y fantasias. Este tipo de arte se puede realizar utilizando cualquier medio y en diversos
estilos.
b) Dibujo no figurativo o abstracto

Para Parramon (2020), afirma que; la pintura abstracta representa la expresion pura
de la subjetividad y del universo interior del artista. Recrea un mundo plastico, ajeno
a la realidad, donde las formas, los colores, la luz y la composicién son capaces de
evocar todo tipo de sensaciones y sentimientos. (p.4)

En este contexto, la expresion abstracta, ya sea en forma de dibujo, pintura o
medios multimedia, es un tipo de arte que no se basa en referencias visuales del mundo
real. En lugar de eso, emplea formas, colores y lineas de manera que buscan transmitir
una emocién o sentimiento, en vez de hacer una reproduccion exacta. Dicho de otro
modo, el dibujo abstracto o no figurativo es la representacion de algo que no tiene una
correspondencia real, como un objeto, personaje o escena inventada, que solo existe
en nuestra imaginacion y creatividad.

En las expresiones pictéricas de Kandinsky (2018) se muestran grandes
explosiones cromaticas y siluetas que en forma persistente se transforman ante el
publico espectador, donde se percibe marcadamente elementos basicos como: el punto,
linea y plano; que son analizados con bastante detenimiento. Pues en sus obras, existe
la necesidad de que los cuadros se conviertan en vehiculo transmisor del interior del
artista, el cual se debe a la insatisfaccion que siente Kandinsky con su época, en la que
el materialismo invade a toda la sociedad y busca en la abstraccion una liberacion, al
reducirlo todo a la esencia.

Para Portocarrero (2011), corrobora: “Toda persona que dibuja, pinta o graba,
pretende reflejar o plasmar elementos de naturaleza real o imaginaria, sefiala que toda

expresion artistica estd impregnada de remembranzas de profundos sentimientos,
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emociones, fuerzas primarias, conflictos existenciales, capacidades cognitivas,
motdricas y culturales” (p. 08).

En esa orientacion segin Cruz (2012), sefiala que: “gracias a la practica del dibujo
podemos desarrollar un método de andlisis de la realidad tanto objetiva como
subjetiva, que se efectia tras la sucesiva reflexion del proceso de dibujo como
resultado grafico” (p. 121). Por eso, una obra o dibujo abstracto esta destinada a los
artistas que pretenden la libertad total de expresion en las formas, proporciones,
espacios y perspectivas; de esa manera, se apertura nuevos caminos para el goce
estético y apreciacion de los dibujos y pinturas no figurativas; en otras palabras, el
dibujo abstracto o no figurativo se refiere al aspecto subjetivo, donde, a través de gran
creatividad e ingenio, nuestro cerebro crea figuras y escenarios que rompen con la
realidad o que simplemente nacen de nuestra imaginacion. En resumen, el dibujo
ofrece la oportunidad de plasmar tanto modelos reales como ficticios, ya que en sus
trazos se reflejan las emociones y expresiones del creador. No obstante,
independientemente de lo que se represente en el dibujo artistico, este solo nos
permitird acercarnos de manera perceptible a la realidad o a la fantasia sin que sea una

intencion explicita.

2.2.4 Aprendizaje del dibujo

El proposito principal del dibujo como expresion pictdrica, se constituye en una
herramienta esencial para el conocimiento de uno mismo y del contexto donde habita
y desarrolla; ademas, como procedimientos de la educacion activa se fomenta el
crecimiento de espiritu, iniciativa, espontaneidad, transformacion, habilidades

manuales y aptitudes artisticas; acciones que facilitaran la adaptacion social y poder
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para aumentar la capacidad de observacion y pensamiento en la adopcion de actitudes
eminentemente de caracter critico.

En esta linea, Ausubel (2014), plantea que el aprendizaje del educando depende
de la estructura cognitiva previa que se relaciona con la nueva informacion. Pero,
debemos entender que por "estructura cognitiva", no referimos al conjunto de
conceptos, ideas que un individuo posee en un determinado campo del conocimiento,
asi como su organizacion respectiva. En el proceso de orientacion del aprendizaje, es
de vital importancia conocer que, en la estructura cognitiva del educando, no solo se
trata de saber la cantidad de informacién que posee, sino cuales son los conceptos y
proposiciones que maneja, asi como el grado de estabilidad psiquico y fisico que
poseen.

La educacion artistica como medio y proceso para la adquisicion de
conocimientos, fomenta en el educando el desarrollo de habilidades reflexivas y
analiticas, con el objetivo de que cada persona pueda dar a conocer sus sentimientos,
ideas y emociones. Asi, es fundamental que cada estudiante tenga la capacidad de
manifestar sus emociones y exteriorizar su identidad. En consecuencia, el lenguaje
artistico debe constituirse en una herramienta de apoyo para los procesos de
aprendizaje.

Seglin Ausubel (2014) Para su mejor comprension del dibujo como expresion
artistica, se toma en cuenta y distingue tres tipos de aprendizaje: de representaciones,
conceptos y de proposiciones.

c) Aprendizaje de representaciones
El aprendizaje mediante representaciones se refiere a la forma mas basica de

aprendizaje, que consiste en asociar palabras, simbolos o imagenes con lo que
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representan. Es decir, aprender a través de representaciones implica vincular un
simbolo con una idea.

Segun Ausubel (2014), sefala que: “el aprendizaje de representaciones: “Ocurre
cuando se igualan en significado simbolos arbitrarios con sus referentes (objetos,
eventos conceptos), y que significan para el estudiante en cualquier significado al que
sus referentes se lo mencionan” (p. 46).

Para Ausubel (2014), menciona que: Esta forma de aprendizajes se presenta
generalmente en educandos de edad escolar, por ejemplo, el aprendizaje de la palabra
“paisaje”, ocurre cuando el significado de esa palabra pasa a representar, o se convierte
en equivalente de un “paisaje” que el educando percibe en ese instante; por
consiguiente, significan la misma cosa para ¢l, ya que no se trata de una simple
asociacion entre el simbolo y el objeto, sino que como todo aprendiz los relaciona de
manera relativamente sustantiva y no arbitraria, como una equivalencia
representacional con los contenidos relevantes existentes en su estructura cognitiva.
d) Aprendizaje de concepto

El aprendizaje de conceptos no se enfoca solo en relacionar un simbolo con su
objeto correspondiente, sino que estd vinculado con una nocion abstracta. En ese
sentido, de manera general se le otorga un significado mas subjetivo y personal; por
eso Ausubel (2014), sefiala que: “Las diferentes concepciones se definen como
"objetos, eventos, situaciones o propiedades que poseen una diversidad de atributos y
criterios comunes que se designan mediante algin simbolo o signos" (p. 61).

En el proceso de formacion conceptual, los rasgos o caracteristicas del concepto
se aprenden mediante la experiencia directa con la realidad, a través de distintas fases
de formulacion y verificacion de hipotesis. De manera similar al ejemplo anterior, los

educandos pueden incorporar el significado preciso de la palabra "paisaje". De esta
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manera, este simbolo funciona como un referente para la concepcion ecologica de
paisaje, y constituir una correspondencia entre el simbolo y sus caracteristicas
comunes. Por esta razon, los educandos aprenden la definicion de paisaje a través de
actividades como la visualizacion de videos o salidas al campo realizadas con la
direccion de sus docentes o entre compafieros.

En definitiva, la practica del aprendizaje de concepto se evidencia en cada dibujo
que realizan los educandos, pues plasman sus experiencias que han visualizado o
conocido sobre una determinada tematica, como es el paisaje andino de la zona de
Llullucha Ocongate.

e) Aprendizaje de proposiciones

Este tipo de aprendizaje viene a ser la unidén de los aprendizajes previos, lo que
implica que la imagen se asocia con la palabra y su significado respectivamente; esto
permite generar ideas que se puede expresar, tanto en el nivel lingiiistico o artistico.

Para Ausubel (2014), indica que; el aprendizaje de proposiciones consiste en
combinar y relacionar la vasta experiencia y palabras, donde cada uno se constituye en
un referente unitario; luego estas se combinan, de tal forma que la idea resultante es
mas que la simple suma de significado de palabras y componentes individuales, que
producen un nuevo significado que se asimila a la estructura cognoscitiva del
educando. Es decir, es una propuesta potencialmente significativa, expresada verbal o
lingiliisticamente como una manifestacion que posee significado denotativo, las
caracteristicas evocadas al oir los conceptos y connotaciones (carga emotiva,
actitudinal e idiosincratica provocada por los conceptos), de los conceptos
involucrados, interactiia con las ideas relevantes ya establecidas en la estructura
cognoscitiva y, de esa interaccion, surgen los significados de la nueva proposicion (p.

67)
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A nivel artistico, este aprendizaje se percibe cuando los educandos ya tienen
saberes previos, lo que les facilita combinar con las imagenes, en este caso del paisaje
que han observado, el cual coadyuvara en el desarrollo de sus expresiones pictdricas

con precision y bastante seguridad.

2.2.5 Dimensiones del dibujo a carboncillo

En tiempos recientes, las diversas formas de manifestacion artistica han dejado de
ser vistas como simples objetos decorativos por el ser humano. En la actualidad, se
reconocen como medios poderosos para la transmision de emociones y sentimientos.
El uso de cualquier disciplina artistica como forma de expresién no solo facilita la
autoidentificacion, sino que ayuda a superar dificultades y asumir con pertinencia
diversas decisiones, claves para avanzar en cualquier circunstancia de la vida. Desde
esta perspectiva, el conocimiento artistico adquiere una relevancia comparable a la de
otras materias en los programas educativos a nivel global.

Para quienes deseen dedicarse al dibujo, no basta con aprender técnicas y
procedimientos; es muy fundamental comprender profundamente su entorno y cada
elemento que compone su contexto. En este sentido, la percepcion y tolerancia son
cualidades esenciales; esto implica que no todo dibujo se logra con facilidad o
simplemente en el primer intento.

Para alcanzar un determinado nivel de dibujante artistico, es necesario priorizar el
dominio de algunas dimensiones esenciales que forman la base de esta disciplina
artistica, entre ellas se tomado en cuenta a:

a) Apunte
La practica del apunte en una accidn pictorica nos permite realizar dibujos rapidos

e inmediatos, de todo aquello que los consideremos visualmente interesante. Los
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apuntes nos ofrecen conclusiones que sirven de base para asumir y determinar analisis
de formas e iméagenes visuales.

En este sentido, Villegas (2012), corrobora que; el apunte es el primer elemento
que se utiliza para desarrollar una expresion artistico como el dibujo o pintura. El
primer problema es la seleccion y organizacion de elementos graficos. El apunte es la
primera accidn para realizar el trazado de manera rapida, que se emplea para atraer y
recordarse los detalles de lo que se quiere dibujar o pintar. Es muy usual cuando se
realizan dibujos sin externos o imagenes en movimiento. Al comienzo de la actividad
grafica, se empieza a poner en contacto la utilizacion del carboncillo, lapiz, pluma o el
pincel sobre la superficie del papel o tela; pues, de este contacto surge una huella que
recibe el nombre de punto. En la imaginacion o en la practica concebimos al punto
como un pequefio circulo, sin embargo, puede presentar una diversidad de formas
geométricas.

b) Boceto

Aplicar el boceto se constituye en el primer paso hacia el logro del dibujo final,
pues es una de las mejores formas que sirven para presentar graficamente una idea,
figura o imagen especifica. Funciona como un ejercicio preliminar antes de realizar el
dibujo completo. En ocasiones, un boceto bien hecho puede resultar incluso mas
efectivo y trascendente que una muestra pictorica concluida.

Segun la definicion etimologica del diccionario Lexus (2014), “la palabra boceto,
se refiere: borrdn, esbozo o apunte que hace el artista antes de empezar la obra. Por
extension, esquema o exposicion con los datos fundamentales” (p.142).

Del mismo modo, Cruz (2012), manifiesta que; el boceto cumple un papel
importante, donde los estudiantes van encontrando sentido y orden necesario para

posteriormente poder plasmar una idea. Actividad que es percibido, principalmente en
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los afios de formacion. Pues el empleo del boceto otorga una ayuda sin igual en los
procesos de aprendizaje visual y creativo de los educandos, lo cual dirigira su camino
hacia la estructuracion de un estilo propio y una disciplina creativa. (p.31)

En resumen, el boceto es un dibujo rapido que, sin necesidad de precisar y detallar
busca capturar las lineas mas importantes o significativas de un dibujo u otro; pues su
intencion es representar las diversas ideas, pensamientos o conceptos, pero sin
enfocarse en la estética. Por esta razon, se acostumbra bocetear sobre cualquier tipo de
papel y sin necesidad de emplear herramientas especializadas para dibujos especificos.
Debe quedar claro que un boceto generalmente funciona como un borrador o esquema
preliminar.
¢) Encajado o encuadrado

El encuadrado o encajado es uno de esos principios basicos para realizar un
pertinente dibujo, es el primer paso que se debe tomar en cuenta para la ejecucion de
un dibujo; aplicar su préctica, resulta de vital importancia, porque de este proceso
depende que obtengamos como resultado una buena expresion pictdrica o excelente
dibujo.

Para el diccionario Lexus (2014), etimologicamente precisa que la palabra
encuadre nos hace entender como: “El marco o porcion de espacio que se sitlia en una
fotografia o toma cinematografica” (Lexus, 2014, pag. 327).

En esa linea, segin Olivera (2017), sefiale que; el encuadre es un dibujo que
presenta sencillez, o simplemente se tipificada como esquema de colocacion de un
conjunto de figuras, donde el empleo de lineas y figuras geométricas ayudan a obtener
una composicion adecuada de formas y proporciones de un objeto o expresion. Donde
se toma en cuenta la tonalidad, en otras palabras, es la aplicacion adecuada de

contrastes, matices y claroscuro (luz y sombra). Entonces, entonar significa definir las
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partes claras y oscuras a través de la escala de grises (trazos), que sirven para conseguir
la volumetria de las figuras. (p. 1).

La aplicacion del encuadre determina los limites de visualizacion de un dibujo,
pero sin alterar su magnificacion, lo que permite controlar qué parte del dibujo se
muestra, el cual compromete tomar en cuenta las proporciones de dimension entre los
espacios, linea de base, extremos y el espacio superior. Ademads, se considera
importante tener en cuenta los detalles, caracteristicas y valoracion de tonalidades de
las lineas encuadre; para que de esta manera el encajado se sitiie correctamente dentro
del soporte utilizado para el dibujo.

En conclusion, el proceso de encuadrar en artes plasticas, significa representar
limites imaginarios a modo de marco o cuadro con los que seleccionamos el espacio
que se representa en la expresion de un dibujo; accidon que obviamente se realiza
después del boceto.

d) Linea

Se define como la marca que deja un punto al deslizarse sobre una superficie, por
ello las lineas son elementos ideales para crear croquis, bocetos, disefios geométricos
y dibujos cientificos. Al igual que los puntos, las lineas se pueden utilizar de muchas
maneras diferentes y siempre se adaptan a la funcidon que se requiere.

En ese contexto, Villegas (2012), fundamenta que; la linea se encuentra en una
sucesion continua de puntos trazados sobre una superficie, que es habitual utilizarlo
en el dibujo haciendo los limites o confines. Anteriormente se defini6 al punto como
el resultado del encuentro de la herramienta con el plano material, en el cual
encontramos fuerzas concéntricas que lo mantienen en un estado de reposo. Cuando
se precisa que la fuerza exterior es mayor a la propia, se produce movimientos en el

punto con una determinada direccidn, el cual deja una marca denominada linea; por
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eso, primero se dibuja lo mas general para luego especificar las partes mas delicadas.
La Linea tiene tres orientaciones basicas o primarias: la horizontal, que como su
nombre lo dice, es la que determina el horizonte, la division entre el cielo y la tierra;
la vertical, que es la recta que guarda una posicion perpendicular hacia el horizonte, es
la que nos indica cuando estamos en equilibrio; y la diagonal, que es la que va de un
vértice a otro, y que nos indica que se halla en movimiento. (p.12)

En resumen, la linea dentro de la rama del dibujo es una caracteristica fundamental
e importante que sirve para ilustrar diferentes objetos animados o inanimados; desde
este punto vista, la linea como elemento minimo junto con el punto, tienen la capacidad
de construir espacios, formas, volimenes, luces, hasta emociones; a través de los
cuales se pueden obtener una diversidad de expresiones pictoricas.

e) Sombreado

La aplicaciéon de la técnica del sombreado en el dibujo, especificamente en el
dibujo a carboncillo es muy peculiar, ya que permite precisar aquellos detalles o
acciones que consiste en aportarle luz y oscuridad, ya sea en un dibujo o una pintura;
por otro lado, esta técnica se relaciona directamente con el dibujo realista y es la base
para su respectivo conocimiento o aprendizaje.

Seglin el enfoque de Villegas (2012), precisa que; las sombras son el resultado de
carencia luminica. Esto se explica que cuando los rayos de una luz son interferidos por
un objeto provocan sombras en el lado opuesto. Pero, debe precisarse dos
caracteristicas muy importantes de la luz; su forma natural, producida por el Sol, Luna
y las estrellas; y su forma artificial, producida por la electricidad, velas, fogata, etc.
Cabe aclarar las partes sombreadas de un objeto no todos son igualmente oscuros,
pues; la mayor o menor oscuridad de las sombras, es producto de algin problema que

llegan los rayos luminosos sobre la superficie de un cuerpo u objeto. Sin embargo,
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cuando la luz incide en forma libre sobre una superficie, se presenta ante nuestra vision
como la zona de mayor claridad; mientras se perciba dificultad en la llegada de los
rayos de luz a los diferentes planos del objeto, la vision humana percibird sombras mas
oscuras. Por todo ello, se recomienda utilizar las tonalidades cromaticas de luz y
sombra en nuestros dibujos, porque todo cuerpo iluminado se caracteriza por presentar
dos sombras diferentes: la que se origina en el objeto mismo, conocida como sombra
propia; caso contrario se puede aclarar quitando con un borrador o utilizando un lapiz
de color blanco o similar. (p.14)

En el diccionario Lexus (2014), “la palabra sombra se refiere: “oscuridad
producida por la interferencia de los rayos luminosos. Imagen oscura que proyecta un
cuerpo opaco al interceptar un foco luminoso; es decir, la carencia de luz, la oscuridad,
o la presencia del color oscuro en el dibujo y pintura representa la falta de luz”, (p.
862).

Para los estudios de Olivera (2017), senala que; el sombreado desde la perspectiva
artistica se refiere al fenomeno valorado de un objeto dibujado sobre una superficie
plana, por eso es fundamental y necesario identificar y distinguir la luz frente a la
sombra.

- La luz, se define como el contorno y volumen de la figura que crea la
sombra, puede ser natural o artificial.

- Lasombra, es el resultado de bloqueo de la luz, cuyos efectos son propios
(en el mismo objeto), reflejada (del piso al objeto), y proyectada (en el
piso); y cuando el volumen del objeto este sujeto a la luz y sombra, se

obtiene mediante la valoracién (sombreado) con las diferentes escalas de

grises. (p. 1)
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d) Valor de la luz
La luz en el dibujo no es més que el punto maximo de claridad que existe cuando
se crea el dibujo. Gracias a este fenomeno podras observar los colores y texturas de
los diversos objetos de la naturaleza.
En el enfoque de Valenciano (2006), distingue dos tipos de luz:
i. Luz natural
Es la luz proyectada naturalmente por los rayos solares, que se trata de un
fenomeno ambiental sostenible, que guarda distancia de la luz artificial. Pero, es
preciso aclarar que, si un objeto alto es iluminado por una luz proveniente desde abajo,
ya sea natural o artificial, se generard un efecto de transicion; es decir, la sombra
comienza de forma definida y luego se va desvaneciendo.
ii.  Luz artificial
La luz artificial producida por la mano de hombre se origina de fuentes como
lamparas, focos, velas, entre otros; que cumplen un papel fundamental en la creacion
de contrastes y volumenes de los diversos cuerpos u objetos. Debemos precisar que
cuando se ilumina a un objeto con una lampara o cualquier tipo de luz, se proyecta de
manera intensa sobre una determinada superficie, lo que crea una iluminacion muy
vibrante; mientras que la luz proyectada al lado opuesto, solo generard sombras
profundas. En este proceso debemos destacar la importancia de este fendmeno al
ubicar la fuente de luz que, dependiendo de su posicion, ya sea frontal, lateral, superior
o inferior alteraran las sombras y el contraste del objeto.
En resumen, la presencia de la cantidad de luz es determinante para apreciar una
expresion pictorica diversa, pues ayuda a valorar los objetos que pueden aparecer
brillantes u oscuros. Por otro lado, dependiendo de la frecuencia de los rayos de luz,

una imagen ya sea de una persona, animal, paisaje u otros, son cosas que aparecen con
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determinados tonos (azul, rojo, verde), donde el valor (blanco/negro) es mucho mas

importante que el color.

2.2.6 La proporcion en el dibujo

La proporcion hace referencia a la relacion que se presenta entre las distintas partes
de un cuerpo u objeto, dicho de otra manera, es la disposicion que existe entre los
componentes de un todo, y que se evidencia a través de su tamafio y cantidad de sus
elementos que forman una composicion.

En el arte la proporcion es la correspondencia entre las partes, muy esencial para
provocar una armonia visual de una expresion pictorica; pues cuando las proporciones
guardan simetria y equilibrio, se considera que una obra artistica o cualquier objeto
posee armonia. Por el contrario, si una de las partes o elementos presenta disparidad
excesiva en comparacion con los demads, es desproporcionado, lo que demuestra
carencia de equilibrio.

Un ejemplo comtin de proporcion en el arte es el estudio de la figura humana en
el dibujo o la escultura. En el caso del cuerpo humano, los artistas estudian las
proporciones clasicas, como la relacion entre la altura de una persona y el tamafio de
sus extremidades, para asegurar una representacion equilibrada y armoniosa. Si, por
ejemplo, los brazos se dibujan desmesuradamente largos o las piernas excesivamente
cortas, la figura perderd su equilibrio visual y aparecera desproporcionada. Este
concepto de proporcion es esencial en el disefio, la arquitectura y las artes visuales en
general, ya que permite crear composiciones que resulten agradables y naturales a la
vista.

Una de las obras mas representativas de Leonardo da Vinci, como el “El hombre

de Vitruvio”, representa uno de los estudios estéticos mas trascendentales sobre la
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proporcionalidad del cuerpo humano. En su tiempo, y momentaneamente, se cree que
el cuerpo de un varén es perfectamente bien proporcionado si su estatura total
equivalia a ocho veces la altura de la cabeza. El dibujo emblematico de da Vinci utilizo
la cabeza como unidad de medida bésica para precisar las proporciones de una
expresion pictdrica, pero en el actual contexto actual, se puede emplear cualquier otro
elemento como unidad de medida que cumpla con los mismos objetivos.

Leonardo no fue el tnico que exploro la relacion matematica entre las dimensiones
del cuerpo humano y los principios naturales. Otros artistas y cientificos de su época
también estudiaron estas proporciones para comprender como se organizan las formas
en la naturaleza y, por ende, como aplicarlas al arte.

La proporcion, como principio fundamental del disefio, es esencial para organizar
una obra de arte, ya que permite estructurarla de manera coherente, considerando que
cada parte debe relacionarse armoénicamente con el todo. Un ejemplo claro de su
importancia se puede observar en la arquitectura, donde las proporciones de los
elementos estructurales deben guardarse entre si para garantizar la estabilidad y la
estética de la construccion. De este modo, la proporcion no solo afecta la
representacion visual de una figura o composicion, sino que también influye en la
percepcion y el impacto visual de la obra en su conjunto.

En este sentido, la proporcion es uno de los principios de disefio con los que se
estructura una obra pictorica, que se entiende como un todo integrado por sus partes
que tienen correspondencia entre si.

Segun Sara Lasso (2019), precisa que; esta correlacion entre las partes puede ser
de armonia o desarmonia estética, si antagéonicamente la expresion pictorica presenta
equilibrio y proporcidn, entonces existe una correspondencia simétrica entre sus

partes, donde el dibujo o cualquier obra artistica ofrece una armonia hasta matematica
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y Optica de un cuerpo, objeto o de un conjunto; de esa manera se evidencia la belleza
platonica basada en la simetria armdnica, muy caracteristico del arte clasico. (p. 23)
Para la comprension de Gonzalez (2011/2012), sefiala que; la proporcionalidad es
una relacion que confronta una expresion con relacion a otra o simplemente una parte
con el todo. Por eso, existe una estrecha relacion entre elementos analogos, en cuanto
a dimensioén o calidad de una cosa con igualdad a otra o de una parte con el todo. Esta
correspondencia se enlaza y sistematiza en términos matematicos, en caso nuestro, en
segmentos relacionados como representacion o elementos de una expresion artistica.
(p-34)
Gonzalez (2011/2012) lo clasifica de la siguiente manera:

c) Primero: Proporciones estéticas.

Esta proporcion se utilizan con fines ergondmicos o antropométricos que se

utilizan para elaborar una expresion pictdrica, esquema de arquitectura o

diversos disefios.

d) Segundo: Proporciones estéticas objetivas.

Son aquellos que simbolizan elementos del entorno, estas proporciones se

adquieren en forma directa de la percepcion de un modelo o de las relaciones

que expone un modelo y tienen caricter mas vivencial.

e) Tercero: Proporciones estéticas técnicas.

En esta se obtienen todas las similitudes de proporciones estéticas objetivas,

que se constituyen como reglas para ser aplicadas directamente en la

reproduccion artistica del cuerpo humano. Son proporciones que se hallan

establecidas en correspondencia a la representacion del objeto.

f) Cuarto: Proporciones estéticas expresivas.
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En esta relacion existen magnitudes anti naturales que son jerarquizadas por el
artista en funcion del caracter simbolico que se le concede a una forma estética.
g) Quinto: Proporciones estructurales.

Esta proporcién permite el establecimiento de relaciones simples que son
faciles de percibir a través de la intuicion, formulada desde la Optica de las
matematicas, con esta proporcion se construyen esqueletos configurados
métricamente; asimismo, permiten dibujar lineas que regulan espacialmente las
composiciones basadas en formas geométricas simples, exentas o relacionadas

entre si, lo que facilitara la lectura intuitiva de una expresion artistica. (p.34)

2.2.7 Formas de dibujo

La forma en el dibujo es la manifestacion o expresion grafica que se presenta en
un plano horizontal, es decir, en un soporte bidimensional propio de las artes visuales;
cabe mencionar, historicamente para la humanidad el dibujo ha sido utilizado como
una forma de expresion universal, de transmision de la cultura, del lenguaje y otras
manifestaciones. Seglin sus formas el dibujo se puede clasificar en:

h) Formas Basicas o geométricas

Para Ramonfaur (2009), menciona que: “Una figura geométrica es la
representacion visual y funcional de un conjunto no vacio, cuyos elementos son los
puntos. Estas figuras entendidas como lugares geométricos son areas cerradas por
lineas o superficies en un plano o en el espacio” (pag. 8)

Las figuras geométricas basicas son aquellas definidas por lineas rectas o curvas,
o simplemente por superficies que limitan un determinado espacio. Estas formas
esenciales se agrupan segln sus caracteristicas, como son la forma y el niimero de

lados que poseen un cuerpo. Algunos ejemplos representativos de estas figuras, son
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los que incluyen formas geométricas como el triangulo, cuadrado, circulo, elipse y el
rombo.

Por ejemplo, el tridngulo es una figura con tres lados, mientras que el cuadrado,
corresponde a la categoria de los cuadrilateros que tiene cuatro lados iguales y angulos
rectos; el circulo, por su parte es una figura que carece de lados definidos, pero si, con
una circunferencia que delimita el espacio de forma uniforme; por otra parte, la elipse,
es similar al circulo, tambien tiene una forma ovalada; mientras que el rombo, aunque
también tiene forma de un cuadrilatero se distingue por sus lados de igual longitud,
pero con angulos oblicuos. Cada una de estas figuras tiene propiedades geométricas
particulares, que se constituyen fundamentales para el estudio de la geometria y el
disefio de caracter artistico.

i) Formas Artificiales

Segun Ramonfaur (2009), manifiesta que; son aquellos objetos que han sido
elaborados o creados por el ser humano. Entre las formas artificiales de dibujo que
interesan especialmente, son realizadas e interpretadas por los artistas, algunas veces
se basan en formas naturales, y otras en la creatividad y capacidad de invencion del
artista creador. Entre ello tenemos: construcciones arquitectonicas, artisticas, etc.(pag.
9

La practica del dibujo de formas artificiales implica el acto mismo de dibujar lo
que fuerza al artista a mirar el objeto que tiene delante, a descomponerlo y que lo
vuelve a componerlo en su imaginacion.

j) Formas Naturales

De acuerdo al enfoque de Ramonfaur (2009), sefiala que: “Las formas naturales

las entendemos aqui, como todas aquellas cosas que son parte de la naturaleza, donde

no interviene la mano del hombre para su creacion, entre ellas se tiene a las plantas,
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2

animales, etc. Son todos aquellos recursos que se presentan de forma natural y directa
(p- 11)

Las formas naturales en el dibujo se definen por lineas que estan conectadas entre
si a través de principios inherentes a la naturaleza, donde los contornos son
impredecibles. Esto da lugar a una diversidad de formas naturales que resultan ser
unicas y no se repiten. Las lineas trazadas en el dibujo se distinguen por su capacidad
de transmitir expresividad y su caracter irregular, lo que les otorga una cualidad
particular conocida como trazo.

En resumen, el dibujo que representa formas naturales, son aquellas que se realizan
de la observacion directa del objeto, la persona o el paisaje que se quiere representar.
Este tipo de dibujo exige que los estudiantes desarrollen una habilidad de observacion
aguda y una capacidad analitica para poder trasladar al papel las proporciones y
esencia del modelo observado. Ademas, este proceso les permite expresar, a través del
dibujo, sus intenciones estéticas, ya sea con una aproximacion fiel al modelo o
mediante una interpretacion personal de las formas y caracteristicas que desean

plasmar.

2.2.8 Técnicas y recursos para el dibujo
a) Definicion de técnicas

La palabra técnica es la pericia o habilidad que sirve para ser utilizado en
determinados procedimientos o recursos que permiten ejecutar diversas actividades,
es decir, la técnica esta vinculado con la tecnologia que viene a ser el estudio cientifico
de la técnica y su mejoramiento respectivo.

El diccionario Lexus (2014), etimoldgicamente lo define como; el vocablo

“técnica” (del griego téyvn téchné 'arte'), es el conjunto de procedimientos, reglas,
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acciones y protocolos que tienen como proposito obtener un resultado especifico y
efectivo; que se evidencian en diferentes campos como el arte, informatica, ciencias,
deporte, educacion; o simplemente utilizado en cualquier otra actividad. (p. 886).

Segun el enfoque de Agustin (2012), corrobora que la palabra técnica; es un
disefio metodologico que comprende distintos procesos que lo hacen factible y
definido. Por ejemplo, cuando se desarrolla una metodologia de taller, se emplearan
diferentes técnicas para cada etapa, segin determinados propoésitos (técnicas de
caldeamiento, de presentacion, para trabajar en grupos, para realizar una sintesis, para
evaluar. (p. 28).

En resumen, la técnica se distingue por su dependencia de la practica constante y
el esfuerzo repetido, ya que implica el desarrollo de destrezas especificas, que pueden
ser tanto intelectuales como manuales, o de otra indole. Ademas, su ejecucion requiere
el uso de herramientas especializadas. Esto implica que el dominio de una técnica
particular se logra principalmente a través de la repeticion y la experiencia, utilizando
los materiales adecuados para obtener los mejores resultados. Sin embargo, alcanzar
el objetivo deseado no siempre es posible solo con los materiales, pues también es
fundamental la aplicacion de la creatividad y la inventiva, elementos clave que
enriquecen y complementan el proceso técnico.

b) Técnicas para el dibujo

Las técnicas empleadas en el proceso de dibujo son fundamentales como
herramientas para iniciarse en esta practica. A lo largo de la historia, se han
desarrollado diversas metodologias que involucran la utilizacion de una amplia
variedad de materiales, tales como el carboncillo, 1apiz, grafito, boligrafo, pinturas al
0leo, entre otros. No obstante, las técnicas de dibujo no se definen inicamente por los

materiales utilizados; también se distinguen por el estilo y el tipo de soporte o lienzo
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en el que se realizan. Por ejemplo, un dibujo hecho con carboncillo en papel ofrece
una textura diferente a uno realizado con grafito, y el estilo del artista puede variar
considerablemente si utiliza lienzo en lugar de papel. Asi, la combinacidon de material,
técnica y soporte contribuye a la singularidad de cada obra.

Para Casas (2012) precisa que; Las diversas técnicas para realizar el dibujo
dependen de los materiales empleados. Los medios usuales mas utilizados son: Lapices
seco, como el grafito, pasteles, sanguina, carboncillo, etc.: Lapices humedo, como la
tinta aguada, rotuladores, etc. El material que se emplea como soporte es el papel, que
existe una gran diversidad de tamafios y calidades; ademads, pueden variar en textura,
tonalidad, acidez. La utilizacién de papeles lisos, son apropiados para hacer lineas
finas, y para trabajos con pluma y tinta, cuanto mas pesados agarran mejor. El dibujo
artistico, contribuye al conocimiento intimo de las cosas, fortalece las diversas
facultades, desarrolla las habilidades oculomanuales. (p. 18).

Segun los estudios de Armer (2015), afirma que: “Conviene que dispongas de una
serie de herramientas de dibujo y diferentes tipos de medios para probar diferentes
técnicas y estilos. Algunos materiales resultan mas idoneos que otros para la ejecucion
de diversas tareas” (Pag. 10).

En sintesis, el dibujo por si solo se constituye en el arte y técnica que sirve para
plasmar una idea, ya que a través del proceso se configura una imagen sobre un
determinado soporte; para lo cual se hace uso de diferentes técnicas, esto implica que
el dibujo es una forma de expresion gréafica en un plano horizontal. Por lo tanto, es una
expresion que se visualiza en forma bidimensional como parte de las artes visuales.
¢) Técnica para el dibujo a carboncillo

Para el presente estudio, por la naturaleza de la investigacion, se ha empleado

especificamente el carboncillo vegetal elaborado propiamente por el docente y los
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educandos de la L.LE. “Majestuosos Ausangate”, con recursos propios de este lugar
como las maderas de sauce y pino. Por otro lado, como complemento se ha utilizado
el 1apiz de carboén comprimido; Segun los estudios de Parragon (2014), menciona que;
el carboncillo es quizéas uno de los primeros materiales que el hombre prehistorico ha
empleado inicialmente para elaborar sus primeros dibujos, para lo cual utilizd rama
carbonizada, con el que ejecutd inicialmente diversas obras artisticas en las paredes de
las cavernas. Esta técnica posteriormente fue utilizada por los griegos y romanos, luego
pas6 por mano de todos los artistas del Renacimiento, hasta llegar a nuestros dias.
Pero, mas tarde con el descubrimiento del fijador del siglo X V1, el carboncillo dejo de
ser un material de dibujo transitorio para convertirse en uno de los recursos de dibujo
mas nobles y afianzados. Es un material muy pertinente para trabajar en grandes
formatos, y por su inconsistencia se puede borrar solo con pasar los dedos; ademas,
con esta técnica se puede lograr y crear efectos griseados con bastante facilidad. (Pag.
68- 69).
Entre estos tipos de recursos se tiene:

i) Carboncillo vegetal

El carboncillo vegetal se extrae naturalmente de ramas de los arboles como del
sauce, chachacomo, pino, vid, y otros al carbonizar. El carbén preparado no tiene
diferentes durezas como los lapices, el tono siempre es el mismo, mas no su grosor, y
es posible utilizarse para otros fines.

De acuerdo con Pico (2012), senala que se reconoce que; el carboncillo vegetal es
probablemente el primer material que utilizé el hombre para dibujar y, uno de los
materiales que histéricamente los artistas se han enfrentado al dibujo, la pintura y la
escultura; que ha sido utilizado principalmente para bocetar y como material final para

culminar una expresion. Se constituye como una de las técnicas imprescindibles que
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los artistas han empleado desde inicios formativos. Por sus cualidades especiales que
posee el carboncillo, ofrece facilidad de rectificacion, versatilidad en su manejo, sobre
todo gran capacidad expresiva, especialmente en los problemas relativos a la luz. Es
decir, el carboncillo, es una rama carbonizada de la vid, sauce, encina, abedul entre
otros, que es minuciosamente seleccionada para evitar los nudos de la rama, después
se combustiona casi sin oxigeno para que no arda, hasta que logre convertirse en un
carbon blando y suave, casi un polvo. El carbon preparado de esta forma carece de
diferentes durezas como los lapices, y la tonalidad que ofrece es siempre el mismo, lo
que si cambia es el grosor del carbon que puede usarse para diferentes funciones (p. 1-
2).

El carboncillo es una técnica que no solo implica la acumulacion de material, sino
también es la habilidad de remover el exceso para ajustar luces y sombras en el dibujo.
Este proceso requiere un control preciso, ya que, para las personas que se inician o
principiantes, es comun utilizar la goma para borrar y corregir errores. Sin embargo,
esto puede dafiar la fibra del papel, alterando su capacidad para absorber el polvo del
carboncillo, e incluso hasta puede romperlo. A diferencia de otras técnicas, el
carboncillo no debe borrarse con goma, en su lugar se limpia con un trapo de algodon.
Las gomas se emplean para resaltar y ajustar los valores de luz, como ocurre con el
difumino, que es una herramienta esencial para suavizar lineas y sombras, junto a este
proceso se utiliza generalmente trapos y esponjas.

Por otro lado, esta técnica es fundamental para el dibujo artistico, especialmente
cuando se busca representar el cuerpo humano. Sus propiedades lo hacen
especialmente utiles para el boceto rapido, debido a su facilidad de borrado y
capacidad para generar trazos suaves y variados. A diferencia de los lapices de grafito,

que estan fijados al papel mediante aceites, el carboncillo es un polvo suelto que se



48

integra en la fibra del papel sin adherirse permanentemente, lo que lo hace mas
inestable. Por esta razon, no debe usarse como lapiz convencional, ya que restregar el
material podria difuminar el trabajo y perder la definicion.

En la aplicacion del carboncillo se utiliza principalmente la parte lateral de la barra
para cubrir areas amplias, mientras que la punta se emplea para realizar detalles mas
finos; y como complemento se emplea gomas que son herramientas que sirven
exclusivamente para iluminar y perfilar, no solo se emplea para borrar. Esta técnica
resulta altamente ventajosa en el estudio de luces y sombras, ya que facilita la
difuminacion y la creacion de transiciones suaves entre las distintas tonalidades, lo que
es crucial al dibujar formas humanas con realismo. El carboncillo, por lo tanto, no solo
es versatil, sino que, debido a su facilidad para modificar las intensidades y generar
efectos de sombreado, es ideal para la representacion detallada de la figura humana.

ii) El carbon comprimido

Este tipo de carbon ha pasado por un proceso, es el carbon en polvo que ha sido
mezclado con un aglutinante de goma o cera, que se caracteriza por ser un tipo de
carbon considerablemente mas duro, que permite en una expresion pictdrica mantener
la forma de la expresion dibujada; por ello, su utilizacion es ideal porque sirve para
determinar los detalles en un dibujo, donde se resalta las lineas finas y texturas
respectivas de una obra.

Para Gonziles, 2012), fundamente que; el carbon comprimido consiste en una

mezcla de polvo de carbon con un aglutinante, en algunos casos mezclados con

arcilla; resulta més estable que el carboncillo en su intensidad y fluidez, que se
asemejan a los colores del pastel. Se presentan en barritas y bastones, cuyos trazos

y manchas se hacen mas dificiles para borrar. El carboncillo comprimido es una

barra de carbon prensado y mezclado con algiin aglutinante, a veces se afiade algo
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de arcilla. Su trazo es mas oscuro y denso que del carboncillo; pero, esta hace que
sea mas dificil de borrar y difuminar. Este producto se presenta con tres tipos de
durezas (p. 3 - 6). En resumen, como afirman los conocedores de este recurso, su
utilizacion es practico y muy flexible, porque con gran facilidad se realiza el
manchado; ademas, proporciona trazos amplios que brinda posibilidades para cubrir
grandes superficies sombreadas de una expresion pictorica.
iii) El lapiz carbon

El 1apiz carbon, conocido también como lapiz o crayon conté, esta constituido por
una mina de carbon vegetal y sustancias aglutinantes protegidas por la madera del
lapiz. Este tipo de lapices de carbon en un dibujo artistico permite el trazado de lineas
mucho mas negras, material que esta mezclado con hollin y arcilla, el cual otorga a
este tipo de lapices un color negro intenso, pudiendo fabricarse en distintas
graduaciones; ademas, mundialmente se hallan certificadas por una gestion forestal
sostenible.

En esta linea, Gonzales (2012), fundamenta que; los lapices estan compuestos de
una mina hecha con mezcla de polvo de grafito y arcilla, protegido con una cubierta
de madera. El grafito es un mineral que tiene forma de carbon, fue descubierta en 1654,
en Cumberland, Inglaterra. Desde ese momento se empieza a emplear como
sustitucion de las puntas de plata, oro o plomo que utilizaban los artistas para dibujar.
En 1795, el francés Nicholas Jacques Conté, descubri6 el método de mezclar grafito
pulverizado con arcilla. La proporcion de arcilla definia la dureza del grafito; fue
cuando surgi6 el nacimiento del l4piz moderno. Actualmente existe una gama de 20
grados de dureza, que va del 9 o 10H, muy duro, al 8B, muy blando, pasando por la

gama media de H, F, HB y B. (p. 10)
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El 1apiz de carboncillo es una barra delgada de carbon comprimido, recubierta por
una capa de madera similar a un lapiz, lo que facilita su manejo. Aunque produce
menos suciedad que otras formas de carboncillo, sus trazos son mas precisos y finos,
ya que solo se puede dibujar utilizando la punta. Esta caracteristica lo hace ideal para
trabajos detallados y para realizar dibujos mas pequefios. En cuanto a su clasificacion,
el 1apiz de carboncillo se encuentra disponible en diferentes grados de dureza, tales
como 6B (extra blando), 4B (blando), 2B (medio) y HB (duro). Estos lapices pueden
utilizarse tanto de manera individual como combinados entre si, dependiendo de la
fase del dibujo. Generalmente, el carboncillo mas suave se usa en las primeras etapas
del dibujo, cuando se establece la composicién y se hacen los estudios iniciales,
mientras que los grados mas duros se emplean en las fases intermedias y para los
detalles finales.

El carboncillo puede aplicarse sobre diversas superficies rugosas, como papel y
carton, es lo que le otorga flexibilidad en su uso. Sin embargo, para obtener mejores
resultados, es recomendable utilizar papeles con grano fino o lisos, pero se debe evitar
soportes que sean satinados o brillantes. Los acabados que se obtienen con este tipo de
material, tienden a ser mas refinados y detallados; esto hace sean adecuados para los
trabajos académicos y estudios mas exhaustivos. Por otro lado, el uso de papel de
colores puede proporcionar una atmoésfera equilibrada que genera contrastes
interesantes a la obra pictorica.

En definitiva, a lo largo de la historia la técnica del carboncillo ha sido
probablemente uno de los primeros materiales empleados por el ser humano para el
dibujo. Desde sus primeras aplicaciones, se ha consolidado como una herramienta
fundamental en el arte muy utilizada para crear dibujos, pinturas y esculturas. Su

versatilidad, facilidad de correccion y capacidad expresiva lo convierten en una técnica
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invaluable, especialmente para tratar aspectos relacionados con la luz y la sombra en
diversas representaciones pictoricas. A lo largo de los siglos, muchos artistas han
formado sus habilidades a partir del uso del carboncillo, demostrando su importancia

en la ensefianza y creacion de obras artisticas.

2.2.9 Paisaje andino

El paisaje andino es una realidad que involucra una combinacion compleja de
elementos objetivos y subjetivos, naturales, sociales y culturales. En este contexto, el
estudio de la representacion de estos paisajes en las estructuras simbolicas de ciertos
territorios se convierte en un ejercicio profundo de interpretacion. En este proceso, un
aspecto clave reside en la perspectiva monista, ética y mistica que caracteriza a las
civilizaciones precolombinas, un enfoque radicalmente distinto al de la cultura
occidental moderna, que tiende hacia una visidn analitica, estética y maniquea.

Asi, se plantea que la forma mas adecuada de comprender los paisajes andinos es
a través de una lectura hermenéutica, es decir, interpretando estos paisajes como textos
que deben ser descifrados. Para ello, se recurre a herramientas interpretativas como la
descripcion, la analogia y metafora, que sirven como puentes para un didlogo
enriquecedor con culturas que no se ajustan a paradigmas homologados. Este enfoque
no busca caer en el determinismo, sino mas bien reconocer que la naturaleza influye
en la conformacion de estas culturas y sus paisajes, mientras que, a su vez, las culturas
andinas actuan de manera creativa para transformar limitaciones en recursos, pero
siempre con un profundo respeto por el orden natural que las rodea.

Este enfoque implica una adaptacion armoniosa con el entorno existente,
reconociendo que, en la cosmovision andina, cada elemento tiene un lugar

determinado dentro de un sistema natural y cultural que se complementa a si mismo.
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En otras palabras, existe una integracion de la cultura con el paisaje que refleja una
vision de respeto mutuo y equilibrio con el entorno natural. Esta interaccion no es solo
una adaptacion fisica, sino también espiritual y simbolica, que otorga significado al
territorio y a los elementos que lo componen.

Paisaje andino de Llullucha, Ocongate

La region del Cusco es uno de los paisajes mas representativos de los Andes en
Perq, siendo un lugar de gran relevancia historica y cultural. Fue aqui donde los incas
decidieron establecer la capital de su vasto imperio, el Tahuantinsuyo. En las alturas
de sus montafias, los incas erigieron impresionantes ciudadelas de piedra que aun
perduran. Esta region, impregnada de un aura magica, presenta una naturaleza que ha
esculpido paisajes inusuales y sobrecogedores. En la actualidad, tanto la intervencion
humana como los caprichos de la naturaleza han creado en Cusco algunos de los
paisajes mas sobresalientes de la Cordillera de los Andes.

En el centro de los Andes cusquefios, en el distrito de Ocongate, se encuentra la
Comunidad Campesina de Llullucha, que se sitia frente al majestuoso Apu Ausangate.
Este imponente nevado, que se eleva por encima de las deméds montafias de la
Cordillera de Vilcanota, alcanza los 6384 metros sobre el nivel del mar, siendo el
quinto nevado mas alto de Per1 y uno de los simbolos mas representativos de la region.

La Comunidad de Llullucha estd ubicada en el distrito de Ocongate, en el sector
sureste de la provincia de Quispicanchi, dentro del departamento de Cusco. Sus
coordenadas geograficas son Latitud Sur 13° 37" 24" y Longitud Oeste 71° 23" 07".
Este asentamiento forma parte de la cuenca del rio Mapacho, cuya capital distrital se
encuentra en la margen derecha de dicho rio, a una altitud de 4017 metros sobre el
nivel del mar. La estructura urbana del distrito es lineal y se extiende de manera

compacta a lo largo de la carretera Urcos — Puerto Maldonado.
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El paisaje andino de Llullucha, ubicado en el distrito de Ocongate, dentro de la
provincia de Quispicanchi, no puede ser interpretado ni definido adecuadamente a
partir de un unico factor, como la altitud. Este espacio natural debe entenderse como
un conjunto dinamico, en el que influyen diversos elementos tales como la altitud, la
orientacion respecto a los rayos solares, el relieve orografico, condiciones climaticas,
suelos, vegetacion, fauna, topografia y pendientes del terreno. En este contexto, la
adaptacion de las regiones naturales de la provincia de Quispicanchi a la realidad del
distrito de Ocongate, estan basados en los estudios realizados por los autores del Atlas
Provincial de Quispicanchi, asi como en la clasificacién propuesta por Pulgar Vidal,
que se caracteriza por:

D La region Rit’i, cuyo nombre proviene de "Rit’i K ucho" (rincon de nieve) o
"mama Rit’1", es utilizada por los habitantes de las zonas altas para describir la
zona cercana a la cadena de nevados. Este término alcanza su maxima
expresion con el imponente Ausangate, que se eleva a 6,350 metros sobre el
nivel del mar.

II) La Puna, por su parte, se define como una altiplanicie que se caracteriza por
su gradiente bajo y un paisaje que se ve dominado por un sinfin de lagunas
formadas a partir del deshielo de los nevados. La altitud en esta region varia
entre los 4,800 y los 4,200 metros sobre el nivel del mar, y es principalmente
ocupada por comunidades dedicadas a la crianza de alpacas, en el distrito de
Ocongate, con vastas areas de pastoreo.

IIT) La Puna Colinosa, es el resultado del levantamiento de la cordillera. En esta
region, algunas zonas presentan ondulaciones y valles importantes que generan

hondonadas, dando lugar a areas humedas, conocidas como bofedales. A

diferencia de la Puna tabular, esta region puede descender hasta los 3,800
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V)
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metros sobre el nivel del mar. Es una zona asociada a la ganaderia de vacunos
y ovinos, asi como a los cultivos de papas nativas.

El Suni, debido a la topografia abrupta de gran parte del distrito, se caracteriza
por taludes pronunciados con grandes caidas. Este piso Suni, bien diferenciado,
es estrecho y presenta un terreno a menudo erosionado, lo que representa un
desafio para las actividades humanas. Su altitud fluctia entre los 4,100 y 3,600
metros sobre el nivel del mar, siendo una zona que sigue en ascenso desde la
capital del distrito.

En el piso Suni, la combinacion de actividades agricolas y ganaderas es
predominante. Entre los cultivos se destacan las habas, la cebada, la oca, asi
como diversas variedades de papa, tanto hibridas como nativas. En los ultimos
aflos, también se ha incorporado el cultivo de hortalizas, como es el caso de la
zona de Patapallpa Baja.

Zona de Transicion, es una franja ubicada entre el piso Suni y el piso
Quechua. Esta zona, también conocida como Llaqgta - Pueblo, se encuentra a
una altitud que varia entre los 3,400 y 3,800 metros sobre el nivel del mar. Su
microclima resulta de la combinacién de caracteristicas de ambos pisos
ecoldgicos, lo que favorece una vegetacion de matorral medio lefioso, propia

de la region quechua.

Por ultimo, el piso Quechua, que se extiende entre los 3,800 y los 3,400 metros de

altitud, se caracteriza por una vegetacion riberefia de alta densidad y una agricultura

con un gran potencial de desarrollo. Este piso ecoldgico es el mas bajo dentro del

distrito y ocupa una pequeiia extension en la zona limite con el distrito de Ccarhuayo.

Entre los cultivos predominantes se encuentran el maiz, hortalizas, papas, ollucos,

ocas, habas, cebada, trigo, entre otros productos de pan llevar.
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2.2.10 Creatividad
a) Definicion

En estos momentos de cambios vertiginosos, la palabra creatividad se constituye
en la disposicion o capacidad humana que permite crear nuevas ideas o conceptos,
nuevas asociaciones entre ideas y conceptos conocidos, que cotidianamente
coadyuvan a generar soluciones originales; por lo tanto, la creatividad como accion
humana, es sinénimo de pensamiento original, imaginacion constructiva, pensamiento
divergente, o simplemente conocido como pensamiento creativo.

En los planteamientos de Ken Robinson (2011), se destaca una vision
profundamente humanista y democratica de la creatividad, al reconocerla como una
capacidad inherente a todos los individuos, no solo a quienes se dedican al arte. Su
idea invita a replantear la educacion y la cultura como espacios donde cada persona
pueda explorar y expresar su potencial creativo. Fomentar la curiosidad, el
pensamiento divergente y la libertad de expresion no solo impulsa la innovacion, sino
que también fortalece la identidad y el sentido de realizacidon personal. En sintesis,
Robinson propone que la creatividad es una habilidad vital y universal, necesaria para
construir sociedades mas abiertas, flexibles y humanas.

Para ello, subraya dos aspectos esenciales:

La originalidad, porque la creatividad implica pensar de manera diferente,
salirse de los patrones convencionales y producir algo nuevo. El valor, porque
no basta con que una idea sea nueva; también debe tener relevancia o utilidad
dentro de un contexto.

Para Hilario, (1980), sefiala que en la creatividad artistica: Los artistas “no nacen

sino se hacen. Pues, a partir de la practica constante del dibujo, respetando sus etapas,
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la creatividad es un proceso cognitivo que surge de la imaginacion para darle forma en
la creacion de algo” (p.88).

Por otro lado, Merino, (2008), afirma que; la creatividad es un proceso que tiene
como fin usar diversos procedimientos basicos para su composicion creativa que
demanda el ingenio del artista. La creatividad permite cumplir desafios individuales o
grupales de forma mas eficiente. Se trata de estructurar conocimientos simples y
compuestos para poner en la practica la teoria, y contrastar su efectividad artistica
ligados a caminos originales, y tener la voluntad de modificar su entorno. (p.66).

Para los estudios de Guilford (1978), citado por Flores (2018), resaltdé que: “la
creatividad es la capacidad de reconocimiento de lo inexistente a la vista de todos, es
el cultivo de un tipo de pensamiento donde se pone de manifiesto la creacion,
flexibilidad y originalidad” (p. 17).

Segun Dabdoub (2014), establecié que; “la capacidad de invencioén es un proceso
que requiere complejidad, que se ve manifestado en resultados innovadores, recientes,
propicios y originales; ademas, es efecto de la interaccion de estandares de afectividad,
procesos cognoscitivos, subjetivos y de vivencias propias de cada persona en un
preciso entorno” (p.18).

En los estudios de Chacon & Pissani (2017), manifiestan que la creatividad es: “la
habilidad para producir novisimos inventos, un modo de enfatizar lo real. El espiritu
de inventivo motiva a las personas a expandirse fuera de los limites ya definidos, a
romper los convencionalismos, patrones, formas de pensar y actuar esquematizados”
(p. 44)

De acuerdo con Waisburd (2012), fundamenta que la creatividad es aquella actitud

de emision de respuestas ante situaciones habituales, de inventar, tomar riesgos, de
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forma tal que es un acto que se transforma en una forma de ser y parecer ante el resto;
es, por lo tanto, una acciéon de cambio ante la vida. (p. 17)

Finalmente, la creatividad se singulariza como la capacidad que tienen las
personas para crear algo de otras ideas que son nuevas e interesantes. En otras palabras,
son habilidades que se emplean para analizar y valorar nuevas ideas que ayudan a
resolver problemas o conflictos que se presentan en las diversas circunstancias de la
vida del hombre; en especial, cuando existen retos que se presentan en el aspecto
académico, artistico, y en acciones cotidianas de la vida. Asimismo, tiene que ver con
la rapidez con que emergen las ideas, acciones que representan posibles soluciones
ante inquietudes y habilidades de adaptacion que se posee; es decir, se acoplan a los
cambios o reubicacién de los procedimientos, al ordenamiento y organizacion
secuencial de etapas, fases y procesos que dan vitalidad a la tarea creacional.

b) Teorias de la creatividad

De acuerdo con la presente investigacion, se tiene teorias ya conocidas de Guilford
y Torrance, por ser teorias utilizadas en la actualidad con programas para educandos
que coadyuven desarrollo y favorecimiento en los procesos cognitivo creativos, entre
ellos se tiene:

i.  Teoria de la creatividad de Guilford

De manera general, el investigador cientifico enfocado en la innovacion de ideas
sostiene que la creatividad se entiende como la fluidez del pensamiento. Este concepto
estad estrechamente relacionado a la capacidad que tienen las personas para generar una
gran diversidad de ideas, pero de forma rapida; esto que le permite pensar en multiples
posibilidades, pero mas alla de lo que inicialmente podria imaginarse la persona. En
otras palabras, la creatividad, en su acepcion mas especifica, hace referencia a un

conjunto de habilidades propias de aquellos individuos creativos, tales como la fluidez,
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flexibilidad, originalidad y pensamientos divergentes que les permite afrontar
problemas y situaciones de manera novedosa y versatil.

Por todo ello, Guilford psicélogo norteamericano (1994); sefiala que la creatividad
es una destreza del intelecto que constituye la idea divergente, que esta referenciado
como la operacion que conlleva a una forma de pensar que, partiendo de una idea o
situacién precisa, se producen muchas respuestas, en el cual se enfatiza en la
diversidad de respuestas dadas a partir de la idea principal (p. 2).

Esta explicacion desarrolla la teoria intelectual de la creatividad, donde el
individuo creativo esta motivado por el impulso del raciocinio para investigar los
posibles problemas y encontrar soluciones a los mismos. Para ¢l no interesa el campo
en el que se desarrolla la creatividad, pues lo considera como un simple elemento de
aprendizaje; para un aprendizaje pertinente se debe captar nuevas informaciones o
establecer relaciones nuevas con informaciones viejas.

Asimismo, enfatiza que el pensar creativo o imaginativo emerge de un eje
integrador entre lo convergente y divergente, en donde son utilizados los procesos
normales de codificacion, comparacion, revision y sintesis. En este sentido, se expresa
que esta es la via hacia lo auténtico; es decir, la creatividad se transforma en auténtico,
cuando eres capaz de generar ideas originales y valiosas, cuando dedicamos energia y
tiempo para fortalecer nuestras propias ideas, cuando tratamos con respeto nuestra
naturaleza interior y tenemos la capacidad de expresarnos al mundo de manera natural
para dar a conocer de forma fiel los sentimientos y convicciones que posee cada
persona.

ii.  Teoria de la creatividad de Torrance
La creatividad se tiene que entender como un proceso que despierta en el individuo

una mayor sensibilidad hacia los problemas, deficiencias y vacios en el conocimiento.
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Este proceso impulsa a la persona a reconocer las dificultades existentes, a explorar
posibles soluciones, a formular hipdtesis y a ponerlas a prueba. A lo largo de este
recorrido, también es posible que dichas hipotesis deban ser ajustadas o modificadas
segun los resultados obtenidos, los cuales finalmente deben ser comunicados para
compartir las conclusiones alcanzadas.

Segun Torrance (1965), citado por Olivia Lopez et al. (1998), mencionan que: La
creatividad se ha definido “como un proceso mediante el cual una persona manifiesta
una cierta capacidad para percibir problemas, detectar fallas o lagunas en la
informacion, formular hipotesis, verificarlas, modificarlas y presentar resultados
novedosos” (p. 88). Por eso, este autor enfatiza que era esencial potenciar el
pensamiento creativo de las personas, principalmente en edad escolar.

Asimismo, Torrance (1962), considera que el pensamiento creativo presenta los
siguientes factores como:

- Sensibilidad. Actitud para afronta problemas del entorno.

- Fluidez. Desenvolvimiento que se forma a partir de la practica de ideas, o

simplemente es la habilidad para generar ideas.

- Flexibilidad. Adaptacion de la persona creativa para superar retos, o sea es la

habilidad para definir y cambiar enfoques.

- Originalidad. Caracteristica peculiar que distingue a la persona creativa por

la unicidad de sus productos.

- Elaboracion. Consiste en mirar detalladamente hasta llegar el meollo del

problema, en otras palabras, es la habilidad para identificar y redefinir
problemas, tomar en consideracion los detalles y plantear soluciones de

manera diferente. (p.33).
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En los estudios posteriores de Torrance (1974), se tiene que destacar que su trabajo
ha tenido un gran impacto, principalmente en la medicion del pensamiento creativo
(TTCT-Torrance test creative Thinking), donde incluye una serie de tareas complejas
y variadas, y para ello ha planteado dos subpruebas:

- Verbal

El propoésito de esta evaluacion es medir la capacidad de imaginacion del
estudiante al emplear diversos recurso cognitivos y artisticos. Para ello, se proponen
diversas actividades que incluye: a) Formular preguntas, b) Concebir razones para
justificar los procesos mentales empleados, ¢) Imaginar posibles resultados o
consecuencias de ciertos eventos, d) Proponer ideas para mejorar un objeto, e)
Encontrar formas innovadoras de utilizar un objeto, f) Crear preguntas originales y, g)
Adoptar y representar distintos roles.

- Figurativa.

Esta evaluacion se considera la més relevante dentro del marco de este estudio, ya
que su propdsito es medir el nivel de creatividad visual de los estudiantes a través de
la presentacion de sus dibujos. Se compone de tres subpruebas, que incluyen
actividades como: a) Crear un dibujo original, b) Completar un dibujo ya iniciado, y
c¢) Desarrollar distintas representaciones utilizando lineas paralelas. Las respuestas
obtenidas en estas subpruebas, son evaluadas segin las competencias relacionadas con
el pensamiento creativo, tales como la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y la
capacidad de desarrollo.

c) Dimensiones de la creatividad
En concordancia con Torrance y Safter (1999), afirman que, “una gran cantidad

de investigaciones establecen que el acto ingenioso en nuestros dias representa una
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gran esencialidad, ya que es adoptada como “la capacidad de innovar y dar solucién a
cualquier problematica” (p. 19).

Es pertinente recordar que existen bastantes indicadores de creatividad, tantos
como manifestaciones propias, pues seria incoherente pretender encasillar la
creatividad solo en unos cuantos referentes; pero, cabe mencionar que se consideran
como bésicas o generales cuatro criterios cldsicos de capacidad creadora, como: la
fluidez, flexibilidad, originalidad y elaboracion.

Segun Menchen et al. (1984) explica que, los constituyentes o caracteristicas
indispensables de la creatividad son: la fluidez, la flexibilidad, la originalidad y la
elaboracion.

1) Fluidez

Es la habilidad que tiene que ver con la cantidad de ideas generadas por una
persona y no asi por la calidad de las mismas. En esa linea, Guilford (1977), precisa
que, la fluidez de pensamiento se refiere a la habilidad que tienen las personas de emitir
de forma rapida muchas ideas, y pensar en muchas cosas mas de lo que en un primer
momento se pueda hacer. Esta dimension debidamente definida permite tomar en
cuenta la produccién abundante de ideas, para determinar el mayor niimero de
soluciones a situaciones o problemas. Por lo tanto, en el educando la fluidez se expresa
en la aportacion de muchas ideas, respuestas, soluciones, etc.

2) Flexibilidad

Se refiere a la capacidad de las personas para moverse de una idea a otra, adaptarse
a distintos contextos para generar respuestas diversas. Implica la habilidad de
modificar, ajustar y remodelar conceptos, que superen la rigidez de pensamiento. En
este sentido, la persona flexible requiere de una capacidad para visualizar multiples

opciones o enfoques ante una determinada situacion. En lugar de mantener una sola
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perspectiva, la flexibilidad involucra la posibilidad de cambiar, reinterpretar,
reformular o transformar, tanto las ideas como los objetivos originales. De esta
manera, la flexibilidad se entiende como la habilidad para modificar el enfoque mental,
esto que permite clasificar las situaciones de distintas maneras para abordar soluciones
de un determinado problema.

3) Originalidad

La originalidad es una capacidad que se manifiesta en las personas habilitadas para
generar nuevas ideas de caracter Unico, y que se encuentren alejadas de
convencionalismos. Su aparicion requiere la superar de esquemas preestablecidos, asi
como de ideas o modelos rigidos que limitan la creatividad. Este proceso implica la
implementacion de propuestas nuevas y dindmicas, o bien la combinacioén y conexion
de elementos aparentemente alejadas para reconstruir o reformular conceptos
previamente aceptados. En resumen, la originalidad consiste en la habilidad para
generar respuestas o ideas que son poco comunes fuera de lo habitual.

4) Elaboracion

La elaboraciéon es una habilidad distintiva de cada individuo que le permite
desarrollar y perfeccionar una idea o creacion original, alcanzando niveles altos de
complejidad y detalle. Esta capacidad implica la suma de diferentes elementos,
caracteristicas y componentes, con la finalidad de enriquecer y profundizar la obra o
concepto en cuestion. Para lograr esto, es posible combinar distintas habilidades que
contribuyan a la construccion de un objeto complejo y refinado, ya sea en el ambito de
la creacion de productos evidentes o en el planteamiento de ideas extensas y profundas.

En resumen, las dimensiones creativas estan intimamente relacionadas con el arte,
ya que a través de ellas se evidencia la capacidad del ser humano de crear, expresar,

apreciar y ser sensible a través de multiples lenguajes; ademas, permite a los educandos
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descubrir maneras de conocer, transformar, representar e interpretar tanto su contexto
y cultura en la que se encuentran inmersos.
d) Niveles de creatividad

En los estudios de Porras y Esteban, (2017), sefialan que los diferentes niveles de
creatividad suponen distintos grados de profundidad del acto creativo, cada uno de
ellos esta aplicado a diferentes propositos. Los diversos niveles de creatividad se
distinguen entre si, segiin los propodsitos y capacidades que se requieren para lograrlo.
La creatividad se expresa a través de distintos niveles, los mismos que se detallan a
continuacion:

i. Expresivo

La creatividad expresiva se distingue por su conexion con la espontaneidad y la
improvisacion. En este tipo de creatividad, la imaginacion se exterioriza a través de la
expresion de sentimientos y emociones internos. Esta forma de creatividad esta
intimamente vinculada con los diversos modos en que las personas dan a conocer sus
experiencias o pensamientos. Responde a la necesidad humana de identificarse
consigo mismo y de establecer una relacion con el entorno que lo rodea. En su forma
mas auténtica y directa, la creatividad expresiva se refleja en actividades como los
dibujos infantiles, la escritura sin restricciones de un poema, la danza fuera de los
escenarios formales, el canto improvisado, entre otras actividades artistico cognitivo.

ii.  Productivo

En los niveles de productividad, la espontaneidad e improvisacion ceden paso a la
implementacidn de técnicas y estrategias previamente aprendidas, cuyo objetivo es la
creacion de un producto o desarrollo concreto. En este contexto, la principal
preocupacion radica en la funcionalidad de creacion de un mundo real, con énfasis en

su aplicabilidad practica. Es decir, la creacion se aplica con el proposito de resolver un
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problema, mejorar un objeto o proceso, o satisfacer alguna necesidad especifica. Este
enfoque implica que los individuos extraen conocimientos de la naturaleza o exploran
sus posibilidades combinadas para producir algo 1til. En ultima instancia, el objetivo
es generar algo nuevo y valioso, no solo para la persona que lo crea, sino también para
la comunidad en general.
iii.  Inventivo

Esta fase de creacion posee una gran importancia social que se manifiesta en
descubrimientos cientificos. Es decir, la aptitud inventiva se caracteriza por
fomentar habilidades de creacidn o invencion de algo innovador, o de encontrar nuevas
formas de hacer conocer las ideas, utilizar determinados recursos para resolver
problemas.

iv. Innovador

El individuo tiene la capacidad de transformar su entorno, generando resultados
unicos y fundamentales. Para ello, debe ser capaz de comprender las implicaciones y
las interacciones entre los diferentes elementos. Esto requiere un alto nivel de
flexibilidad mental y gran originalidad. A través de este proceso creativo, pueden
surgir actitudes orientadas a modificar o transferir informacion a otros contextos.

v. Emergente

La fuerza creativa se manifiesta con tal intensidad que no se limita a la
modificacion de lo existente, sino que implica la introduccion de algo completamente
nuevo. Este fendémeno se caracteriza por la generacion de ideas que son totalmente
innovadoras. Aunque estas ideas a menudo se presentan en una forma abstracta,
destacan la originalidad y el ingenio. Como se mencion6 previamente, los niveles de
creatividad propuestos por Taylor estan organizados en un espectro que va desde un

enriquecimiento creativo menor hasta uno mayor, aunque este criterio no es totalmente
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absoluto. En términos mas especificos, se trata de un enfoque efectivo que sirve para
buscar la resolucién de un problema, asimismo lo describe como algo nuevo y util
tanto para el individuo como para el grupo que lo logra; es decir, es un potencial que
sirve para generar beneficios en el ambito cultural, econémico o social.
e) Etapas o fases del proceso creativo

El proceso creativo no es mas que un conjunto de pensamientos e ideas, mediante
el cual se crea algo novedoso para la solucion de un problema existente o que sirve
para concretar una idea en el plano material; pues, son acciones que exigen el
desarrollo de procesos cognitivos, la capacidad de pensamiento y analisis para
encontrar solucion adecuada a un problema. En esa linea, Goleman, Kaufman y Ray
(2016), distinguen los siguientes procesos dentro de la creatividad:

i.  Preparacion

El proceso activo de abordar un problema implica la exploracion profunda del
mismo, la busqueda de informacidon relevante, la recopilacion de datos y la
identificacion de patrones o conexiones entre ellos. Es esencial desarrollar la capacidad
de escuchar y aceptar nuevas perspectivas. Durante la fase de preparacion, uno de los
desafios es la frustracion, cuando la mente siente que ha alcanzado sus limites. Sin
embargo, este momento de bloqueo es crucial para el proceso creativo, ya que permite
que la mente racional reconozca sus propios limites, lo que a su vez, facilita el avance
hacia la siguiente etapa del pensamiento creativo.

ii.  Incubacion

El proceso pasivo de analizar y procesar la informacion recopilada ocurre a nivel

subconsciente. Esta dimension de la mente, a menudo identificada como intuicion,

juega un papel fundamental en la creatividad. Al operar sin restricciones ni
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autocensura, los pensamientos pueden desarrollarse sin impedimentos, estableciendo
conexiones espontaneas que se entrelazan en nuevas ideas y asociaciones.
iii.  De la iluminacion a la realidad
La iluminacidn es el proceso por el cual una idea se pone en accidn, se vuelve util
para nosotros mismos y para los demés. En esa orientaciéon, Von Oech (1987), se
plantea dos fases creativas: la fase germinal y la fase practica, dentro de las cuales se
encuentran distintas fases:
- Fase germinal. Compuesto por la:
* Motivacién: Son las capacidades, demandas o aspiraciones que impulsan la
creacion de energia.
* Buscar: Es recopilar la informacion, obtener la inspiracion de otras fuentes y
tener vista panoramica de sus ideas.
* Manipulacion: Es analizar y transformar las ideas y recursos recopilados
previamente.
* Incubacion: Permite refinar ideas a través de atencioén enfocada.
= Revelacion: Son las ideas rechazadas, reordenadas o recordadas.
- Fase prdctica. Se toma en cuenta la:
= Evaluacion: Es evaluar el proceso o desarrollo de ideas.
* Accion: El proceso creativo que se completa con un producto.
f) Importancia de la creatividad en el arte
El arte como manifestaciéon humana se encuentra muy unido a la creatividad, esto
quiere decir que toda persona tiene la capacidad de lograr producciones originales y
novedosas; donde la creatividad es protagonista de areas artisticas, plasticas,
musicales, literarias y escénicas. En este contexto, es de mucha trascendencia que la

préctica del arte en educacion, promueve y fomenta el desarrollo de la creatividad
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natural que toda persona posee; al mismo tiempo, estimula tanto las cualidades como
los valores sociales, morales y cuestiones de autoestima.

De acuerdo con el enfoque de Sanchez (2017), menciona que; el arte como
produccion o realizacion humana estd bastante ligado a la creatividad, considerada
como una habilidad que le permite a todo ser humano desarrollar producciones muy
originales. La capacidad creativa vinculada al arte se manifiesta de variadas formas,
llamese creatividad artistico pléastica, musical, literaria, escénica, plastico motora o
quinestésica, entre las mas importantes por mencionar. (p. 19)

Segun el enfoque de Esquivas Serrano (2004), menciona que; la experiencia
artistica, por su naturaleza, facilita la representacion de hechos o fendémenos, promueve
la formulacion e identificacion de problemas inherentes al arte; ademas de la busqueda
de soluciones inusuales y divergentes, fomenta experiencias interpersonales que
permiten percibir, sentir, comunicar y expresar emociones propias, identificar las
ajenas y reaccionar en concordancia o coherencia frente a cualquier hecho”. (p. 5)

Por ende, el arte es un factor determinante en el proceso educativo, para lo cual
Vera (2000), afirma que; las artes plasticas como la danza, musica y el teatro en la
educacion, establecen una serie de condiciones muy esenciales que coadyuvan la
integridad en el desarrollo del ser humano, tales como: la psicomotricidad, expresion
y simbologia; imaginacidén, sentido estético, apreciacion artistica, sensibilidad,
percepcion y conocimiento; condiciones principales que se evidencian en el desarrollo
de la creatividad. (p. 2).

Al respecto, Campuzano (2004), reconoce la repercusion de las artes plasticas para
contribuir en el desarrollo del juicio critico creativo a través de diversas técnicas, con
el fin de deslindar las particularidades de inventivas. El método de la investigacion

para la obtencion de resultados se debe realizar a través de la aplicacion de técnicas
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como ejercicios de clase, obteniendo resultados por medio de las variables: predictores
de fluidez, flexibilidad, originalidad, intuicién, elaboracion, imaginacion, gusto,
informacion, entre otros; por lo que con este trabajo de investigacion se sustenta la
importancia de implementar las artes plasticas para desarrollar el pensamiento creativo
en los estudiantes, brindando la posibilidad de experimentar otras formas de visualizar
el arte.

Promover el desarrollo de la creatividad en el arte, principalmente las expresiones
estéticas de dibujar y pintar en todas sus formas, favorecen marcadamente el registro
del pensamiento, pues la practica del dibujo es producto del pensamiento que facilita
la formulacion o representacion de un objeto o una idea; en este sentido, los educandos
de diversas edades expresan sus ideas en dos o tres dimensiones, ya que el dibujo es
una técnica de representacion de una idea o de un objeto. En esta linea, la
representacion del dibujo implica dominar la técnica y los aprendices tienen que
ejercitarla libremente con los métodos tradicionales o alternativos.

Finalmente, el dibujo es importante porque se convierte en impulsor de ideas,
ademads activa los codigos internos de cada creador y deja una huellas, el cual se

convierte en un potente motor que fomenta constantemente posibilidades artisticas.

2.2.11 Valores estéticos

La valoracion estética se centra en la interpretacion y creacion de obras,
destacando la sensibilidad hacia las conexiones culturales y las emociones que cada
producto transmite. Esta apreciacion va mas alla de la simple distincion entre lo bonito
y lo feo, buscando generar una vision y percepcion unica para cada individuo. En este
proceso, se fomenta la creacion de un estilo distintivo en el dibujo, donde la obra no

solo refleja influencias culturales, sino también las experiencias y perspectivas



69

personales del creador. Un ejemplo claro de esto puede ser la forma en que un artista,
a través de su propio enfoque visual, transmite sus sentimientos o interpreta un tema,
lo que resulta en una obra que, aunque pueda estar influenciada por su contexto
cultural, también es profundamente tinica y personal.

Segun el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola (2022), define a
los valores estético como: “Lo perteneciente o relativo a la percepcion o apreciacion
de la belleza”. Asi pues, un cuerpo estético esta relacionado con el atractivo visual o
la apariencia atractiva, algo subjetivo y muy personal, siempre en comparaciéon con
otro cuerpo”.

Las artes hacen conciencia del potencial de cada individuo, donde la dimension de
la estética juega un papel importante; una de las personas que habla de esto mismo es
John Dewey. quien plantea la diferencia entre arte y estética, siendo el arte el producto
final de lo que desarrolla el ser humano que es lo que llamamos “obra de arte” y la
estética esta relacionada con la parte “psicologica” es decir todo habita en el interior
del artista como: sus sentimientos, imaginacion y creatividad, ademas esta relacionada
con su capacidad de distinguir lo que es o no es bello, sea conscientemente o
inconscientemente, también desarrolla su capacidad cognitiva; este proceso que se
lleva a cabo se llama “saber sensible” (donde se relaciona lo bello y el gusto del
proceso de lo bello) con lo anterior se define lo bello o lo que podria ser bello, pero en
el arte no solo se habla de este factor sino también de la fealdad. (p. 3-5)

Para Umberto Eco (2002), menciona que escribid dos libros en los cuales habla de
la belleza y de la fealdad, en los mismos se puede contemplar que hay estética por su
nivel de sensibilizacion del artista y hechos historicos de diferentes épocas. En el libro
de la Historia de la belleza establece la estética de una forma més cotidiana donde las

personas establecen que la estética proviene de lo bello, bonito, gracioso o maravilloso,



70

pero, “En distintas épocas historicas se ha establecido un estrecho vinculo entre lo
bello y lo bonito... Es bello aquello que, si fuera de nosotros, nos haria felices, pero
que sigue siendo bello, aunque pertenezca a otras personas” (p.10)

Desde estos enfoques, los valores estéticos son apreciaciones que nos permite
emitir juicios verbales o no verbales de acuerdo a la expresion sublime, elegante, bello
y efimero, son algunas valoraciones que nos ayudan a expresar la belleza asociada de
todo lo que podemos percibir; sin embargo, tendemos a creer que estos valores siempre
corresponden a los mismos principios e intereses. En realidad, los valores estéticos
pueden cambiar segun la cultura y el proceso del tiempo, ademas siempre incluye
elementos subjetivos.

La valoracion estética no es estacionaria ni estatica, pues cambia con el tiempo y
su valor depende de la persona quien lo observa. De hecho, son inherentes a la
experiencia humana y dan valor material, emocional o sentimental a todo lo que nos
rodea. Para optimizar el estudio del presente trabajo de investigacion, se toma en
cuenta tres valores estéticos, entre ellos tenemos:

- Valores estéticos del color

- Valores estéticos de la linea

- Valores estéticos de la forma
a) Valores estéticos del color

El valor estético del color es importante, porque en el renacimiento se alcanzaron
obras magistrales en el uso del color. En cada centuria crecia el desarrollo y manejo
de la técnica en la elaboracion de pigmento derivado, en la pintura y los barnices mas
refinados. En la actualidad se ha desarrollado una fuerte industria de la pintura que
constituye un gran beneficio para todas las personas que aman el arte, y quieren

expresar a través del color sus emociones; por todo esto, tomar conciencia y



71

sensibilizar a todas las personas para que sean capaces de entender, que el color crea
magnificas expresiones pictoricas.

Para lo cual, Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), manifiesta que; hasta el
siglo XIX los pintores tintoreros elaboraban sus propias mezclas de color a partir de
formulas personales, pero en la actualidad la industria ha creado una serie de codigos
o0 sistemas cromaticos para elaborar los colores, con la finalidad de hacer posible la
identificacion objetiva de cualquier color, e indicar que colores armonizan entre si para
establecer un sistema cromatico; para ello se tiene en cuenta tres cualidades o atributos
fundamentales del color. El tono, valor y saturacion...” (p. 102)

i. Eltono

En los estudios de la teoria del color, se considera al tono, matiz o tonalidad como
uno de los principales factores que sirven para crear contrastes en la composicion de
una imagen. La influencia perceptual en si misma tiene la capacidad de influir en la
observacion de un pigmento, superficie o entorno.

Para lo cual Loomis (1974), fundamenta que el tono es el grado de valor entre
blanco y el negro, la iluminacion y la oscuridad de un valor en relacion a los demas
valores. El tono es la apariencia visual del momento”, tal como se ve afectada por la
luz, que produce la oscuridad (p. 81)

ii.  Elvalor

La magnitud de luz que determina el color se denomina -valor-, que indica si el
color es claro u oscuro. Cada color tiene un valor determinado. Ningun color es tan
claro (luminoso) como el blanco, porque el resto de valores crométicos son mas
uniformes que el negro. En este sentido, el enfoque de Rodriguez, Soler, & Basurco

de Lara (2007), afirman que: “El valor se refiere al grado de claridad u oscuridad de
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un color. El valor del tono se modifica con la adicion de pigmento blanco o negro, o
con diferentes mezclas de luz. Las posibles gradaciones son infinitas™ (p. 102)
iili. La saturacion

En la teoria del color, el croma o saturacion se constituye como la intensidad de
un matiz especifico, en este caso la saturacion es el grado de pureza, viveza o
intensidad de un color; y los colores més puros son los primarios. Un color tiene
maxima saturaciéon cuando no se mezcla con otro color, es decir, el color es saturado
o puro cuando las partes reflejadas del aspecto determinan juntos el tono que es
fuertemente predominante; por otro lado, un color puede tener grado bajo, medio o
alto de saturacion.

Segun Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), sefialan que: “La saturacion
es el grado de pureza de un color, pues el mayor o menor grado de mezclas de un color
complementario, que modifica a un color puro, hace que sea mas o menos saturado...”
(p- 102), es decir, este valor se precisa en la pureza del color; un color muy saturado
tiene un color vivo e intenso, mientras que un color poco saturado parece mas
descolorido con tendencia al color gris.

b) Valores estéticos de la linea

La linea se constituye como principal recurso grafico para representar las formas
que nos rodean, se encarga de transformar las ideas en un lenguaje visual que suprime
palabras o expresiones; pues, es el constituyente mas elemental de la representacion
grafica formado por el ensamble continuo de varios puntos en secuencia. A pesar de
su simplicidad, la linea trasciende como una forma de expresion mas directa y pura, a
la vez posee una relevante plasticidad que permite un amplio repertorio de variaciones
y movilidad. Por ejemplo, en la aplicacion del dibujo técnico, una linea puede definir

la estructura de un objeto; mientras que, en el arte abstracto la misma linea puede



73

transformarse en un trazado que exprese movimiento y emocion. Asi, la linea no solo
sirve para delinear contornos, sino que, a través de su versatilidad, también puede
transmitir distintas sensaciones y significados.

En otras palabras, la linea es cualquier imagen formada por varias hileras de rectas
y curvas sobre un fondo (generalmente blanco), sin sombras ni tonos para representar
objetos en dos o tres dimensiones; para lo cual, Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara,
(2007), corroboran que; la linea es otro elemento basico de expresion plastica y se
define como la marca que deja un punto al deslizarse sobre una superficie. La linea es
el elemento idoneo para realizar trazados geométricos, croquis, bocetos y dibujos
cientificos. Igualmente, muchos artistas plasticos y disefiadores realizan a la linea
dibujos originales, por sus infinitas posibilidades de expresion. (p. 80)

i. La Linea como elemento expresivo

La linea como elemento minimo es parte de un lenguaje visual, medio de
comunicacion eficaz que puede ser comprendido segun la percepcion de las personas;
la expresividad de una linea depende del recorrido que tenga su trazado, de su color de
su intensidad o potencia, de grosor, de su modulacién y uniformidad, que permite
construir espacios, formas, volimenes, luz e incluso expresar emociones. De acuerdo
al tipo de linea que se aplica podemos obtener una diversidad de resultados.

En la expresion pictodrica, la linea fija todos los contornos de los objetos, figuras e
imagenes que se representan, y en alguna medida siempre se percibe asi. Para lo cual,
Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), indica que: “La expresividad de una
linea, depende del recorrido que contenga su trazado, de su color, de su intensidad o
potencia, de su grosor, de la nitidez de sus bordes, de su modulacion de su

uniformidad” (p. 80)
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ii. La Linea como elemento compositivo

La linea como factor de unidad composicional actia con delicada energia, que se
manifiesta en sensaciones de movimientos de una obra, y esta produce diferentes
percepciones en la composicidon, por ejemplo, se dice que: las lineas verticales
producen efecto de estabilidad y elevacion de energia y valor; las lineas horizontales
producen sensaciones de rigidez, reposo, calma y paz; las lineas inclinadas dan idea
de resistencia y fuerza; las lineas quebradas son aquellas que cambian en forma
constante; mientras que, las lineas curvas son suaves e indican movimientos elegantes,
delicados y graciosos. Por todo ello, dentro de la variedad, no hay nada mejor que crear
una linea.

En este contexto, Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), sefialan que;
cuando dibujamos una linea sobre una superficie surge un movimiento visual con una
direccion, por lo tanto, con una tension; es decir, con capacidad para atraer la atencion
visual. La clase de direccion y la disposicion de lineas en el plano del dibujo, producen
sensaciones emotivas que se tienen que considerar a la hora de la realizar la
composicion... (p. 81)

ili. ~La Linea como expresion estética

La linea es un elemento unificador en cuanto a composicion se refiere, se muestra
sensible y casi siempre actiia de forma dindmica y expresiva, ademas se refleja en las
formas del campo plastico; por otra parte, la linea es fundamental porque representa
manifestaciones espirituales que estan en la capacidad de expresar una amplia gama
de estados animicos, esto hace que la linea se convierta en un enfoque de innovacion
creadora por excelencia.

Para Loomis (1947), precisa que: “El arte creador empieza con la linea creadora,

pues, es la linea tal cual vosotros la veis y preferis dibujarla...” (p. 26)
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Segun el enfoque de Freixas (1970), menciona que, la linea nos habla en su idioma
puro y alado, surgido del fondo mismo del alma cuando el nifio sabe apenas hablar,
instintivamente empuia el 14piz o la tiza y se ejercita en el dibujo; en apariencia por
juego, por placer; pero en realidad, por una necesidad interna de expresion... (p. 5)

c) Valores estéticos de la forma

En los estudios de la expresion artistica existen diferentes recursos para
representar la forma, todo ello depende del investigador: cual u otro detalle elegir, ya
sea del interés y mensaje que se quiere hacer conocer. Los recursos esenciales de
estudio para determinar la forma son: la silueta, contorno y el dintorno.

Segun el enfoque de Kandinsky (2014), considera que, la utilizacién de formas
abiertas sirve para expresar los ritmos de la naturaleza en continuo movimiento. Es
decir: “Denomina -forma- a los medios utilizados por la pintura; en otras palabras, la
forma es la expresion exterior del contenido interior” (p. 147).

Por otro lado, Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), manifiesta que; un
dibujo realizado con formas geométricas producird una sensacion visual de orden y
seriedad. Si ademas estas formas son cerradas, es decir, con los contornos continuos,
se potenciard esta sensacion. Las formas abiertas producen mayor sensacion de
movimientos que las formas cerradas, porque no tienen contornos definidos y sus
colores y texturas se mesclan con las demés formas. (p. 66)

i.  Silueta. La silueta es la representacion de una forma en un solo color. Las sombras
se utilizan para resaltar la esencia de una forma o para imitar el efecto de contraluz.
Dicho de otro modo, es la representacion de un contorno, cuyo interior se rellena
con color; generalmente, se utiliza cuando se desea destacar algo o imitar el efecto
de contraluz. Segun Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), manifiesta que:

“La silueta es la representacion de una forma mediante un solo color. Se utiliza
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siluetas para destacar lo esencial de una forma, o para imitar un efecto de

contraluz” (p. 62)

ii.  Contorno. El contorno, o borde, hace referencia a la linea que define el perimetro
de una figura. En la realidad, las formas no poseen contornos precisos; por lo tanto,
al emplear este recurso grafico, nos alejamos de una representacion exacta del
mundo natural. Los contornos se emplean frecuentemente para ilustrar formas sin
detalles, buscando crear una imagen visualmente clara y sencilla. En términos mas
simples, el contorno es el conjunto de lineas que delimitan un cuerpo o espacio.
Un ejemplo claro de esto es cuando observamos un objeto: lo primero que
percibimos es su contorno. De esta forma, el contorno actiia como una frontera que
separa una forma del fondo que la rodea, ayudando a crear una distincion visual
entre el objeto y su entorno.

Para Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), sefiala que; el contorno es la
linea que bordea el perfil de una figura. En el mundo real las formas no tienen
contorno, por ello al elegir este recurso nos alejamos de una representacion fiel a la
realidad. Generalmente se utiliza contornos para dibujar formas sin detalles, y para
lograr un efecto visual de simplicidad y claridad (p. 62)

iii.  Dintorno. El dintorno esta constituido por todas las lineas, colores y texturas que
configuran la superficie de una forma. Se escoge este recurso cuando se quiere
describir las formas detalladamente, donde se destaca la parte interior de la figura
con respecto a su perfil, que puede ser real o imaginario. Seglin el enfoque de
Rodriguez, Soler, & Basurco de Lara (2007), sefiala que: “Llamamos dintorno a
todas las lineas, los colores y las texturas que configuran la superficie de una forma.
Se elige este recurso cuando se requiere describir formas detalladamente,

destacando el interior de la figura...” (p. 63)
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En conclusion, los valores estéticos son los criterios de apreciacion que tiene cada
persona con respecto a lo que se considera hermoso o bello, generalmente, se
caracterizan por ser muy subjetivos y dependen de cada persona que los emplea, asi
como de su forma de percibir seglin sus criterios individuales, culturales y sociales;
esto implica que, desarrollar la valoracion de expresion y apreciacion estética, es el
verdadero objetivo de la produccion artistica. Por otro lado, la percepcion estética que
tiene cada persona estd directamente relacionada con los momentos histdricos
culturales que en forma constantes cambian con el tiempo.

2.3 Marco Conceptual

Arte: En el libro Didactica de la educacion Artistica, hace referencia a Arnheim,

quien define que el Arte es uno de los instrumentos mas poderosos para la

realizacion de la vida. Percibir en toda su plenitud lo que significa amar

verdaderamente, interesarse por algo, comprender, crear, descubrir, anhelar o

esperar es, en si mismo, el valor supremo de la vida. Una vez que esto se

comprende, es igual de evidente que el arte es la evocacion de la vida en toda su
plenitud, pureza e intensidad. También hace referencia a Tatarkiewiez, quien
sefala que el arte es una actividad humana consciente capaz de reproducir cosas,
construir formas, o expresar una experiencia, si el producto de esta reproduccion,
construccidn o expresion puede deleitar, emocionar o producir un choque. (Marin,

2003, pp. 111-151)

Apunte: Segin Lopez Fernandez (2008), el apunte es una practica fundamental

del artista, porque permite entrenar la mirada, desarrollar la memoria visual y

expresar con libertad las primeras ideas plasticas de una composicion.

Boceto: El boceto es un dibujo preliminar, rapido y flexible, que explora la idea

visual antes de la obra final; permite tantear composicion, relaciones
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proporcionales y direccion de la luz sin exigencia de acabado. Su funcidn es pensar
con la mano y tomar decisiones de encuadre y ritmo antes de fijarlas (RAE, 2024;
Dondis, 2017).

Carboncillo y el lapiz carbén: El carboncillo es un medio seco de alta potencia
tonal que facilita amplias gradaciones, texturas y efectos de claroscuro. Por su
maleabilidad y posibilidad de borrado, es idoneo para estudios de volumen y
atmosfera; su reto reside en controlar la suciedad y fijar la superficie (Edwards,
2012; Ocvirk et al., 2013).

Color: Es una experiencia perceptiva producida por la luz visible que estimula los
fotorreceptores y que depende de la iluminacién, el contexto y el observador
(Fairchild, 2013; RAE, 2024).

Croquis: Segun Vilches (2010), el croquis es una representacion grafica
espontanea que permite expresar de manera inmediata la estructura esencial de lo
observado o imaginado, siendo un medio de pensamiento visual y de
experimentacion artistica.

Creatividad: Medina et al. (2017) indican que es un componente basico que
influye en el desarrollo integral de la personalidad a nivel general y de forma
particular se da en los nifios, ya que son los futuros ciudadanos que deberan
enfrentarse a un mundo muy cambiante que exige saber solucionar problemas y
aportar conocimientos significativos en los distintos contextos de actuacién donde
se encuentren.

Valor estético: Se entiende como la cualidad atribuida a una obra que suscita
aprecio sensible y cognitivo (orden, armonia, expresividad). Es relacional: emerge
del didlogo entre rasgos formales y el horizonte cultural del observador (Eco, 2011;

Dewey, 2008).



1X.

X1.

Xil.

xiii.

79

Dibujo artistico: Segun Barcsay (1992), el dibujo artistico es el medio
fundamental para desarrollar la sensibilidad visual, la observacion y la
expresividad, siendo la base de toda creacion plastica al permitir que el artista
explore la forma, el movimiento y la proporcion con libertad interpretativa.
Dibujo: Segiin Kandinsky (1912), el dibujo no solo reproduce la forma externa de
los objetos, sino que expresa el impulso interior del artista, convirtiéndose en un
medio de comunicacion entre la mente y la materia visual. El dibujo para su
expresion hace uso de los valores tonales que consiste en la degradacién de la luz
que reciben los objetos, y se proyectan sobre un cuerpo o su masa y el espacio que
le rodea creando una sensacion de volumen y profundidad. Para su
perfeccionamiento es necesaria la practica del degradado del mas claro al mas
oscuro. El dibujo se puede apreciar a través del contorno que es la parte de afuera
que rodea al dibujo y el dintorno que es la parte interna o lo que contiene la forma.
(Salvo, 2010, p. 81)

Exposicion: Segun Garcia Canclini (1990), una exposicion constituye un acto
comunicativo en el que las obras se disponen de manera intencionada para generar
una experiencia estética y transmitir significados culturales al espectador.
Educacion: Medina et al. (2017) indican que es la herramienta ideoldgica que
tiene la responsabilidad de la formacion integral del ser humano para la vida en su
sentido unitario del potencial cognitivo y afectivo, motivacional del educando
como instrumento de desarrollo del pensamiento analitico, independiente y
creativo de los nifos, adolescentes y jovenes.

Forma: Es la configuracion visual que resulta de los limites (contornos) y de la
masa/volumen reales o sugeridos de un objeto; se percibe en relacion con el fondo

y se construye mediante linea, valor tonal y textura. En artes visuales se distinguen
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formas geométricas (regulares, medibles) y organicas (irregulares, propias de la
naturaleza), asi como formas bidimensionales (areas) y tridimensionales
(volumenes). En carboncillo, la forma se define no solo por el contorno, sino por
el claroscuro: bordes duros/suaves, gradaciones y texturas que modelan la
sensacion de volumen (Ministerio de Educacion del Peru, 2024; 2016).
Gradacion: Es la transicion suave y ordenada entre distintos valores o tonos (por
ejemplo, del blanco al negro) que permite crear volumen, atmosfera y profundidad
en una obra de arte. (Fuente moderna: Judy Martin, The Encyclopedia of Pastel
Techniques, Running Press, citado en «Gradation (art)». 2025)

Grafito: Minerales de carbono cristalino que dejan trazos oscuros y se utilizan en
dibujo o escritura debido a su suavidad y capacidad de adherirse al papel. (Autor:
Varios compendios de minerales. Ej.: Graphite, Encyclopadia Britannica, 2025)
Encyclopedia Britannica.

Iconicidad: Grado de semejanza o fidelidad de una imagen, signo o representacion
respecto al objeto real al que remite; cuanto mayor es esa semejanza, mayor es su
iconicidad. (Fuente: Documento educativo “Grado de iconicidad”, Xunta de
Galicia, 2014)

Xunta de Galicia Educacion

Lapiz: El lapiz es un instrumento de dibujo y escritura compuesto por una mina
de grafito o pigmento encerrada en un cilindro de madera, que permite trazar lineas
de diferente grosor e intensidad. Instrumento de madera que contiene en su interior
una barra o mina de grafito (o mezcla de grafito y arcilla) y que se utiliza para
escribir, dibujar o esbozar. (Fuente: Henry Petroski, The Pencil: A History of

Design and Circumstance, New York: Knopf, 1990)
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Linea: La técnica lineal es la técnica del dibujo que resuelve los tonos, los colores
y las texturas del motivo que estamos dibujando simplemente con lineas, es decir,
sin recurrir a las tonalidades ni a los sombreados. Las lineas que realicemos,
pueden ser lineas gruesas, curvas o rectas, o sea, son posibles un sinfin de formas.
En funcion de la calidad de la linea, tendremos un mejor o peor resultado final en
nuestros dibujos. (Villalba, 2004, p. 96)

Luz: La luz es el elemento visual que hace visibles las formas y los colores,
generando contrastes, volimenes y atmosferas dentro de una composicion artistica.
En el dibujo, la luz determina las zonas de claridad y sombra, permitiendo
representar la tridimensionalidad, la textura y la profundidad de los objetos. Segun
Arnheim (2001), la luz es el principio que revela la estructura visual del mundo; al
interactuar con las formas, crea relaciones de equilibrio, direccion y énfasis que el
artista utiliza para expresar movimiento y emocion.

Mano alzada: La mano alzada es el modo de dibujar sin el uso de instrumentos de
precision, como reglas o compases, confiando en la destreza, control y sensibilidad
del trazo manual del artista. Este tipo de dibujo permite expresar con mayor
libertad la personalidad y la espontaneidad del creador. Seglin Lopez Fernandez
(2008), el dibujo a mano alzada desarrolla la coordinacidon ojo-mano y estimula la
percepcion visual, siendo esencial para captar la esencia de las formas sin depender
de la exactitud técnica.

Medio ambiente: El medio ambiente es el conjunto de factores naturales, sociales
y culturales que rodean a los seres vivos e influyen en su desarrollo,
comportamiento y bienestar. En el arte, se considera ademas como el contexto
visual y emocional que inspira o condiciona la creacidn artistica. Segin Odum

(1989), el medio ambiente comprende el sistema de interacciones entre los
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organismos y su entorno, del cual dependen tanto la supervivencia bioldgica como
las manifestaciones culturales del ser humano.

Modulacién: La modulacién es la variacion en la intensidad, grosor o presion de
la linea dentro de un dibujo, que se utiliza para sugerir volumen, profundidad o
jerarquia visual en las formas representadas.

De acuerdo con Océn y Rivas (2015), la modulacién del trazo es un recurso
expresivo que dota de dinamismo al dibujo, guiando la mirada del observador y
enriqueciendo la percepcion del espacio.

Paisaje andino: El paisaje andino es el conjunto natural y cultural caracteristico
de la region de los Andes, donde la interaccidon entre la geografia montafosa, el
clima y las comunidades humanas ha configurado un entorno de gran diversidad
ecoldgica y simbolica. Este paisaje se distingue por sus altas montadias, valles,
terrazas agricolas, nevados y rios, ademas de las huellas culturales que expresan la
relacion ancestral del ser humano con la naturaleza. Segtn Pulgar Vidal (1987), el
paisaje andino es una unidad geografica y cultural donde el relieve, la altitud y la
vida humana se integran armdnicamente, dando origen a una identidad propia que
combina elementos naturales y expresiones culturales del mundo andino.

Paisaje natural: El paisaje natural es el conjunto de elementos fisicos, bioldgicos
y geograficos que conforman un espacio determinado de la Tierra, sin intervencion
significativa del ser humano. Estad compuesto por montaias, rios, valles, bosques,
mares y otros componentes del entorno que mantienen su estado original o poco
alterado. Segin Gomez Orea (1999), el paisaje natural representa la expresion
visible de la naturaleza en su equilibrio, donde los procesos ecologicos y
geoldgicos interactiian libremente, configurando la identidad visual y ambiental de

un territorio.
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Pigmento.

Sustancia finamente pulverizada, generalmente insoluble, que aporta color o valor
tonal a un medio pictérico al mezclarse con un aglutinante (en pinturas) o adherirse
mecéanicamente al soporte (en secos como el carboncillo). A diferencia de los
colorantes (solubles), el pigmento se mantiene como particulas que
dispersan/absorben luz. En el carboncillo, el pigmento es carbono amorfo; su
fijacion al papel depende de la tooth (grano) del soporte y del uso de fijador, lo que
incide en contraste, textura y permanencia (RAE, 2024; Ocvirk et al., 2013;

Edwards, 2012; Ministerio de Educacion del Peru, 2016).
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CAPITULO 111

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.2 Contexto Geografico

La comunidad campesina de Llullucha estd ubicado en distrito de Ocongate,
perteneciente a la provincia de Quispicanchi, region Cusco. La comunidad se
encuentra en un valle rodeado de montafas, que cuenta con recursos naturales como
el agua, tierra fértil y vegetacion andina; lo que permite el desarrollo de actividades
como con la agricultura y la ganaderia; asimismo, se halla sobre una altitud
aproximada de 4,400 m.s.n.m., que presenta una precipitacion pluvial promedio de
841.04 mm, con una temperatura promedio de 10 a 16 grados centigrados. A lo largo
de los afios, esta zona presenta dos temporadas bien marcadas: una época de lluvias de
diciembre a abril, y una época de sequia y fuertes heladas entre los meses de mayo y
junio.

La comunidad campesina Llullucha, fue creado cuando inici6 ser presidente del
Pert Juan Velasco Alvarado que gobernd desde el afio 1968 hasta 1975. Durante su
gobierno, implemento una reforma agraria que buscaba redistribuir las tierras de las
haciendas a los campesinos y comunidades rurales. En el afio 1969 cuando se decreto
la desaparicion de las haciendas. La comunidad Llullucha se ha formado como
resultado de esta reforma agraria, cuando las tierras de las haciendas fueron
expropiadas y redistribuidas a los campesinos y comunidades locales. Esto permitio
que las familias campesinas se establezcan en la zona y formaran una comunidad,
iniciando con personeros de la localidad quienes lucharon por el reconocimiento de la
comunidad Llullucha. Esa vez en la comunidad existia 3,024 hectareas. Teniendo

colindancias:


https://www.intranett.info/cusco/quispicanchi/ocongate
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Por lado del norte, con la comunidad campesina Lawa lawa, Chinchayhuasi y
Jullicunca, Por el lado este; con la comunidad campesina Pata pallpa alta y baja. Por
el lado oeste; con la comunidad campesina Sacsayhuaman, Por el lado sur; con la
comunidad campesina Palcca y Huacatinco.

En el ano 1987, se logr6 obtener la resolucion de poseedores N°157 - AE - AJAP
-ORAMS -VII-78, de fecha 13 de julio de 1987 y es inscrito en registros publicos tomo
104, folio 214, asiento 2276, de fecha 11 de mayo de 1990; actualmente se rige por el
presente estatuto elaborado de acuerdo a la Constitucion Politica del Peru, segiin Ley
de comunidades campesinas 24656 y su reglamento, Ley de rondas campesinas, su
reglamento, convenio 169-OIT, Declaracion de los derechos de los pueblos indigenas
y los usos y costumbres ancestrales de los comuneros empadronados en esta
organizacion, su funcionamiento y el ejercicio de los derechos y obligacién de los
comuneros empadronados en esta comunidad. La comunidad campesina Llullucha es
propietaria de los terrenos de posicion inmemorial, segun el titulo de propiedad que
abarca 3,024 hectareas, propiedad que se encuentra inscrita en los registros publicos
del Cusco, en el registro de propiedad inmueble en la ficha 1255 de fecha 11 de mayo
de 1990. Llullucha se formo6 como resultado de esta reforma, gracias a la lucha por la
tierra y la justicia social.

Por su ubicacion hidrografica, la comunidad campesina Llullucha est4 rodeado de
dos rios: el “Kara Waylla” y el “Mayotinto”; y posee tierras muy fértiles aptos para la
produccion de papa, mashua, cebada, tarwi, habas, hortalizas y variedad, en la
agricultura se aprovecha las aguas del rio Kara Waylla a través de los canales de
irrigacion. De igual manera en el aspecto agropecuario cuenta con todo tipo de ganado

vacuno, ovino, camélidos sudamericanos, animales menores como los cuyes.
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Es importante destacar que la comunidad campesina Llullucha se enfrenta a
desafios como la falta de medios econdmicos, sociales y de infraestructura, lo que le
obliga a auto gestionarse y trabajar en conjunto para el desarrollo de proyectos sociales
y culturales; y en la actualidad, tienen el privilegio de ocupar un lugar estratégico en
su ubicacion, por esta localidad atraviesa la via de comunicacién Interocednica Sur,
que conecta con las diferentes provincias y distritos de la region Cusco, como:
Quispicanchi, Ocongate, Marcapata, Quincemil y Puerto Maldonado. Asi mismo la
comunidad de Llullucha se dirigen hacia distrito de Ocongate que favorece un activo
movimiento comercial los dias domingos.

En la actualidad, la comunidad cuenta con una poblaciéon aproximada de 500
habitantes, dedicados principalmente a la agricultura y la ganaderia; tienen como
lengua predominante al idioma quechua, y como segunda, el castellano. Asimismo, la
comunidad mantiene sus tradiciones y costumbres andinas, con una rica cultura y
patrimonio historico.

3.3 Contexto Cultural de la comunidad campesina de Llullucha

En cuanto a la toponimia o significado de la palabra Llullucha, en la cultura
andina, los nombres de lugares y comunidades a menudo estan relacionados con
caracteristicas geograficas, eventos historicos o aspectos culturales importantes. En
este caso, el nombre “Llullucha” refleja la importancia de la musica tipica y la cancion
tradicional como la danza Llullucha, la identidad y la cultura de la comunidad
campesina.

Llullucha tiene una rica tradicion cultural, como la danza Llullucha, que es una

danza costumbrista de genero carnavalesco.
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3.4 Poblacion y muestra
3.4.1 Poblacion

La poblacion en esta investigacion esta constituida por los estudiantes del nivel
secundaria de la instituciéon educativa secundaria “Majestuoso Ausangate” de la
comunidad de Llullucha, las acciones de estudio se iniciaron con una poblacion total
de diecisiete estudiantes.

Tabla 1

Poblacidn objeto de estudio

., Numero de Nuamero
Grado Seccion
alumnos Total
A 24
Primero B 27 51
A 19
Segundo B 17 36
A 20
Tercero B 20 40
A 35
Cuarto 35
A 21
Quinto B 20 41
TOTAL 201

3.4.2 Muestra

Las acciones de estudio se iniciaron con una muestra de diecinueve estudiantes; la
presente actividad concluye con la participacion activa y comprometida de 12
estudiantes de ambos sexos, quienes demostraron un notable interés y dedicacion a lo
largo del proceso. Estd poblacion evidencia interés y esmero en forma constante en sus

trabajos, un buen acabado al momento de aplicar la técnica del carboncillo natural,
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capturando con la habilidad y sensibilidad la esencia de la naturaleza a través de esta

técnica artistica.

Tabla 2

Muestra inicial
Grado Seccién “A”
2do grado de Secundaria 19

Tabla 3

Muestra final
Grado Seccién “A”
2do grado de Secundaria 12

3.5 Técnicas e instrumentos de recoleccion y analisis de datos

3.5.1 Primer Nivel de analisis cualitativo:
- Técnica

- Observacion

- Cuestionario
- Instrumento

- Ficha de observacion

- Quia de cuestionario

Primer Nivel: Analisis e interpretacion icono simbolica y estética.

- Seutilizo el cuaderno de campo como instrumento para recoger la informacion
pedagogica del avance de la investigacion.

- Se ha empleado equipo multimedia como instrumento para grabar la
informacion pedagdgica y estética.

También se ha utilizado los teléfonos moviles o celulares, que en algunos

momentos era necesario.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion iconico-simbdlica y estética
La vicuiia

Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (A)

Trabajo N.° 01

Titulo del dibujo: La vicufia
Técnica: Carboncillo:
Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Antenor HUAMAN TTITO
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3500 a 5750 msnm,
lugar que se
caracteriza por el
clima frio y seco.
Son herbivoros y se
alimentan de paja 'y
plantas de las estepas
altoandinas y
altiplanicas de la
puna.

regulaba su caza a
través del “chaku
“(forma de caza
que se practica
hasta la actualidad
en Llullucha). La
otra forma de caza
se daba a través de
los “qayqus”
(arreos) realizados
por los curacas de
cada ayllu.

Tabla 4
Titulo de la obra
“La vicufia”
N DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
@) (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
o r
2 . INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
La vicuifia La vicufia (Lama o Wikuiiitay | El estudiante
vicugna) manifiesta con
del quechua wik'uia, emotividad el
€s una especie carifio que siente
de mamifero por la vicuiia,
artiodactilo de cuello considerada como
y orejas largas, sin un animal sagrado
= cuernos y con las y representativo de
5 patas muy esbeltas, la fauna local.
z de pelo largo y Segln las creencias
8 sedoso de color la vicufia posee
E‘g amarillento y rojo poderes magicos y
: oscuro en el dorso. es vista como un
= simbolo de pureza
< y libertad.
S
é Altiplanicie de | Las vicufias habitan Las vicuias | Estos camélidos
&= Llullucha las altiplanicies propiedad de | solo eran propiedad
3 andinas de Llullucha, | los apus y del | de los apus y del
% que se ubica entre inca inca, quien
S
2
a
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacién secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el titulo
de la expresion artistica es “La vicufia”.

En el primer significante se visualiza a un camélido conocido como “La vicufia”,
que lleva el nombre cientifico de “Lama o vicugna”, que procede del quechua wik'uia,
es una especie de mamifero ariodactilo de cuello y orejas largas, sin cuernos y con
patas largas y muy esbeltas, de pelo largo y sedoso de color amarillento y rojo oscuro
en el dorso. Su significado estd relacionado con el diminutivo quechua de
“Wikuidiitay”, donde el estudiante manifiesta con emotividad el carifio que siente por
la vicufa, considerada como un animal sagrado y representativo de la fauna local.
Segun las creencias de los pobladores de Llullucha, la vicufia posee poderes magicos
y es vista como un simbolo de pureza y libertad.

En el segundo significante se menciona el habitat de este camélido conocido como
“La altiplanicie de Llullucha”, donde las vicufias habitan esta zona altoandina que se
ubica entre 3500 a 5750 msnm, lugar que se caracteriza por el clima frio y seco. Estos
animales son herbivoros que se alimentan de paja y plantas de las estepas altoandinas
y altiplanicas de la puna. Su significado esta relacionado con una expresion que
simboliza que “Las vicufias son propiedad de los apus y del inca”, esto implica que
estos camélidos solo eran propiedad de los apus y del inca, ademas es quien regulaba

su caza a través del “chaku”, forma de caza que se practica hasta la actualidad en
9


https://es.wikipedia.org/wiki/Mammalia
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Llullucha. También menciona la otra forma de caza a través de los “qayqus” (arreos)

realizados por los curacas de cada ayllu.

Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (A)

Titulo de la obra

“La vicuna”

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica el educando da a
conocer sus emociones que son parte del
contexto altoandino, pues evidencia que este
camélido es parte de su realidad y de la
cosmovision andina; esta expresion artistica se
produce con la técnica del carboncillo natural,
donde se manifiesta que la vicufia habita esta
zona altoandina de Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real del camélido andino
como la vicufia. Es un dibujo de carécter
realista que genera identidad y satisfaccion de
goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizo el conté
negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.




93

Alpaquitay
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (B)

Trabajo N.° 02

Titulo del dibujo a carboncillo: Alpaquitay
Técnica: Carboncillo
Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Dicbert HUAMAN QQUESUALLPA
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peruano. Desde
tiempos preincas,
fue una maravillosa
y util especie por
su fibra y carne que
ha sido parte de
nuestra cultura y
vida cotidiana del
hombre andino.

Tabla §
Titulo de la obra
“Alpaquitay”
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
5 (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
|
n . INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
La alpaca La alpaca, proviene Alpaca El estudiante afirma
del quechua tesoro que la alpaca es el
allpaqa, paqu o andino tesoro de los Andes
paquchay en que en Llullucha lo
aimara allpaqa, protegemos por su
(Vicugna pacos), preciada fibra que se
especie doméstica ha popularizado en
de la familia de los el mundo, por su
o camélidos carne que tiene
= sudamericanos, multiples ventajas
E emparentada con la comparativas frente
o vicuna. Por a otros tipos de
= tradicion se carnes por su
é mantienen en contenido bajo en
= rebafios que pastan grasa y ser un
i en las alturas de los alimento alto en
S Andes del sur de hierro, también se
z Perti como en emplea como animal
1= Llullucha. de carga.
<
; Cameélido Es uno de los Importancia | Es un camélido
8 emblematico | camélidos mas de la alpaca | preferido para los
o hermosos de para la sacrificios religiosos,
g Sudamérica, cosmovision | cuando los incas
a autoctono del ande andina sacrificaban una

alpaca servia para
apaciguar a sus
dioses, ademas los
tejidos con su fibra
eran muy
significativos para el
imperio incaico
porque tenia valor
religioso y social.
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Interpretacion:

La investigacion sobre la interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo con tematica del paisaje andino en los estudiantes del segundo grado de la
L.E. Majestuoso Ausangate (Llullucha — Ocongate) explica los fundamentos estéticos
de esta expresion artistica, representada en la obra titulada “Alpakitay”.

En el primer significante se observa a un camélido conocido como “La alpaca”
(vicugna pacos), nombre que proviene del quechua allpaqa, paqu o paqucha y en
aimara allpaqa, especie doméstica de la familia de los camélidos sudamericanos,
emparentada con la vicuia; su especie tradicionalmente se mantienen en rebafios que
pastan en las alturas de los Andes del sur de Pert como en Llullucha. Su significado
esta relacionado como “Alpaca, tesoro andino”, donde el estudiante afirma que la
alpaca es el tesoro de los Andes, y en Llullucha lo protegemos por su preciada fibra
que se ha popularizado en el mundo, por su carne que tiene multiples ventajas
comparativas frente a otros tipos de carnes por su contenido bajo en grasa y ser un
alimento alto en hierro, también se emplea como animal de carga.

En el segundo significante se precisa que este camélido es distinguido como el
“Cameélido emblematico”, que se caracteriza por ser uno de los camélidos mas
hermosos de Sudamérica y autoctono del ande peruano; pues, desde tiempos preincas,
fue una maravillosa y util especie por su fibra y carne que ha sido parte de nuestra
cultura y vida cotidiana del hombre andino. Su significado estd relacionado con la
“Importancia de la alpaca para la cosmovision andina”, lo que implica que fueron
preferidos para los sacrificios religiosos; pues cuando los incas sacrificaban una
alpaca, esto servia para apaciguar a sus dioses. Ademas, los tejidos con su fibra eran

muy significativos para el imperio incaico porque tenia valor religioso y social.
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Primer Nivel: Anadlisis e interpretacion estética (B)

Titulo de la obra

“Alpaquitay”

Dimension

Creativa

Taxonomia

/ Valor

Caracteristicas /

Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictdrica el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, pues evidencia que este camélido es
parte de su realidad y de la cosmovision andina;
esta expresion artistica se produce con la técnica
del carboncillo natural, donde se manifiesta que
la alpaca habita esta zona altoandina de
Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a través
de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real del camélido andino
como la alpaca. Se constituye en un dibujo de
caracter realista que genera identidad vy
satisfaccion de goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del

carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a carboncillo
es una expresion perfecta para crear trazos
suaves y oscuros en el dibujo. Técnica que
permite explorar la imaginacion, desarrollar
pensamiento lateral, comunicar emociones y
experiencias propias de su contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,

fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizdo el conté
negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos vy
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del nivel
secundario.
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Vizcacha
Primer Nivel: Andlisis e interpretacion simbdlica (C)

Trabajo N.° 03

Titulo del dibujo a carboncillo: Vizcacha
Técnica: Carboncillo

Dimensiones: 65x 50 cm
Estudiante: Grimaldina HUILLCA QQUESUALLPA
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DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

La vizcacha,
roedor
escurridizo

mide 50-66 cm de
largo de cabeza a
tronco y la cola de
24-32 cm; pesa
900-1.600 gr., de
pelaje suave y
denso de color gris
oscuro a siena en
zonas superiores y
mas claro gris o
blanco que se
encuentra en la
cordillera de los
Andes entre los
3.000 a 5.000
msnm,
principalmente en
Llullucha.

Son agiles al saltar
de roca en roca con
tan rapidez que es
dificil seguirla con
la vista, poseen una
buena vision, que
ayuda a mantenerse
a salvo, si notan
amenaza alguna
emiten un silbido
para alertar a la
manada. Propio de
su naturaleza
excavan tuneles
subterraneos que
les sirve de
madriguera y de
facil movilizacion.

La carne de
Wisk’acha

Tabla 6
Titulo de la obra
“Vizcacha”
) DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
Z. , (OBJETIVO) , ) (SUBJETIVO)
9 METODQO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
- ;
. INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
La vizcacha | Es un roedor que Wisk'acha | La estudiante precisa

que el nombre de
este roedor proviene
del

quechua wisk'acha, a
partir del sonido
onomatopéyico
“wisk” que significa
ruido rapido que
hace este animal
muy agil, habita por
lo regular en los
roquedales donde
retine manadas de
vizcachas que
habitan en cuevas
dificiles, Se hallan
en la parte alta de
Llullucha, estos
animales tienen
habitos nocturnos.

En Llullucha la caza
de vizcacha se
realiza de
amanecida, su carne
posee altos valores
nutricionales, ya que
su contenido en
grasas y colesterol es
muy bajo, de esta
manera es una
opcion alimenticia
mucho mas
saludable.

También su fibra se
emplea en tejidos y
con su cuero se
realizan trabajos
artesanales.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacién secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el titulo
de la expresion artistica es “Vizcacha”.

En el primer significante de esta expresion pictdrica se percibe a un roedor
conocido como “La vizcacha”, que mide 50-66 cm de largo de cabeza a tronco y la
cola de 24-32 cm; pesa 900-1.600 gr., de pelaje suave y denso de color gris oscuro a
siena en zonas superiores y mas claro gris o blanco que se encuentra en la cordillera
de los Andes entre los 3.000 a 5.000 msnm, principalmente en Llullucha. Su
significado La estudiante precisa que el nombre de este roedor proviene del
quechua wisk'acha, a partir del sonido onomatopéyico “wisk™ que significa ruido
rapido que hace este animal muy 4gil, habita por lo regular en los roquedales donde
retine manadas de vizcachas que habitan en cuevas dificiles, Se hallan en la parte alta
de Llullucha, estos animales tienen habitos nocturnos.

En el segundo significante se enfatiza su movilidad saltos de roca en roca, alerta
permanente y su sistema de aviso (silbido) ante amenazas. El significado amplia la
lectura hacia la vida comunitaria: en Llullucha, la vizcacha forma parte de practicas de
caza al amanecer; su carne magra es apreciada, y el cuero puede aprovecharse en
trabajos artesanales. La obra traduce esa doble condicion animal elusivo y recurso
mediante contrastes tonales y diagonales que sugieren velocidad, ademas de bordes

duros/suaves que marcan cercania o fuga.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (C)

Titulo de la obra
“Vizcacha”

Dimension Taxonomia Caracteristicas /

Creativa / Valor Valores Estéticos
En esta expresion pictorica el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, pues evidencia que la vizcacha es
parte de su realidad y de la cosmovision
Género Contemporaneo | andina; esta expresion artistica se produce con
la técnica del carboncillo natural, donde se
manifiesta que la vizcacha habita esta zona
altoandina de Llullucha, Ocongate.

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real de un roedor andino
como la vizcacha. Se constituye en un dibujo
de caracter realista que genera identidad y
satisfaccion de goce estético.

Categoria Lo bello

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica

Dibujo con la . . o
que permite explorar la imaginacion,

Técnica técnica del . .
. desarrollar pensamiento lateral, comunicar
carboncillo . . .
emociones y experiencias propias de su
contexto.
Para aplicar esta técnica, se utilizo el conté
. negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
Carboncillo, rofundizar en negros a los que no llega el
Instrumentos borrador, p g q &

carbon. Lijas para afilar difuminos y

fijador, etc. carboncillos. Fijadores para carboncillo.

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
Naif por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.

Indicador
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Afas — Zorrino
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (D)

Trabajo N.° 04

Titulo del dibujo a carboncillo: Afias — zorrino
Técnica: Carboncillo
Dimensiones: 65x 50 cm

Estudiante: Roy MAMANI CRUZ
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DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

chacras, sobre
todo cerca de los
gallineros, a veces
entra en lucha con
el perro guardian,
y para protegerse
emplea su
glandula anal
como estrategia
de defensa,
rociando a los
predadores
(pumas, perros,
aves rapaces) con
la sustancia
desagradable que
secreta.

Tabla 7
Titulo de la obra
“Anas — Zorrino”
) DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
z (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO _
. INTERPRETACION
SIGNIFICANTE| DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
Zorrino El zorrino de Aiias presagia | El estudiante de
color negro, patas la muerte Llullucha menciona
cortas, cuerpo que el zorrino o afias
mas bien robusto, cuando desparrama
cola larga 'y su orin pestilente en
abundante pelaje, cercanias de la
tiene habitos poblacion es
solitarios, presagio de que
crepusculares y alguien va a fallecer
nocturnos, si en la, por eso los
encuentran pobladores lo tratan
refugio estable y de “ghencha” o mal
bien protegido, agiiero.
pueden habitar
también en
El orin del | manada. Afias de orin
zorrino como muy apestoso | El zorrino orina un
medio de Es frecuente ver a liquido muy
defensa este felino en las pestilente y espeso

que puede dejar
ciegos
momentaneamente a
los perros y si les cae
esos orines el olor es
tan fuerte que los
perros empiezan a
revolcarse y meterse
a las acequias
muchas veces, y el
animalito
“indefenso” mientras
tanto huye.
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Interpretacion:

La investigacion aplica un disefio de interpretacion de valores estéticos al dibujo
a carboncillo con temadtica de paisaje andino realizado por estudiantes de 2.° de
secundaria de la I.LE. Majestuoso Ausangate (Llullucha—Ocongate). La obra analizada
cuyo signo es el dibujo a carboncillo lleva por titulo “Afias — Zorrino”.

En el primer significante se visualiza un paisaje que tiene como elemento principal
al mamifero conocido como zorrino (familia Mephitidae, animal de habitos
crepusculares/nocturnos) el significado se vincula a afids (quechua para zorrino) y su
relaciéon ambivalente con la agricultura durante la temporada de “papa ajllay”
(temporada de cosecha de papas) este peculiar animal escarba la tierra buscando
bernachas (gusanos de tierra), dejando la tierra removida. Para la comunidad, esta
accion tiene doble interpretacion; puede ayudar a controlar las plagas, pero también
expone las papas al exterior perturbando el sembrio y sus alrededores. En términos
estéticos, el claroscuro y la textura del carbonsillo subrayan el pelaje y el relieve del
suelo, integrando figura-fondo y reforzando la identidad territorial

En el segundo significante es referido al “orin del zorrino como medio de defensa”
del zorrino, en donde es muy frecuente ver a este felino en las chacras, sobre todo cerca
de los gallineros, a veces entra en lucha con el perro guardian, y para protegerse emplea
su glandula anal como estrategia de defensa, rociando a los predadores (pumas, perros,
aves rapaces) con la sustancia desagradable que secreta. Su significado esta
relacionado con el “orin muy apestoso” del zorrino, en donde el este mismo orina un
liquido muy pestilente y espeso que puede dejar ciegos momentdneamente a los perros
y si les cae esos orines el olor es tan fuerte que los perros empiezan a revolcarse y

meterse a las acequias muchas veces, y el animalito “indefenso”, mientras tanto huye.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (D)

Titulo de la obra
“Anas - zorrino”

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, pues evidencia al zorrino como
parte de su realidad y cosmovision andina; esta
expresion artistica se produce con la técnica del
carboncillo natural, donde se manifiesta que el
Anas o zorrino, habita esta zona altoandina de
Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el zorrino,
felino andino. Se constituye en un dibujo de
caracter realista que genera identidad y
satisfaccion de goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizé el conté
negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.




105

“Zorro”
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (E)

Trabajo N.° 05

Titulo del dibujo a carboncillo: Zorro
Técnica: Carboncillo
Dimensiones: 65x 50 cm

Estudiante: Alvino QQUESUALLPA YAPURA
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DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

canino astuto

carnivoro astuto
proveniente de la
sierra, capaz de
adaptarse a los
diferentes tipos de
habitat, esto
segun su fuente
de vida y cadena
alimenticia, en los
andes son los
estafios rocosos
donde tanto la luz
solar como la
penumbrosa
noche son
propicios para la
caza de su
alimento.

yuyayniyoq

Tabla 8
Titulo de la obra
“Zorro”
) DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
7z (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
O METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
7 ; INTERPRETACION
SIGNIFICANTE| DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
Zorro Mamifero canido Atoq El estudiante
andino de menos de un manifiesta que el
metro de longitud, atoq 0 zorro es uno
incluida la cola, de los animales mas
no es muy grande, emblematicos de los
de hocico andes, en donde este
alargado y orejas mismo puede
empinadas, pelaje determinar si la
de color pardo cosecha sera buena o
rojizo y muy mala y es qué segun
espeso, su propio llanto, si
especialmente en llora solo dos veces
la cola, de punta la cosecha sera mala;
blanca. Es de y si llora
costumbres constantemente, la
crepusculares y cosecha sera buena,
nocturnas.
El zorro, Felino andino, Atoq, nishu | La representacion de

este animal en la
cosmovision andina
significaba un fiel
acompanante y
sagrado que
representa la astucia
e inteligencia;
ademas, en
Llullucha, segun la
tradicion historica la
presencia del zorro
se caracteriza por ser
destructor, engafioso
y tramposo, que se
presenta con su cara
de “yo no fui”, para
conseguir lo que
busca.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacién secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el titulo
de la expresion artistica es “Zorro”.

Se representa al zorro andino (Lycalopex culpaeus), carnivoro propio de la sierra,
adaptable a laderas rocosas y quebradas donde alternan luz intensa y oscuridad
nocturna. El significado se vincula al quechua atoq (zorro) y a las creencias locales
sobre su presagio agricola en Llullucha: segin relatos, la frecuencia de su aullido
anuncia ciclos de buena o mala cosecha. En términos estéticos, la obra usa claroscuro
para modelar el pelaje y resalta la diagonal del terreno y la direccion de la mirada,
integrando figura—fondo y tensando la escena entre vigilancia y sigilo.

En el segundo significante se afirma que a este animal se le considera como “el
guardian de la noche” esto gracias a su visidon nocturna y su avanzada capacidad
auditiva que le permite presentarse en eventos y espacios contundentes, ademas de la
velocidad que logra alcanzar. Su significado se relaciona y considera en el incanato
como un compaiiero fiel y un ser sagrado que simbolizaba la astucia y la inteligencia
dentro de la mitologia y la religion. Ademads, segun las creencias, el Inka ofrecia a sus
prisioneros como alimento a este felino en sefial de respeto y ofrenda. En las antiguas
tradiciones de la comunidad de Llullucha, su caza representaba una hazana de gran
dificultad, y quien lograba capturarlo era reconocido como curaca o miembro de mayor

jerarquia dentro de la comunidad.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (E)

Titulo de la obra

“Zorro”

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, donde evidencia canino zorro o
atoq como parte de su realidad y cosmovision
andina; esta expresion artistica se produce con
la técnica del carboncillo natural, donde se
manifiesta que el zorro o atoq, habita esta zona
altoandina de Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el zorro o atoq,
canino andino. Se constituye en un dibujo de
caracter realista que genera identidad y
satisfaccion de goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizo el conté
negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“El condor andino”
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (F)

Trabajo N.° 06

4

-

Titulo del dibujo: El condor andino
Técnica: Carboncillo:
Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Yanet TURPO QQUESUALLPA




110

DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

quechua es kuntur,
y los incas creian
que era inmortal,
representa el
Jananpacha, la
tierra de arriba, del
cielo y del futuro.
La distancia entre
las puntas de sus
alas desplegadas
(alrededor de 3.3
metros) representa
la envergadura mas
grande de un ave
terrestre.

El condor al

El condor o
purificador del | consumir animales
medio muertos evita la
ambiente proliferacion de

bacterias que
pueden generar
enfermedades en
los humanos,
siendo un animal
indispensable en el
equilibrio ecologico
al controlar la
poblacion de otras
especies carrofieras.

chalina

Machu kuntur

Tabla 9
Titulo de la obra
“El condor andino”

DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
8 (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
o
7 -

. INTERPRETACION
SIGNIFICANTE| DESCRIPCION |SIGNIFICADO PERSONAL
Condor Su nombre en Kuntur yuraq | La estudiante

manifiesta su
admiracion a este
animal predominante
que habita en las
cordilleras de los
andes y en lo més alto.
Su principal fuente de
alimentacion radica en
los animales menores
que son criados por la
comunidad de
Llullucha, razoén por la
cual los comuneros no
dejan libremente a sus
animales.

Para la comunidad de
Llullucha, la ausencia
del condor, puede
tener un significado de
que ha muerto o esta
modificando sus
garras; pues a una
edad avanzada, el
condor sufre de una
decadencia alimenticia
debido a lo desgastado
de sus garras, por lo
que €l mismo los
arranca y espera que
crezcan unas nuevas
para continuar con su
vida.
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Interpretacion:

La investigacion sobre la interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo con tematica del paisaje andino en los estudiantes del segundo grado de
la LE. Majestuoso Ausangate (Llullucha — Ocongate) explica los fundamentos
estéticos de la obra “El Céndor”, representada mediante el dibujo a carboncillo como
signo central del estudio.

En el primer significante se visualiza a un ave andino el “condor”, Su nombre en
quechua es kuntur, y los incas creian que era inmortal, representa el “jananpacha”, la
tierra de arriba, del cielo y del futuro. La distancia entre las puntas de sus alas
desplegadas, es de 3.3 m aproximadamente, representa la envergadura mas grande
de un ave terrestre. Su significado “kuntur yuraq chalina” estd relacionado a la
admiraciéon de la estudiante, quien manifiesta su admiraciéon a este animal
predominante que habita en las cordilleras de los andes y en lo més alto. Su principal
fuente de alimentacion radica en los animales menores que son criados por la
comunidad de Llullucha, razéon por la cual los comuneros no dejan libremente a sus
animales.

En el segundo significante “condor purificador del medio ambiente” se menciona
la contribucion del condor a la sociedad andina al consumir animales muertos
evitando la proliferacion de bacterias que pueden generar enfermedades en los
humanos. Es un animal indispensable en el equilibrio ecoldgico. Su significado nos
muestra al “machu condor”, para los pobladores de Llullucha, la ausencia del condor
puede tener un significado de que ha muerto o estd modificando sus garras; pues a
una edad avanzada, el condor atraviesa una decadencia alimenticia debido al desgaste
de sus garras; por ello, ¢l mismo se las arranca y espera su renovacion para poder

continuar con su vida.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (F)

Titulo de la obra

“El condor”

Dimension

Creativa

Taxonomia

/ Valor

Caracteristicas /

Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandina, donde evidencia al ave carrofiero
condor como parte de su realidad y
cosmovision andina; esta expresion artistica se
produce con la técnica del carboncillo natural,
donde se manifiesta que el condor habita esta
zona altoandina de Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el condor, ave
andina. Se constituye en un dibujo de caracter
realista que genera identidad y satisfaccion de
goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizo el conté
negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“Picaflor andino”
Primer Nivel: Anélisis e interpretacion simbdlica (G)

Trabajo N.° 07

Titulo del dibujo a carboncillo: picaflor andino
Técnica: dibujo a carboncillo

Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Yosimar QQUESUALLPA CONDORI
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DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

Silbido pasivo
del picaflor

una especies
maravillosa y bella,
que se alimenta del
néctar de las flores
de un k'antu tipico
de la region Cusco
y de la comunidad
de Llullucha. El
corazon del picaflor
late hasta 2000
veces por minuto su
vuelo le permite
pararse en el aire
mientras bebe del
néctar de las flores.

En los andes su
canto armonioso
hacen de esta
esencia una virtud
unica en su vista,
que en muchas
ocasiones no son
sencillas de
observar, permiten
cuidar las hojas y
plantas verdosas de
la invasion de los
gusanos y
lombrices que
interfieren en la
fotosintesis natural.

El q’ente
pregona
buenos tiempos

Tabla 10
Titulo de la obra
“Picaflor andino”

DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
i (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
O , INTERPRETACION
@ [SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO

PERSONAL
Picaflor El colibri es una de Q’ente El estudiante
andino las aves del ande, manifiesta que el

q’ente representa al
norte, al cielo, al
padre, a la energia
masculina y nos trae el
mensaje de ver la vida
con sabiduria; también
ocupan el rol de
mensajeros de los
dioses. De igual forma
esta avecilla era
utilizado como
remedio para el mal
del susto que fue
empleado por sus
familiares.

Para el comunero del
Llullucha, el picaflor
era como el guia en la
desorientacion dentro
de los pastizales y
arboles, ademas de
ello su silbido en las
épocas de lluvia
indicaban el inicio de
la temporada, en
donde si estas mismas
se dejaban ver con
total normalidad,
reflejada la época mas
prospera de los
carnavales.
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Interpretacion:

La investigacion sobre la interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo con tematica del paisaje andino en los estudiantes del segundo grado de la
L.E. Majestuoso Ausangate (Llullucha — Ocongate) explica los fundamentos estéticos
de la obra titulada “Picaflor andino”, representada mediante el dibujo a carboncillo
como signo principal del estudio.

En el primer significante se puede observar al colibri o “picaflor andino”
diminutivo en tamafio, con colores claros y fuertes, es una de las aves del ande, una
especies maravillosa y bella, que se alimenta del néctar de las flores de un k'antu tipico
de la region Cusco y de la comunidad de Llullucha. El corazén del picaflor late hasta
2000 veces por minuto su vuelo le permite pararse en el aire mientras bebe del néctar
de las flores. Su significado es el “q’ente”, donde el estudiante manifiesta que el q ente
representa al norte, al cielo, al padre, a la energia masculina y nos trae el mensaje de
ver la vida con sabiduria; también ocupan el rol de mensajeros de los dioses. De igual
forma esta avecilla era utilizado como remedio para el mal del susto que fue empleado
por sus familiares.

En el segundo significante: “silbido pasivo de picaflor”, menciona que en los
andes su canto armonioso hacen de esta esencia una virtud Unica en su vista, que en
muchas ocasiones no son sencillas de observar, permiten cuidar las hojas y plantas
verdosas de la invasion de los gusanos y lombrices que interfieren en la fotosintesis
natural. Su significado: “el q’ente pregona buenos tiempos”, para el comunero del
Llullucha, el picaflor era como el guia en la desorientacion dentro de los pastizales y
arboles, ademas de ello su silbido en las épocas de lluvia indicaban el inicio de la
temporada, en donde si estas mismas se dejaban ver con total normalidad, reflejada la

época mas prospera de los carnavales.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (G)

Titulo de la obra

“Picaflor andino”

Dimension

Creativa

Taxonomia

/ Valor

Caracteristicas /

Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica, el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, donde evidencia al picaflor andino
0 q’ente, un ave que representa su realidad y
cosmovision andina; esta expresion artistica se
produce con la técnica del carboncillo natural,
donde se manifiesta que el picaflor habita la
zona altoandina de Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el picaflor
andino o q’ente. Se constituye en un dibujo de
caracter realista que genera identidad y
satisfaccion de goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utiliz6 el conté
negro o carboén compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“Tuco - buho andino”
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (H)

Trabajo N.° 08

Titulo del dibujo: Tuco - buho andino
Técnica: Carboncillo

Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Aderly CUTIPA CANSAYA
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DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

Buho ave
rapaz

andino

como tuco, habita
en la serenidad de
la penumbra
nocturna, tiene un
tamano es mas
regularmente
grande,
permanece
lugares desolados
y aislados, donde
no es visto con
frecuencia, a no
ser que su rara
fuente alimenticia
intervenga en
ello.

El buho es un ave
rapaz, tiene como
presa a los
conejos, ratas y
ratones. Una
caracteristica
principal de esta
ave es que no
contrae ninguna
enfermedad,
habita en bosques,
arboles altos,
jardines y
matorrales; a
veces se posa en
los cables de las
carreteras.

malagiiero

El biho
simboliza la
sabiduria

Tabla 11
Titulo de 1a obra
“Tuco - buho andino”

DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
” (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
O ] INTERPRETACION
@ |SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO

PERSONAL
Buho El baho conocido Tuco El estudiante

manifiesta que en
Llullucha el canto
que emite el tuco
puede ser un
presagio considerado
como mal agiiero; si
se encuentra encima
de la casa 0 en un
arbol cercano, se
cree que es un aviso
de enfermedad,
muerte o puede ser
de aniquilacion de la
casa o cualquier
miembro de la
familia.

Por otro lado,
también afirma que
existe una fe por el
buho, se cree que
posee un gran poder
porque se le asocia
con la sabiduria e
intuicion. Asimismo,
se le considera como
el ave de la suerte

y esté4 asociado con
la inteligencia,
motivo por el que
algunos profesores
lo relacionan con el
conocimiento.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacién secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el titulo
de la expresion artistica es “tuco — biho andino”.

En el primer significante se puede observar “El buho”, habita en la serenidad de
la penumbra nocturna, tiene un tamafio es mas regularmente grande, permanece
lugares desolados y aislados, donde no es visto con frecuencia, a no ser que su rara
fuente alimenticia intervenga en ello. Su significado esta relacionado al quechua “tuco
malagiiero”, donde el estudiante manifiesta que en Llullucha el canto que emite el tuco
puede ser un presagio considerado como mal agiiero; si se encuentra encima de la casa
o en un arbol cercano, se cree que es un aviso de enfermedad, muerte o puede ser de
aniquilacion de la casa o cualquier miembro de la familia.

En el segundo significante el “Buho ave rapaz”, tiene como presa a los conejos,
ratas y ratones. Una caracteristica principal de esta ave es que no contrae ninguna
enfermedad, habita en bosques, arboles altos, jardines y matorrales; a veces se posa en
los cables de las carreteras. Su significado, “el buho simboliza sabiduria”, estudiante
también menciona que existe una fe por el buho, se cree que posee un gran poder
porque se le asocia con la sabiduria e intuicion. Asimismo, se le considera como el ave
de la suerte y estd asociado con la inteligencia, motivo por el que algunos profesores

lo relacionan con el conocimiento.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (H)

Titulo de la obra
“Tuco - buho andino”

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica, el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, donde evidencia al buho andino,
comunmente conocido como “tuco”, es un ave
que representa la realidad y cosmovision
andina; esta expresion artistica se produce con
la técnica del carboncillo natural, donde se
manifiesta que el buho o tuco habita la zona
altoandina de Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el biho andino
0 tuco. Se constituye en un dibujo de caracter
realista que genera identidad y satisfaccion de
goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizo el conté
negro o carboén compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“Jak’achu, hak’ajllu - Pajaro carpintero andino”
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (I)

Trabajo N.° 09

Titulo del dibujo: Jak’achu, hak’ajllu - Pajaro carpintero andino
Técnica: Carboncillo

Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Robert Gabriel YALLERCO QUISPE
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canto fuerte

"pito", un ave de
canticos fuertes que
se escucha en
Llullucha. Se posa
sobre rocas, y cuando
vuela hace un sonido
particular, su
plumaje del manto y
las alas tienen un
patron de barras que
le ayuda a
camuflarse.

nuca color rojo, siendo
una de sus

Tabla 12
Titulo de la obra
“Jak’achu, hak’ajllu - Pajaro carpintero andino”
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
i (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
< . INTERPRETACION
@« SIGNIFICANTE| DESCRIPCION SIGNIFICADO
PERSONAL
Pijaro Jak’achu o Jak achu El estudiante
carpintero hak’ajllu, ave manifiesta que el ave
andino comun que habita realiza una serie de
en lugares abiertos orificios a los troncos
de la serrania, de con la finalidad de
cuerpo gordo, tiene poner huevos en las
un pico largo, zonas mas proximas al
curvo y afilado barranco, sintiendo
o hacia abajo. Tiene una atraccion hacia
= una corona color estos mismos, por lo
E gris acero, la caray llamativo de su
g las partes inferiores aspecto y color de
% son de color crema pelaje que lo hacen
O calido, con jaspes atractivo. Es un ave
E ligeros en la parte muy chillona, su
< superior del pecho, nombre tiene caracter
E con alas marrones onomatopeyico
S rayadas con crema.
[
3 Jak’achu o Hak’akllu o también | Jak'achu de Se le tilda de jak achu
% hak’ajllu de conocido como nuca roja (mentiroso) por su
:
z
a

caracteristicas mas
predominantes como
ave segun varias
historias, fabulas y
creencias atribuidas
por la comunidad de
Llullucha; cuando
vuela lo hace con un
sonido particular como
si se burlaran de uno.
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Interpretacion:

La investigacion sobre la interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo con tematica del paisaje andino en los estudiantes del segundo grado de la
L.LE. Majestuoso Ausangate (LIullucha — Ocongate) aborda la explicacion de dichos
valores a través de la obra “Jak’achu, Hak’ajllu — P4jaro carpintero andino”, cuyo
signo central es el dibujo a carboncillo.

En el primer significante se puede observar al “pdjaro carpintero andino” jak achu
o hak’ajllu, ave comtn que habita en lugares abiertos de la serrania, de cuerpo gordo,
tiene un pico largo, curvo y afilado hacia abajo. Tiene una corona color gris acero, la
cara y las partes inferiores son de color crema calido, con jaspes ligeros en la parte
superior del pecho, con alas marrones rayadas con crema. Su significado esta
relacionado al quechua “hak’ajllu o jak'achu”, donde el estudiante manifiesta que el
ave realiza una serie de orificios a los troncos con la finalidad de parir sus crias en las
zonas mas proximas al barranco, sintiendo una atraccioén hacia estos mismos, por lo
llamativo de su aspecto y color de pelaje que lo hacen atractivo. Es un ave muy
chillona, su nombre tiene caracter onomatopéyico

En el segundo significante el “Jak’achu o hakaqllu de canto fuerte hak’ajllu o
también conocido como "pito", un ave de canticos fuertes que se escucha en Llullucha.
Se posa sobre rocas, y cuando vuela hace un sonido particular, su plumaje del manto
y las alas tienen un patrén de barras que le ayuda a camuflarse. Su significado
“hak ajllu o jak achu de nuca roja”, se le tilda asi de jak achu por mentiroso, pues su
nuca es de color rojo, siendo una de sus caracteristicas mas predominantes como ave
segun varias historias, fabulas y creencias atribuidas por la comunidad de Llullucha;

cuando vuela lo hace con un sonido particular como si se burlaran de uno.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (I)

Titulo de la obra

“Jak’achu - Pajaro carpintero andino”

Dimension

Creativa

Taxonomia

/ Valor

Caracteristicas /

Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica, el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, donde evidencia al pajaro
carpintero, conocido como “jak’achu”, que es
un ave que representa la realidad y
cosmovision andina; esta expresion artistica se
produce con la técnica del carboncillo natural,
donde se manifiesta que el pajaro carpintero
habita la zona altoandina de Llullucha.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el pajaro
carpintero. Se constituye en un dibujo de
caracter realista que genera identidad y
satisfaccion de goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizo el conté
negro o carbon compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“Llulluch’aq illarimuynin- Amanecer de Llullucha”
Primer Nivel: Andlisis e interpretacion simbdlica (J)

Trabajo N.° 10

u

Titulo del dibujo: Paisaje Llulluch’aq illarimuynin (Amanecer de Llullucha)
Técnica: Carboncillo
Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Deyli Miluzca TTITO QQUESUALLPA
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DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

Llullucha con una
vegetacion propio
del ande, se ubica
en una pampa a
4000 msnm
aproximadamente,
donde el dia se
inicia cuando la luz
del sol comienza a
iluminar el
horizonte, con un
frio ventisquero,
tipico de la zona,
con temperaturas
que alcanzan de
noche los 6 °C
minimo y con un
frio intenso; y los
dias soleados
alcanzan los 15 °C
maximo, asimismo
presenta
esporadicas lluvias
y caida de nieve.

Tabla 13
Titulo de la obra
“Llulluch’aq illarimuynin”
(Amanecer de Llullucha)
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
” (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
g METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
> . INTERPRETACION
@« |SIGNIFICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO
PERSONAL
Amanecer del | El panorama Llulluch’aq | La estudiante
Llullucha altoandino de illarimuynin | manifiesta la

hermosa vista
panoramica que
ofrece el paisaje
general de la
comunidad de
Llullucha que se
ubica en una leve
depresion,

y con algo de
vegetacion de kiswar,
chachacomo, entre
otras plantas
silvestres.

donde el sol calienta
el ambiente alrededor
de las 7:00 de la
mafiana y se ird a las
15:00 horas. Es la
primera impresion
que tiene el educando
al observar desde una
ubicacion estratégica
y con vista hacia el
horizonte, donde se
puede apreciar nubes
y montafas Unicas de
un amanecer con el
sol naciente de cada
mafana.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacién secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el titulo
de la expresion artistica es “Llulluch’aq illarimuynin”.

En el primer significante se percibe “el amanecer del Llullucha”, es un panorama
altoandino con una vegetacion propio del ande, se ubica en una pampa a 4000 msnm
aproximadamente, donde el dia se inicia cuando la luz del sol comienza a iluminar el
horizonte, con un frio ventisquero, tipico de la zona, con temperaturas que alcanzan de
noche los 6 °C minimo y con un frio intenso; y los dias soleados alcanzan los 15 °C
maximo, asimismo presenta esporadicas lluvias y caida de nieve. Su significado es
“Llulluch’aq illarimuynin”, donde el estudiante manifiesta la hermosa vista
panoramica que ofrece el paisaje general de la comunidad de Llullucha que se ubica
en una leve depresion, y con algo de vegetacion de kiswar, chachacomo, entre otras
plantas silvestres. donde el sol calienta el ambiente alrededor de las 7:00 de la mafana
y se ird a las 15:00 horas. Es la primera impresion que tiene el educando al observar
desde una ubicacion estratégica y con vista hacia el horizonte, donde se puede apreciar

nubes y montafias inicas de un amanecer con el sol naciente de cada mafana.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (J)

Titulo de la obra

“Paisaje Llulluch’aq illarimuynin”
(Amanecer de Llullucha)

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica, el estudiante
manifiesta sus emociones vinculadas al
contexto altoandino, representando el amanecer
de Llullucha (Llulluch’aq illarimuynin) como
simbolo de su entorno natural. La obra,
realizada con la técnica del carboncillo natural,
refleja la belleza panoramica del paisaje
altoandino de Llullucha, que transmite la
identidad cultural propia de la zona.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el amanecer de
Llullucha o Llulluch’aq illarimuynin. Se
constituye en un dibujo de caracter realista que
genera identidad y satisfaccion de goce
estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizé el conté
negro o carboén compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“Apu Ausangate”
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (L)

Trabajo N.° 11

- -

Titulo del dibujo: Paisaje panoramico del apu Ausangate
Técnica: Carboncillo
Dimensiones: 65 x 50cm

Estudiante: Liz Margot TTITO CUSIHUALLPA
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Tabla 1
Titulo de la obra
“Paisaje panoramico del apu Ausangate”
o DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
Z ] (OBJETIVO) ] ) (SUBJETIVO)
9 METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
o ;
. INTERPRETACION
SIGNIFICANTE| DESCRIPCION | SIGNIFICADO PERSONAL
Paisaje El nevado Apu La estudiante
panoramico del | Ausangate o pico Ausangate manifiesta su

DIBUJO CON LA TECNICA DEL CARBONCILLO

apu Ausangate

La
temperatura en
el apu
Ausangate

Ausangate, se halla
en el corazén de los
Andes cusquefios,
en el distrito de
Ocongate, Cusco.
Es un majestuoso
apu que luce
imponente sobre el
resto de las
montafas que
conforman la
Cordillera de
Vilcanota. Con sus
6384 ms.n. m.,
Ausangate es el
quinto nevado mas
alto del Peru. Por
su tamafio se puede
observar desde el
centro de la capital
cusqueia.

Las temperaturas
en el nevado
Ausangate son
variables entre el
dia y la noche. La
temperatura en la
estacion seca
(nuestro invierno) a
menudo cae por
debajo del punto de
congelacion
durante las

noches. Aunque,
puede ser calido y
agradable durante
el dia, pero las
noches son muy
largas y frias.

Apu Ausangate
generoso

impresion hacia el
majestuoso apu
Ausangate, que se
halla en el corazon de
los Andes cusquefios,
rodeado de extensos y
luminosos lagos de
color turquesa como el
Sibinacocha, asi como
de bosques de piedras,
montafias, glaciares y
vastas planicies que
impresionan por su
magico paisaje. En ella
se pueden hallar
especies emblematicas
como la vicufia y el
condor andino que
forman parte de este
paisaje espectacular.

En la cosmovision
andina del hombre de
Llullucha, el apu
Ausangate (kausay
gateq) tiene su propio
espiritu y energia, es la
representacion de los
dioses del pasado, es
asi que en la
actualidad este apu
protector brinda

gran cantidad de
alimentos andinos,
como carne de
camélido, maiz y papa,
que brinda
constantemente a su
poblacion.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefio en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes del 2do grado de educacién secundaria de la LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el titulo
de la expresion artistica es “paisaje panoramico del apu Ausangate”.

En el primer significante la imagen presenta el nevado Ausangate (6 384 m s. n.
m.), cumbre de la Cordillera de Vilcanota en Ocongate (Cusco), con lagunas turquesa
y relieve pétreo circundante. El significado vincula la magnitud geografica con una
estética de lo sublime: el encuadre panoramico, la perspectiva atmosférica y el
claroscuro del carboncillo construyen profundidad; las diagonales del macizo y los
contrastes tonales sobre nieve y roca enfatizan imponencia, silencio y luminosidad fria.
El paisaje no es telon de fondo: se vuelve figura que organiza la lectura y condensa
identidad territorial, incluyendo la referencia a fauna emblematica (vicuila, condor).

En el segundo significante el foco semantico se desplaza de la geografia al sentido
ritual: en la cosmovision andina, los apus son entidades tutelares que median entre
comunidad y naturaleza. El significado propuesto —“apu Ausangate generoso”—
subraya una relacion de cuidado y correspondencia: el nevado es espiritu protector
asociado a abundancia (camélidos, maiz, papa) y a practicas ceremoniales que
reafirman la memoria colectiva. Visualmente, la jerarquia compositiva del pico, el
horizonte alto y el transito de valores (de oscuros en primer plano a claros en

cumbres/nieves) refuerzan la idea de elevacion y trascendencia.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (L)

Titulo de la obra

“Paisaje panoramico del apu Ausangate”

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion pictorica, el educando da a
conocer sus emociones como parte del contexto
altoandino, donde evidencia desde Llullucha el
paisaje panoramico del apu Ausangate, es un
paisaje que representa el contexto propio de la
zona alto andina; esta expresion artistica se
produce con la técnica del carboncillo natural,
donde se manifiesta que el paisaje panoramico
del apu Ausangate se ubica en la zona
altoandina de Llullucha, Ocongate.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como el paisaje
panoramico del apu Ausangate que se observa
desde Llullucha Ocongate. Se constituye en un
dibujo de caracter realista que genera identidad
y satisfaccion de goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias propias de su
contexto.

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizé el conté
negro o carboén compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo.

indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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“Wangarani qocha”
Primer Nivel: Analisis e interpretacion simbolica (M)

Trabajo N.° 12

Titulo del dibujo: Wangarani qocha
Técnica: Carboncillo
Dimensiones: 65 x 50 cm

Estudiante: Melinda QUISPE FUENTES
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alberga a las aves
migrantes y otros
animales que
dependen de este
habitat acuatico,
también es
propicio para la
pesca, por su
relevancia es
considerado como
un lugar sagrado,
y potencialmente
ecoturistico.

Tabla 15
Titulo de la obra
“Wangarani qocha”
) DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
Z (OBJETIVO) (SUBJETIVO)
% METODO: OBSERVACION METODO: INTROSPECTIVO
. INTERPRETACION
SIGNIFICANTE| DESCRIPCION SIGNIFICADO PERSONAL
Laguna de | Wangarani qocha Wangarani | La estudiante
Wangarani | es un lago qocha manifiesta la cultura
ubicado en la viva de Wangarani
provincia de gocha, en su
Quispicanchi, experiencia de visita
Cusco. A una a dicho lugar,
altitud indicando que es una
aproximada de de las identidades
3800 msnm. Se mas profundas de su
caracteriza por pueblo, sintiendo esa
sus aguas conexion con la
= limpidas y su naturaleza, sus
5 entorno origenes y su historia
Z montafioso, remarcada a lo largo
2 abarcando varias de su vida.
% hectareas y
: rodeada de
= pastizales, donde
< se halla especies
= de flora y fauna
4 .
é nativas.
5 Importancia | Este lago se Evaporaciéon | Anualmente este
% del abastece de aguas del lago disminuye su
C | Wangarani | del deshieloy Wangarani | capacidad hidrica,
g qocha lluvias, donde se qocha dando a conocer su
2
a2

posible sequia, es
decir no podra
permanecer por
mucho tiempo, esto
debido a la actividad
humana relacionada
con la
contaminacion,
donde se evidencia
los fendmenos
naturales y el cambio
climatico provocan
la sequia del
Wangarani qocha.
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Interpretacion:

La aplicacion del disefo en la investigacion sobre la Interpretacion de valores
estéticos del dibujo a carboncillo tematica paisaje andino en la produccion creativa
de los estudiantes del 2do grado de educacion secundaria de la I.LE. Majestuoso
Ausangate, Llullucha — Ocongate; donde se realizo la explicacion de los valores
estéticos de este trabajo de investigacion. El signo es el “dibujo a carboncillo”, el
titulo de la expresion artistica es “Wangarani qocha”.

En el primer significante se puede observar “Wangarani qocha” o laguna de
Wangarani ubicado en la provincia de Quispicanchi, Cusco. A una altitud
aproximada de 3800 msnm. Se caracteriza por sus aguas limpidas y su entorno
montafoso, abarcando varias hectareas y rodeada de pastizales, donde se halla
especies de flora y fauna nativas. Su significado menciona al “Wangarani qocha”
donde la estudiante a estudiante manifiesta la cultura viva de “Wangarani qocha”, en
su experiencia de visita a dicho lugar, indicando que es una de las identidades mas
profundas de su pueblo, sintiendo esa conexion con la naturaleza, sus origenes y su
historia remarcada a lo largo de su vida.

En el segundo significante es “importancia del “Wangarani qocha”, pues este
lago se abastece de aguas del deshielo y lluvias, donde se alberga a las aves
migrantes y otros animales que dependen de este habitat acuatico, también es
propicio para la pesca, por su relevancia es considerado como un lugar sagrado, y
potencialmente ecoturistico. Su significado es “evaporacion del Wangarani qocha”,
ya que anualmente este lago disminuye su capacidad hidrica, dando a conocer su
posible sequia, es decir no podrd permanecer por mucho tiempo, esto debido a la

actividad humana relacionada con la contaminacion.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética (M)

Titulo de la obra

“Wangarani qocha”

Dimension
Creativa

Taxonomia
/ Valor

Caracteristicas /
Valores Estéticos

Género

Contemporaneo

En esta expresion artistica el estudiante
transmite emociones que son parte de su
realidad, pues al mostrar Wangarani qocha de
su contexto, evidencia que es parte de sus
vivencias; esta expresion artistica se produce
con la técnica del carboncillo natural, donde
manifiesta la zona altoandina de Llullucha.

Categoria

Lo bello

La categoria estética es lo bello, porque a
través de la expresion pictorica con carboncillo
tematica paisaje andino, resalta en su expresion
creativa un elemento real como Wangarani
gocha. Se constituye en un dibujo de caracter
realista que genera identidad y satisfaccion de
goce estético.

Técnica

Dibujo con la
técnica del
carboncillo

El dibujo con la técnica del dibujo a
carboncillo es una expresion perfecta para crear
trazos suaves y oscuros en el dibujo. Técnica
que permite explorar la imaginacion,
desarrollar pensamiento lateral, comunicar
emociones y experiencias

Instrumentos

Carboncillo,
borrador,
fijador, etc.

Para aplicar esta técnica, se utilizé el conté
negro o carboén compuesto en lapiz o barra para
profundizar en negros a los que no llega el
carbon. Lijas para afilar difuminos y
carboncillos. Fijadores para carboncillo

Indicador

Naif

La expresion estética del dibujo a carboncillo
tiene un indicador naif, el trabajo se caracteriza
por la aplicacion de formas espontaneas e
ingenuas, propio de educandos puberes del
nivel secundario.
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3.6 Técnicas de procesamiento y analisis de datos cualitativos

3.6.1 Segundo Nivel de analisis cualitativo

El estudio de investigacion se enfoca en describir e interpretar los significados
profundos de las categorias, un proceso conocido como "codificacion selectiva". Esto
implica examinar las conexiones conceptuales y teoricas entre los diferentes codigos
0 grupos, y luego sistematizarlas en una teoria que estructura el analisis. La teorizacion
se lleva a cabo cuando el investigador integra estas relaciones en una narrativa
coherente que agrupa diversas proposiciones, contribuyendo a la construccién de un
marco conceptual sélido para el estudio.

Segun Hernandez Sampieri, R. (2014), en su libro “Metodologia de la
Investigacion”, sefiala que; la técnica e instrumentos que se utilizan para la valoracion
entre categorias, tienen un disefio en el cual se ingresan los elementos estéticos
categorizados para realizar el andlisis respectivo, con el que se procede en base a la
produccion estética y creativa del educando durante el desarrollo de este proceso. (p.
44)

Los dibujos elaborados mediante la técnica del carboncillo, centrados en la
tematica del paisaje andino, representan la produccion creativa de los estudiantes de
segundo grado de educacion secundaria de la I.LE. Majestuoso Ausangate, ubicada en
Llullucha — Ocongate. Estos trabajos constituyen el resultado del proceso creativo de
los estudiantes, cuyas expresiones han sido recopiladas y analizadas en el primer nivel
de investigacion. Este proceso se lleva a cabo después de categorizar los dibujos,
basandose en criterios semidticos, estéticos y sociales, los cuales son interpretados a

través del andlisis de las interrelaciones entre las distintas categorias.
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3.6.2 Procesamiento y Analisis grafico en base a clasificacion por categorias

PARADIGMATICA
SIMILITUDES

IDEAS ARTICULADAS
CATEGORIA | ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE Si ALGO EN COMUN

4

VALORACION

4

ESTETICA DE
MAMIFERO
ATINTTENTINWN

4

VALORACION

MAMIFEROS
QIT VECTDESQ

/4

ESTETICA DE

r

VALORACION
ESTETICA
DE AVES
CIT VECTDL'C

DIFERENCIAS

4

VALORACION
ESTETICA DE
PAISAJES ANDINOS
NMEDITIITTITIICITA

Autores: estudiantes del 2do grado de educacion secundaria de la I.LE. Majestuoso

Ausangate, Llullucha — Ocongate
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3.6.3 Procesamiento y Analisis grafico en base a agrupacion de elementos no

categorizados

PARADIGMATICA
SIMILITUDES

IDEAS NO ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE CARECEN ENTRE Si DE ALGO EN
COMUN

DIFERENCIAS
ELEMENTOS NO
CATEGORIZADOS

INNATISMO
ORIGINALIDAD

Autores: Estudiantes de 2do grado “A” de educacion secundaria de la LE.

Majestuoso Ausangate, Llullucha — Ocongate




3.7 Interpretacion de analisis de categorias

3.7.1 Codificacion Axial

La codificacion axial presenta las siguientes caracteristicas:
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- Temporales: Se presenta cuando una categoria siempre o casi siempre precede a

otra, aunque no necesariamente la primera no debe ser causa de la segunda.

TABLA DE UNIDADES
Tabla 16
Dibujo a carboncillo tematica paisaje andino en la produccion creativa de
los estudiantes de Llullucha — Ocongate
La vicuia Alpaquitay Vizcacha Afias — zorrino
Zorro El condor Picaflor
andino
Jak’achu - “Llulluch’aq Apu Wangarani
Pajaro illarimuynin” Ausangate qocha
carpintero (Amanecer de
andino Llullucha)
Tabla 17
CATEGORIAS SIMILITUDES
VALORACION
< ESTETICA DE La vicufia
72 MAMIFERO
e AUQUENIDO
=)
‘E VALORACION
n ESTETICA DE Vizcacha Afas — zorrino Zorro
o = MAMIFEROS
= = SILVESTRES
SN ®)
” & VALORACION
< 2 ESTETICA El condor Tuco - bho Jak’achu —
3 EE DE AVES di haloall
Z 3 SILVESTRES andino ax ajiiu
§ P4jaro
= carpintero
= andino
= VALORACION “Llulluch’aq
ESTETICA DE illarimuynin” Wangarani
PAISAJES ANDINOS A d h
DE LLULLUCHA | (Amanecer de qocha
Llullucha)
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Causales: La codificacion se presenta cuando una categoria es causa de la otra, es decir

existe cierta relacion en las expresiones pictograficas.

3.8 Analisis e interpretacion pedagogica de la investigacion

3.8.1 Acontecimientos:

Primera experiencia de aprendizaje. La primera experiencia de aprendizaje fue
un momento emocionante y transformador. Se ingres6 al aula del 2do grado de
secundaria de la institucion educativa Majestuoso Ausangate; este tipo de experiencia
fue la primera vez que se realiza esta visita para desarrollar la aplicacion del proyecto
de investigacion, sobre “ Interpretacion de valores estéticos del dibujo a carboncillo
tematica paisaje andino en la produccion creativa de los estudiante”, para lo cual:
siguiendo la secuencia didactica, primero se inicid con la motivacion, que consiste en
dibujo rapido con carboncillo natural eso para despertar el intereses a los estudiantes,
planteando algunas preguntas para recoger saberes previos, luego se les proyecto
algunos videos del dibujo a carboncillo, historia, representantes y obras artisticas;
después entramos a un didlogo y preguntas de su realidad contextual para despertar la
curiosidad e interés por la técnica del dibujo a carboncillo natural. En esta experiencia
sirvio para fortalecer la confianza personal y las habilidades para enfrentar desafios
futuros. jSe puede decir que es una gran oportunidad para crecer y aprender juntos!

Segunda experiencia de aprendizaje. Esta secuencia de aprendizaje fue de
explicita tedrico, esto se inicia con la motivacion para despertar el interés a los
estudiantes, luego se foment6 la indagacién y el didlogo entre los estudiantes y el
docente investigador sobre el tema del dibujo a carboncillo, para lo cual se emple6 la
tematica paisaje andino que estimula el desarrollo de la produccion creativa del

aprendizaje artistico, donde cada estudiante manifesto sus distintas observaciones a su
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contexto. En seguida se expuso sobre diferentes tipos de carboncillo y sus
caracteristicas y técnicas del dibujo, donde el docente investigador enfatizd que esta
técnica ayuda a mejorar las habilidades en dibujo artistico, momento en que el docente
aprovecho aplicar la técnica del carboncillo. Esta experiencia no solamente sirve para
mejorar sus habilidades artisticas, mas que todo conecta a los estudiantes con su cultura
y entorno natural,

Tercera experiencia de aprendizaje. Esta experiencia consiste en la exploracion
del entorno; salida al campo para observar paisaje andino, esta salida permite a los
estudiantes captar la esencia del lugar, como paisaje flora y fauna, sus colores, formas
y texturas aprovechando para concientizar y sensibilizar a los estudiantes con el
contexto paisajistico de la comunidad Llullucha, para esta salida se solicito
autorizacién unos dias antes a la direccion de la L.LE. Majestuoso Ausangate, se
procedid a realizar un recorrido por los lugares donde aun permanece los animales
andinos que estan en peligro de extincion. También aprovechamos ir a lugares donde
se puede apreciar paisaje netamente andino. El proposito de estas salidas es fomentar
que se identifiquen con el paisaje andino flora y fauna de su contexto, considerando
los principales elementos de fauna como, carpintero andino, vizcacha, buho, la vicufia,
picaflor andino, alpacas, zorro, zorrino y condor. etc. y en flora; nevado de Apu
Ausangate, lagunas, chachacoma, arbustos, flores, rocas, montafias, troncos, rios,
lagos, nubes, etc. De esta manera puedan plasmar esas experiencias en sus dibujos con
la técnica carboncillo. En esta circunstancia también se aprovechd para recolectar
carbon natural de lugares donde quemaron arbustos de pino y algunos aprovechando
del horno natural que cuenta la misma institucion educativa.

Cuarta experiencia de aprendizaje. En esta experiencia se inicié con proceso de

aplicacién practica, donde el docente investigador explica paso a paso con la
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preparacion de soportes para realizar el dibujo, en este caso cartulina cansén y cartulina
corriente; y la utilizacion de trozos del carboncillo natural, en este caso se usa
explicitamente carbon natural para poder llegar a ahorrar en compra de lapices
artificiales, iniciamos con la aplicacion de carboncillo trazando en sus soportes, y que
empleen en forma correcta los procesos de manipulacion y difuminado del carboncillo
en el momento del trabajo artistico; esta experiencia sirve para experimentar diferentes
técnicas de dibujo con carboncillo, como el difuminado, esto ayuda a los estudiantes
a representar la profundidad y la luz en sus obras, seguidamente también se recogid
los saberes previos con algunas preguntas segun el tema de investigacion: ;Qué
sentiste al tocar el carboncillo? ;Es facil trabajar con el carboncillo? ;de qué color es
el carboncillo? ;Cudl es la diferencia entre carboncillo vegetal y el lapiz artificial?
(podemos llegar a ahorrar dinero en compra de lapices artificiales? ;Te gusta el
material?

Quinta experiencia de aprendizaje. En esta experiencia, cada estudiante estaba
ya decidido que dibujar con las experiencias que ya ha tenido en la salida al campo y
con la practica de carboncillo natural. pero antes se inici6 con una retroalimentacion
de las sesiones anteriores para contextualizar mejor a los estudiantes, para que de esa
manera desarrollen creativamente la composicion del paisaje andino, llegar a
identificar elementos de paisaje flora y fauna. los estudiantes practican organizando
estos elementos en sus obras artisticas del dibujo paisajistico. En seguida se realiza la
presentacion de las imagenes fotografiadas del paisaje andino de la comunidad de
Llullucha, donde el docente demuestra la perspectiva en la fotografia seleccionada,
luego realiza las indicaciones para proceder con los delineados, puntos, trazos del
paisaje para elaborar inicialmente los bocetos; momento en que a los educandos se les

recalca para el cuidado respectivo; es decir, evitar el exceso de manchas del carboncillo
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cuando plasmen sus expresiones pictdricas en el soporte de cartulina; por otro lado,
también tomar en cuenta la composicion y la perspectiva de acuerdo a los elementos
que se hallan en los planos del dibujo sobre los paisajes. En esta experiencia también
se fomenta que cada estudiante aporte su estilo y perspectiva personal al paisaje,
permitiendo la creatividad y la autoexpresion.

Sexta experiencia de aprendizaje. Segln el curriculo nacional de la EBR, esta
sesion inicia respetando la secuencia didactica, se empieza con una motivacion a los
estudiantes sobre el dibujo a carboncillo tematica paisaje andino, con el objetivo de
seguir aprendiendo a utilizar el carboncillo natural para representar animales en peligro
de extincién y de tal forma paisaje andino, promoviendo la reflexion sobre la
conservacion del medio ambiente con la importancia de protegerla. Siguiendo la
secuencia los estudiantes llega a plasmar en sus respectivas interpretaciones pictoricas.
Para concluir esta experiencia con los dibujos de los paisajes, el docente investigador
realiza la supervision de cada trabajo, dando indicaciones para valorar los detalles de
cada elemento dibujado, como de los elementos de los paisajes, arbustos, rocas, nubes,
animales, etc. Esta experiencia finaliz6 con recomendaciones para su correcto acabado
de cada trabajo.

Séptima experiencia de aprendizaje. El docente investigador inicia la sesion
despertando el interés de seguir trabajando con las mismas ganas desde un inicio
desarrollando sus expresiones paisajisticas, para lo cual se muestra algunos dibujos de
paisajes de flora y fauna de su contexto. Seguidamente se retoma con el avance del
dibujo, valorando los detalles de cada elemento del dibujo, seglin los planos estéticos;
en este proceso para no perder los detalles del dibujo lo pasan con fijador en Aerosol
y dejan a secar un cierto tiempo, mientras otros aumentan detalles a sus expresiones

pictdricas concluyendo en forma satisfactoria, el dibujo a carboncillo se convierte en
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un medio poderoso para expresar su preocupacion y amor por la naturaleza, inspirando
a proteger a los animales y su habitad. Para finalizar se toma acuerdos de la fecha de
exposicion, que se realizara en el patio principal de la [.LE. Majestuoso Ausangate.
Octava experiencia de aprendizaje. El docente investigador realiz6 la gestion
correspondiente anticipadamente ante la direccion de la Institucion Educativa y el
docente del area de “Arte y Cultura”, para que los estudiantes realizaran una
exposicion de los trabajos concluidos sobre el dibujo a carboncillo tematica paisaje
andino en la produccion creativa de los estudiantes del 2do grado de educacion
secundaria de la .LE Majestuoso Ausangate de la comunidad campesina Llullucha,
distrito de Ocongate.
El dia de exposicion el patio se convertird en un espacio de encuentro y reflexion sobre
la belleza de la naturaleza y la necesidad de conservarla, se colocaron las obras en el
patio asegurando que este bien visible y protegidas del viento, con un breve discurso
de apertura por parte del docente investigador, explicando el propdsito de la exposicion
y sus experiencias en el proceso del trabajo, cada estudiante ha expuesto sus
experiencias de trabajo sobre obras estéticas respectivas; asimismo, se les entregd sus
catalogos artisticos como testimonio de su creatividad artistica incluyendo el nombre
del autor, el animal o paisaje representando un titulo de su obra. En esta exposicion
estuvieron presentes los docentes y estudiantes de la I.LE. Majestuoso Ausangate,
quienes quedaron gratamente convencidos del trabajo de investigacion realizado. Por
otro lado, los estudiantes de I.E. Majestuoso Ausangate de la comunidad campesina
de Llullucha, quedaron muy agradecidos por la muestra artistica que realizaron como

parte del trabajo desarrollando la creatividad en el drea de Arte y Cultura.
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3.8.2 Actividades:

Las actividades que se han priorizado para trabajar en las experiencias de
aprendizaje en el area de Arte y Cultura, con los educandos de la 2do grado “A” de
educacion secundaria de la institucién educativa Majestuoso Ausangate de la
comunidad de Llullucha, distrito Ocongate, provincia Quispicanchis, fue la siguiente:
- La actividad de aprendizaje fue un momento emocionante y transformador,

primero se inicié con la motivacion, que consiste en dibujo rapido con carboncillo

natural eso para despertar el interés a los estudiantes, luego se proyect6 un video
del dibujo a carboncillo, historia, representantes y obras, para contextualizar en la

elaboracién del dibujo a carboncillo tematica paisaje andino, luego se procedié a

efectuar preguntas para diagnosticar los saberes previos.

- En seguida se procedio a mostrar videos, imdgenes y otros, para sensibilizar sobre
el proceso y elaboracion del dibujo a carboncillo, seguidamente se expuso sobre
diferentes tipos de carboncillo y sus caracteristicas y técnicas del dibujo donde el
docente investigador enfatizd que esta técnica ayuda a mejorar las habilidades en
dibujo artistico, momento en que el docente aprovechd aplicar la técnica del
carboncillo para luego proceder con algunos ejercicios con la aplicacion de esta
técnica sobre diversos tipos de soporte.

- Luego se organizo para salir al campo para observar la esencia de paisaje andino a
los estudiantes para tener mejor informacion panordmica, asimismo sacar
fotografias del paisaje flora y fauna de la comunidad campesina Llullucha.

- También se aprovechd recoger carbon natural de lugares donde quemaron arbustos
de pino y algunos estudiantes obtuvieron del mismo horno natural que cuenta la
institucion educativa para experimentar y preparar con estos materiales y darle el

segundo uso.
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A continuacion, se le reparte a cada estudiante cartulina escolar, cartulina canson
u hoja bond, para que puedan realizar trazos con el carboncillo sobre el soporte,
seguidamente el docente les proporciona carboncillo, menciondndoles las
siguientes interrogantes: ;Qué sentiste al tocar el carboncillo? (Es facil trabajar
con el carboncillo? ;podemos llegar a ahorrar dinero en compra ladpices
artificiales? ;de qué color es el carboncillo? ;Cudl es la diferencia entre carboncillo
natural y el lapiz artificial?

Se genera el interés de los estudiantes mostrando imagenes y videos del paisaje
andino flora y fauna con su perspectiva, donde se dio a conocer algunos conceptos
basicos de la misma, Inmediatamente para aplicar el paisaje andino sobre el soporte
cartulina con el carboncillo, utilizando diversas técnicas del dibujo.

Se desarrolla un buen avance de dibujo paisaje andino a carboncillo, tomando en
cuenta el manchado y difuminado de algunos elementos del paisaje andino, que se
encuentra de acuerdo a los planos.

Enseguida se muestra un dibujo de animales en peligro de extincion de la misma
comunidad campesina Llullucha, donde los estudiantes toman en cuenta como una
reflexion y sensibilizacion al peligro de extincion de los animales, y para concluir
la actividad los estudiantes dan los ultimos retoques a sus trabajos artisticos
realizados con la técnica del carboncillo natural.

Finalmente se coordind con el director y docente de aula para realizar la exposicion
de sus trabajos concluidos en el patio principal de la Institucion educativa
Majestuoso Ausangate. De esta manera, se desarrolld esta actividad con mucha
responsabilidad, donde los estudiantes mostraron su satisfaccion por la

participacion en el area de “Arte y Cultura”.
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3.8.3 Estrategias, practicas o tacticas

La aplicacion de estrategias de aprendizaje en el area de “Arte y Cultura”, permite
que los educandos activen sus habilidades y destrezas, donde la accion docente esté
comprometido a desarrollar diferentes enfoques de la educacion artistica como: la
autoexpresion creativa, educacion visual, enfoque disciplinar y cultura visual. En este
sentido, las estrategias de aprendizaje de esta area artistica, no solo preparan la
capacidad para aprender y resolver problemas, sino que implica el desarrollo de las
habilidades cognitivas o intelectuales del estudiante, esto implica desarrollar y
potencializar las habilidades de expresion y apreciacion estética; estructuras flexibles
y susceptibles de ser modificadas e incrementadas en su proceso formativo.

Por otro lado, la practica de esta area busca equilibrar la funcion social del arte, su
finalidad comunicativa, y el caracter personal de la produccion artistica; estas acciones
buscan en forma permanente fortalecer habilidades como la percepcion, produccion,
comprension e interpretacion de las obras arte. En otras palabras, esto exige que los
futuros ciudadanos necesitan recibir una formacion adecuada para producir con
eficacia diversas manifestaciones estético creativas; pero, lamentablemente la
aplicacion incipiente del arte en el proceso educativo solo incrementara el nimero de
personas incultas que no valoren el arte como parte de la formacion integral del
educando. Desde ese punto de vista, la aplicacion pertinente del area de “Arte y
Cultura”, favorece en los educandos el desarrollo de habilidades visuales y
perceptivas, habilidades de manipulacion y procedimientos, habilidades de creatividad
y expresividad.

Por todo lo expuesto, en este proceso el docente del area de “Arte y Cultura” es el
modelo a seguir, porque constantemente emplea en forma idonea estrategias de

aprendizaje que apoyan e influyen en la formacion académica del educando; es decir,
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el docente como formador planifica, organiza e imparte conocimientos artisticos de
manera espontanea y creativa para el desarrollo formativo de los estudiantes; pues, es
el responsable de crear clases creativas, innovadoras y dinamicas, que despierten la

imaginacion de los estudiantes para elaborar sus respectivas expresiones artisticas.

3.8.4 Estados emocionales en el arte:

Los estados emocionales son de trascendencia para toda actividad artistica, desde
el dibujo, pintura, escultura, musica, danza, teatro y otras artes. Pues, es evidente que
todos podemos aprender a aprovechar nuestras emociones para respaldar el proceso
creativo. También se afirma que el arte es una herramienta para expresar emociones
de forma libre y creativa, en otras palabras, los estados emocionales nos permiten
conectarnos con nuestro ser interior, lo que nos permite sentir, oir y conocer nuestras
propias inquietudes.

Segun Albano & Price (2014), mencionan que; el acto creativo es un estado de
entrega total que tiende un puente entre todos los aspectos del ser; conecta razon y
emocidn, sentimiento y pensamiento, intuicion y percepcion, aumentando la
creatividad y el bienestar tanto a nivel social como personal” (p. 90).

Para aclarar, los estados en el arte son las diversas reacciones de las personas que
evidencian, tanto en la expresion y apreciacion artistica, como: dibujar, pintar, modelar
y crear, que forman parte de un proceso creativo; donde cada color, trazo y movimiento
va plasmado con lo que estamos sintiendo. Los colores que utilicemos reflejan nuestros
estados de 4nimo. Es un momento donde nos liberamos y podemos exteriorizar lo que
llevamos dentro. Al observar obras de arte nos ponemos en contacto con el artista y
sentimos una gama de emociones. Por lo tanto, Ivcevic, Hoffmann, Brackett, & Botin

(2014), mencionan que; el arte es un medio adecuado para ensefar a las personas mas
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facetas sobre las emociones y la creatividad. Las obras de arte (desde los cuadros, hasta
las esculturas, las piezas de musica, la danza y las representaciones teatrales)
transmiten emociones y son fruto, en si mismas, de un proceso creativo (p. 20).

En resumen, creemos que la educacion emocional debe ser un proceso educativo
continuo en todas las etapas de la vida, ya que contribuye al desarrollo integral de cada
persona. Desde la primera infancia y las primeras etapas educativas es necesario
abordar las emociones y por ello es necesaria la educaciéon emocional. Este proceso
debe continuar durante muchos afios, porque en las relaciones sociales ocurren muchas
situaciones que pueden afectar el estado emocional. Por tanto, es necesario tener las
habilidades y recursos necesarios para sentirse comodo consigo mismo y con el resto
de la sociedad.

En conclusion, el arte tiene la capacidad de despertar diversas reacciones
emocionales en quienes lo experimentan, estimulando, a su vez, el desarrollo de la
imaginacion. Esta capacidad artistica se relaciona directamente con la reflexion, la
comunicacion y la creatividad de los individuos. La experiencia de interactuar con una
obra de arte, ya sea un dibujo, una pintura u otra forma de expresion artistica, puede
generar sentimientos profundos como la sensibilizacion o la contemplacion. Las
emociones que surgen frente a una obra son especialmente intensas, ya que, al observar
una representacion artistica, esta se experimenta como algo tangible y real,

involucrando al espectador de manera personal y directa.
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3.8.5 Significados

El arte es una actividad dindmica y unificadora, con un rol potencialmente vital en
la formacion de los educandos. El dibujo, la pintura o cualquier expresion artistica
constituyen un proceso complejo en el que, los estudiantes reunen diversos elementos
de su experiencia para formar un todo con un nuevo significado. En el proceso de
seleccionar, interpretar y reformar esos elementos, el educando nos muestra algo mas
que un dibujo o cualquier forma de arte; nos proporciona una parte de si mismo: coémo
piensa, como siente y como lo percibe.

En esa linea, el trabajo de investigacion tiene un ambicioso propoésito de perfilar
lo que significan “arte” y la “educacion”, obviamente tienen diferentes definiciones.
Pero, este trabajo no versa sobre la importancia de definir ambos conceptos, mas bien
se trata de unir y trabajar en conjunto para de sacar beneficios que puedan aportar en
la formacion del educando.

Desde el 4rea de “Arte y Cultura”, tal y como la entendemos, las expresiones
artisticas funcionan como motor de la comunicacion, que permite la expresion de
emociones, pero también de mensajes que invitan a reflexionar sobre la existencia y
las problematicas sociales. En este sentido, podemos utilizar el arte, no como el fin,
sino como el medio, porque el area de “Arte y Cultura” va mas alld de la propia
creacion de arte. Tiene que ver con la utilizacion de algo caracteristico del ser humano
para aprender y vivir experiencias enriquecedoras a nivel personal.

Es pertinente aclarar que la utilizacion del arte en el &mbito de la educacion bésica
es de vital importancia, mas aun cuando el tiempo corre vertiginosamente en una
sociedad muy cambiante en la que vivimos. Por eso, Los beneficios del arte son
inmensos: con €l podemos trabajar aspectos personales y aspectos académicos, el arte

nos sirve para desarrollar nuestro intelecto y nuestra cognicion, pero también podemos
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utilizarle para dejar volar nuestra imaginacion, fomentar la creatividad, pensar de
forma diferente y ser capaces de dar sentido a las cosas de manera personal y critica.
En definitiva, tenemos que expresar que los dibujos artisticos a través de la técnica
a carboncillo temadtica paisaje andino en la produccion creativa de los estudiantes,
representa el lenguaje de las formas que supera las barreras idiomaticas y que sirve
para expresar de manera visual las ideas; es decir, permite crear expresiones totalmente
nuevas que influyen en el caracter formativo e identidad de los educandos y en el

desarrollo de sus competencias artisticas de manera integral.

3.8.6 Participacion

La participacion de los educandos en las experiencias de aprendizaje se evidencia
una clara voluntad de adaptarse a la situacion artistica, accion que se observa cuando
empezaron a realizar y elaborar sus expresiones del dibujo con la técnica del
carboncillo tematica paisaje andino, que tuvo como objetivo generar espacios activos
que permitan la conexién y promocion de las artes de manera vivencial y organizada;
asimismo, uno de los propositos fue generar espacios de produccion creativa sobre el
dibujo de paisaje andino en la comunidad de Llullucha, Ocongate. Por otro lado, se ha
percibido que los educandos mostraron una predisposicion y participacion activa, esto
se demostrd en sus trabajos creativos, donde dieron plena libertad a su imaginacion

artistica sobre el dibujo paisajistico.

3.8.7 Relaciones o interaccion

En las experiencias de aprendizaje entre el docente del area y los estudiantes, ha
permitido construir una representacion de como piensan y la manera en la que perciben
el contexto de Llullucha, Ocongate; estas experiencias de aprendizaje artistico, son

muy importantes para que los educandos procesen lo que perciben en su entorno y lo
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reinterpreten en sus dibujos como lo perciben desde su concepcion personal y
subjetiva.

Desde el punto de vista emocional, la practica de artes visuales como el dibujo
paisajistico, permite a los educandos hacer una introspeccion para adoptar diversas
perspectivas y desarrollar diferentes formas de entender el mundo; lo que implica que
la participacion dinamica de los estudiantes, principalmente del nivel secundario en
actividades artisticas, promueve un mayor compromiso civico, tolerancia social y
comportamientos respetuosos con la diversidad de esta comunidad.

Por otra parte, para conocer sus inquietudes en forma constante se les interrogaba:
(Qué te inspiro crear dibujos con la técnica a carboncillo temética paisaje andino sobre
la diversidad ecoldgica de Llullucha? La mejor respuesta de los educandos fue a través
de sus expresiones pictograficas, quienes reflejaron sus emociones y sentimientos de
identidad y arraigo por el panoramico paisaje que se halla frente al nevado de
Ausangate, lo que permiten evocar esa riqueza ecoldgica y cultural de la comunidad

de Llullucha.

3.8.8 Condiciones o limitaciones

En el trabajo pedagogico del area de Arte y Cultura, es condicion necesaria
fomentar continuamente la motivacion, orden y disciplina, requisitos previos e
indispensables para el desarrollo eficaz de las actividades educativas. Pues, en el
momento de dibujar un paisaje, es importante tener en cuenta los distintos elementos
que componen el dibujo paisajistico; esto incluye elementos fisicos como el cielo, sus
montafias y campos alto andinos, la vegetacion y los animales; asi como los elementos
estructurales que conforman el paisaje de Llullucha, que se evidencian en las diferentes

expresiones pictoricas de cada estudiante.
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Las limitaciones que se evidencian en este trabajo de investigacion, es que los
educandos de la Institucion Educativa “Majestuoso Ausangate” de Llullucha, atin no
han desarrollado plenamente sus habilidades motrices; lo que implica un reto, porque
se ha percibido en los aprendices que dibujar la naturaleza paisajistica, es algo bastante
mas complejo de lo que se observa, y mucho mas cuando se empezd a dibujar en
tamafio o formato predeterminado.

En resumen, en forma constante se tuvo que motivar y hacerles practicar los
bocetos en materiales flexibles, para que de esa manera traten de capturar la belleza
natural, y trasladarla a su soporte respectivo; pero a veces la ansiedad de querer
representar la expresion paisajistica los abruma, en este caso, el docente tiene que
motivarlos constantemente para controlar sus emociones, reiterandoles que sean

pacientes en este proceso hasta lograr sus objetivos artisticos.

3.8.9 Consecuencias: ;Qué sucede si...?

El desarrollo de habilidades motoras finas, como la coordinacién entre la mano y
el ojo, asi como la destreza manual, es esencial en la practica del dibujo, ya que es a
través de estas competencias que se fomenta la creatividad. Con el fin de explorar de
manera mas profunda estos aspectos, se han planteado una serie de preguntas clave
que podrian orientar futuras investigaciones y acciones en el ambito educativo del arte.
Estas preguntas son las siguientes:

- (Qué impacto tendria en los estudiantes contar con un espacio exclusivamente
dedicado al arte?

- (Como se veria afectado el aprendizaje de los estudiantes si tuvieran més tiempo

asignado para trabajar en esta area?


https://www.youtube.com/watch?v=o4xdss50nQs
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- (Qué efectos tendria sobre los estudiantes disponer de materiales completos y
adecuados para las clases de arte y cultura?

- (Como influiria la interaccion directa de los estudiantes con la naturaleza en su
capacidad para expresar sus ideas artisticas?

- (Qué cambios se generarian si los estudiantes tuvieran plena libertad para
manifestar sus propias expresiones y apreciaciones estéticas?

- (Qué resultados podrian observarse si los estudiantes practicaran regularmente
la técnica del dibujo a carboncillo centrado en el paisaje natural?

Estas preguntas invitan a reflexionar sobre los factores que pueden potenciar el

aprendizaje y la creatividad en los estudiantes dentro del campo artistico.

3.8.10 Entornos:

La Institucion Educativa Majestuoso Ausangate, se localiza en la comunidad de
Llullucha, provincia de Ocongate, corresponde a la UGEL Quispicanchi, cuyos
servicios educativos pertenecen a la Direccidn Regional de Educacion de Cusco,
Gerencia Regional de Educacion (DREC - GEREDU).

Esta L.E. “Majestuoso Ausangate”, es una Institucion que promueve la formacion
integral de sus educandos, para que de esa forma se integren adecuadamente, tanto en
su vida personal, escolar y social. Pero, contrariamente a esa vision educativa, no se
promueve de manera pertinente la formacion artistica de los educandos; a esto también
se aflade la improvisacion docente, pues para la cantidad de estudiantes no existe el
nimero adecuado de formadores de la especialidad del area de “Arte y Cultura”.

En este sentido, es muy preocupante que los educandos en el momento en que
desarrollaban el trabajo de investigacion del dibujo con la técnica del carboncillo,

sentian extrafieza y algo de novedad; lo que exige de manera urgente que la Unidad de
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Gestion Educativa de Quispicanchi (UGEL) le den otro enfoque mas identificado y
activo con la ensefianza e implementacion de esta asignatura artistica. Solo asi, se
lograra perfeccionar el desempefio de los educandos como personas creativas que
reflejen la forma coémo el ser humano se relaciona con su entorno, demostrando su
fascinacion y admiracion por los fendmenos de la naturaleza; de este modo, se formara
ciudadanos mas aptos dentro de una sociedad altamente cambiante por efectos de la

globalizacion.

3.8.11 Reflexivo

Es de conocimiento pleno, que el dibujo de paisajes juega un papel fundamental
en la historia del arte, que ha permitido a los artistas de todas las épocas a explorar la
belleza y grandeza de la naturaleza, que nos ayuda a reflexionar en esa pertinente
relacion entre los humanos y el medio ambiente. Esta practica artistica ha trascendido
cuando se traslado al campo educativo, especificamente en el nivel secundario cuando
ha fortalecido la formacion creativa de los educandos; pues tenemos que ser
conscientes que el acto de dibujar va mas alla de la simple repeticion del objeto. Es el
principio para construir nuestro propio criterio del mundo en el que vivimos, para lo
cual utilizamos nuestras habilidades cognitivas para asimilar lo que nos rodea, lo
interpretamos y ejecutamos la accion.

La préctica del dibujo se constituye en un proceso complejo, a través del cual el
educando reune varios elementos extraidos de sus experiencias paisajisticas de
Llullucha para ofrecernos un nuevo significado. En este caso, los estudiantes en sus
obras pictoricas expresan mas que un simple dibujo, esto nos permite percibir su
intencion subjetiva: como piensa, como se siente, etc. Ademas, el dibujo como arte

nos brinda ocasiones para desarrollar sus cualidades personales como la expresion
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creativa natural, los valores sociales y morales, desarrollo de la autoestima, y los mas
importante fortalecen su sensibilidad por el cuidado del medio ambiente. En este
sentido, del dibujo sobre los paisajes fomenta la creatividad con unas significaciones
mas profundas para conocer la expresion y apreciacion estética de los aprendices.

En sintesis, esta investigacion ha propuesto una serie de actividades para trabajar
y fortalecer la creatividad, identidad ecologica y la educacion emocional a través de la
practica del dibujo en el aula. Los educandos han sido protagonistas del proceso de su
aprendizaje durante todas las actividades, también fue importante el papel del maestro
que siempre acompaind durante las experiencias de aprendizaje, donde les ayudo a
fortalecer su razonamiento que les sirvid para establecer conexiones entre los
conocimientos previos y los adquiridos; ademas, cada aprendiz contd con la ayuda de

sus compaiieros de grupo.
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

4.2 Presentacion de resultados

4.2.1 Resultados de analisis pedagdgico

A) Primer Nivel de Investigacion: Categorizacion (similitudes)

El proposito del trabajo de investigacion es promover la creatividad artistica a
través del dibujo de la expresion paisajistica de Llullucha, mediante la técnica del
carboncillo que elabora obras pictoricas sobre soportes de cartulina; lo que ha
permitido analizar cada muestra por medio de una nota de campo que ha manejado el
docente investigador, instrumento indispensable que ha servido para clasificar los
dibujos paisajisticos segun sus propias caracteristicas. La mayor parte del trabajo fue
realizado por educandos de la etapa puber, es decir, la investigacion se ha aplicado con
estudiantes de 12 a 13 afios de edad, del 2do grado de educacion secundaria.

La investigacion se ha categorizado de la siguiente forma:

a) Primera categoria: Expresion de valoracion estética de auquénidos

En esta categoria se encuentran el desarrollo de la creatividad a través de los
dibujos con la técnica del carboncillo con temadtica paisaje andino, donde se destaca
claramente al auquénido “Alpaquitay”, animal doméstico muy tipico del paisaje de
Llullucha. En esta categoria el estudiante reconoce que las alpacas en la época inca,
eran animales de sacrificio, por tener valor religioso y social que servian para
apaciguar a los dioses; aparte de ello, su fibra o lana es considerado como un textil
muy significativo para el imperio inca; actualmente, su fibra es muy cotizada en el
mercado por su calidad incomparable.

b) Segunda categoria: Expresiones de valoracion estética de mamiferos

silvestres
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En esta categoria se encuentran el desarrollo de la creatividad a través de los
dibujos con la técnica del carboncillo con tematica paisaje andino, donde se percibe la
expresion pictdrica de los mamiferos silvestres de la vizcacha, zorrino o afas, y el
zorro. En esta planicie alto andina de Llullucha que esta altamente influenciada por la
puna se encuentran estos mamiferos muy singulares, donde los educandos han
elaborado sus obras pictdricas con total expresividad a través del dibujo con la técnica
del carboncillo.

¢) Tercera categoria: Expresiones de valoracion estética de aves silvestres

En esta categoria se encuentran el desarrollo de la creatividad a través de los
dibujos con la técnica del carboncillo con tematica paisaje andino, donde se percibe la
expresion pictorica de aves silvestres como el condor, el tuco o buho andino y el
jak'ajllu o jak’achu (pajaro carpintero andino); en estas expresiones se observa la
identidad y empatia con el medio ambiente que tienen los educandos por el lugar que
habitan. Ademas, esta zona se caracteriza por su diversidad biologica, donde resaltan
nitidamente las aves como el condor, buho andino y el jak’ajllu; obviamente existen
todavia otras especies de aves silvestres.

d) Tercera categoria: Expresiones de valoracion estética de paisajes andinos
de Llullucha

En esta categoria se encuentran el desarrollo de la creatividad a través de los
dibujos con la técnica del carboncillo con tematica paisaje andino, donde se percibe la
expresion pictorica del asentamiento humano como el “amanecer de Llullucha” o
“Llulluch’aq illarimuynin”, que tiene una vista panoramica al nevado del Ausangate;
asi como la laguna de Wangarani o Wangarani qocha, que tienen un alto valor
geoldgico por la conservacion de los bofedales, y es ahi donde nacen las aguas que

alimentan al rio Vilcanota. En estas expresiones pictdricas se puede percibir la riqueza
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paisajistica, cultural y de regulacion hidrica que incluye a los nevados de la cadena
glaciar del Ausangate. Asimismo, estos ecosistemas se caracterizan por sus vastos
pajonales altoandinos.
B) Segundo nivel de investigacion (diferencias)
1. Codificacion Axial
La codificacion axial presenta las siguientes caracteristicas:
- Temporales: Se presenta cuando una categoria siempre o casi siempre precede a
otra, aunque no necesariamente la primera no debe ser causa de la segunda.
- Causales: Esta codificacion se presenta cuando una categoria es causa de la otra.
- De conjunto a subconjunto: Generalmente se observa cuando una categoria esta
contenida dentro de la otra.
Categoria 1
- A qué se refiere la categoria valoracion estética de auquénido alpaca a través
de los dibujos con la técnica del carboncillo tematica paisaje andino?
En esta categoria se encuentra el dibujo a carboncillo sobre la alpaca, que se refiere
a una especie ganadera con enormes cualidades, que se caracteriza por la produccion
de fibras mas finas y lujosas del mundo; su carne tiene un alto valor nutritivo con bajo
contenido de grasa; presenta una piel con caracteristicas ideales para la industria del
cuero; asimismo, tiene excelentes caracteristicas de comportamiento; son dociles,
curiosos e inteligentes, con aspecto dulce y empatico, faciles de entrenar, siendo
ideales para las actividades de recreacion. En esta expresion pictdrica se valora la
trascendencia de la alpaca en el paisaje andino de Llullucha.
- ¢Cual es su naturaleza y esencia?
La alpaca, nombre que proviene del quechua allpaga, paqu o a veces paqucha, a

través del aimara allpaqa, (Vicugna pacos), es una especie doméstica de mamifero


https://es.wikipedia.org/wiki/Lenguas_quechuas
https://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_aimara
https://es.wikipedia.org/wiki/Especie
https://es.wikipedia.org/wiki/Mam%C3%ADfero
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artiodactilo de la familia Camelidae, muy similar a la llama, que vive principalmente
en los Andes peruanos. Aunque la alpaca generalmente se considera una llama, difiere
de ésta tanto por su pelaje como por su fisico; la alpaca es generalmente mucho mas
pequefia (y mas ligera) que la llama.

- ¢.Qué nos “dice” la categoria?

Se manifiesta que la alpaca es un animal esbelto y bien proporcionado, cuya
longitud del cuello es igual a dos tercios de la longitud de la espalda y cuya longitud
de la pierna corresponde a la longitud del cuello. Esta cubierto con fibras de lana o
vellon de la cabeza hasta las rodillas y corvejones.

- ¢Cual es su significado?

Los elementos tienen una interdependencia significativa, donde la expresion
pictorica de la alpaca es muy apreciada en la industria textil y por su carne como parte
de la alimentacion del hombre andino; ademads, estos animales en la época inca eran
preferidos para los sacrificios religiosos, pensaban que sacrificar una alpaca servia para
apaciguar a sus dioses.

Categoria 2
- (A qué se refiere la categoria valoracion estética sobre aves silvestres de

Llullucha?

En esta categoria las expresiones pictoricas sobre las aves silvestres como el
condor, que habita sobre los 5500 m.s.n.m., de la cordillera del Ausangate; mientras
que el tuco (btho andino), habita matorrales con arboles més altos y de areas mas
abiertas; y el jak’achu o hak’ajllu (p4jaro carpintero andino), habita zonas abiertas de
la puna; son animales que integran la fauna silvestre que habitan el paisaje andino de

esta comunidad; ademas, son parte de la tradicion oral andina como costumbres, ritos


https://es.wikipedia.org/wiki/Artiod%C3%A1ctilo
https://es.wikipedia.org/wiki/Familia_(biolog%C3%ADa)
https://es.wikipedia.org/wiki/Camelidae
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que tiene por funcidn principal conservar y renovar la cosmovision y ética de los
habitantes del ayllu de Llullucha.
- ¢Cuadl es su naturaleza y esencia?

El condor, tuco (buho andino) y Jak’achu o Jak’ajllu (péjaro carpintero andino);
especies de aves silvestres que son parte del equilibrio ecoldgico que habitan
ambientes abiertos, pero que tienen como refugio las estepas de la cordillera andina y
matorrales de Llullucha. De igual forma, estos animales son vistos constantemente por
los educandos en los parajes de esta comunidad, motivo por el que han sido retratados
pictéricamente.

- ¢.Qué nos “dice” la categoria?

Los educandos manifiestan que estos mamiferos interactian constantemente entre
si y con su entorno, esto ha permitido que estos animales se desarrollen, evolucionen
y se adapten a las nuevas condiciones que el medioambiente altoandino de Llullucha
nos brinda; estas experiencias vividas se evocan en los trabajos artisticos del
estudiantado.

- ¢Cuadl es su significado?

En la actualidad, para la cosmovision andina, la significacion del condor tiene un
papel muy importante en la mitologia y el folclore de las regiones andinas,
lamentablemente, esta en peligro de extincion a nivel mundial; el biho andino esta
relacionado con la noche, lo oculto y la muerte; mientras que el hak"ajllu frente a otras
aves se caracteriza por su fuerte vocalizacion que se escucha a mucha distancia, y tiene
la capacidad de agujerear piedras y terrones para construir su vivienda.

Categoria 3
- oA qué se refiere la categoria valoracion estética sobre mamiferos silvestres

de Llullucha?
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En esta categoria las expresiones pictoricas sobre los mamiferos silvestres como
la vizcacha, zorrino (afas) y el zorro (atoq), son animales que integran la fauna
silvestre que habitan el paisaje andino de esta comunidad; ademas, son parte de la
tradicion oral andina como costumbres, ritos que tiene por funcion principal conservar
y renovar la cosmovision y ética de los habitantes del ayllu de Llullucha.

- ¢Cuadl es su naturaleza y esencia?

La vizcacha, el zorrino (afias) y el zorro andino (atoq), son especies de mamiferos
silvestres que son parte del equilibrio ecoldgico que habitan ambientes abiertos, pero
que tienen como refugio cuevas y huecos de distintos tipos y tamanos de esta region
alto andina de Llullucha. Asimismo, estos animales son vistos constantemente por los
educandos en los parajes de esta comunidad, motivo para que hayan sido retratados
pictéricamente.

- ¢.Qué nos “dice” la categoria?

Los educandos manifiestan que estos mamiferos interactiian constantemente entre
si y con su entorno, esto ha permitido que estos animales se desarrollen, evolucionen
y se adapten a las nuevas condiciones que el medioambiente altoandino de Llullucha
nos brinda, experiencias que se evocan en sus trabajos artisticos.

- ¢Cuadl es su significado?

En la actualidad, para la cosmovision andina, la significacion del zorro y el
zorrino, entre otros, son considerados "animales del diablo", mientras que la vizcacha,
llama, alpaca, cordero y otros animales domésticos, son conocidos como "animales de
Dios".

Categoria 4
- (A qué se refiere la categoria valoracion estética sobre paisajes andinos de

Llullucha?
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En esta categoria, las expresiones pictoricas sobre los paisajes andinos de
“Llulluch’aq illarimuynin” (amanecer de Llullucha), es una comunidad campesina
ubicado en el distrito de Ocongate, que se caracteriza por tener una vista panoramica
del nevado apu Ausangate, donde sus amaneceres son unicos. Por otro lado, se tiene a
Wangarani qocha (laguna de Wangarani), muy tipico de esta zona altoandina por sus
aguas que reflejan el cielo, es un humedal que se caracteriza por su tranquilidad que
atrae aves migrantes.

- ¢Cual es su naturaleza y esencia?

Manifiesta que “Llulluch’aq illarimuynin” o el amanecer de Llullucha es
maravilloso en esta parte de los Andes, como si se estuviera tocando el cielo Llullucha;
mientras Wangarani qocha se constituye en la atenuacion hidrica frente al impacto del
cambio climatico global y la regulacion del sistema hidrologico.

- ¢.Qué nos “dice” la categoria?

Esta categoria indica que “Llulluch’aq illarimuynin” es un claro ejemplo de un
ecosistema sin contaminacion alguna que otras poblaciones deberiamos de imitar;
mientras que Wangarani qocha, es un deposito natural de agua, generalmente dulce,
de menores dimensiones, sobre todo en profundidad, que se constituye como factor
que equilibra el medio ambiente.

- ¢Cuadl es su significado?

La expresion “Llulluch’aq illarimuynin” que se halla frente a la montafia sagrada
del Ausangate, donde su ubicacion y exposicion con relacion a la iluminacion solar es
incontrastable; asimismo, Wangarani qocha es un valioso recurso natural como reserva
de agua dulce, que se constituye en un atractivo turistico, ademas permite el desarrollo
del ecosistema de altura. Todo ello es una evidencia de identidad con su contexto

geografico.
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4.2.2 Relacion existente entre categorias
- Primera categoria. En esta expresion se observa la valoracion de la fauna
sobre los camélidos sudamericanos que comprenden cuatro especies, el que
destaca es laalpaca(Lama pacos); luego estan lallama(Lama glama);
el guanaco (Lama guanicoe) y la vicuia (Vicugna vicugna). De estas cuatro la
llama y la alpaca son especies domésticas, mientras que el guanaco y la vicuiia son
especies silvestres. Pero la alpaca es uno de los camélidos més hermosos de
Llullucha y porque no decir de Sudamérica. Son valorados por su fibra y carne.

- Segunda categoria. En estas expresiones de valoracion estética se observa a los
mamiferos silvestres que juegan un papel clave en el equilibrio ecoldgico, ademas
estos animales como especies no domesticadas habitan los bosques o matorrales
del paisaje altoandino de Llullucha.

- Tercera categoria. Estas expresiones se refieren a la valoracion e importancia de
las aves silvestres componentes de la fauna altoandina, entre ellos se tiene al
condor que cumple un rol ecoldgico importante como carrofiero porque acelera la
descomposicion de los animales muertos; las otras aves no domésticas representan
a las especies de mayor importancia en las dinamicas de los ecosistemas, ya
que cumplen funciones ecologicas como la dispersion de semillas, y la
polinizacion en las plantas, entre otras actividades.

- Cuarta categoria. Estas expresiones se refieren a la valoracion e importancia
del paisaje altoandino de Llullucha, donde los ecosistemas contribuyen a reducir
la vulnerabilidad de los ecosistemas e incrementar resiliencia, por tanto,
contribuyen con la adaptacion al cambio climatico. De otro lado, estos paisajes

contribuyen a mitigar el cambio climatico, como la laguna de Wangarani que
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contribuye a la conservacion de la biodiversidad, regulacion hidrica y

abastecimiento acuifero que sirve para atenuar el impacto del cambio climatico.

4.2.3 Resultados de analisis pedagogico
- Recoleccion de la informacion cualitativa de los valores estéticos del dibujo a
través de la técnica del carboncillo empleando la tematica paisaje andino para
fomentar la produccion creativa de los estudiantes
En este proceso se recogiod los datos de cada expresion pictdrica con la técnica
del carboncillo, elaborados sobre el soporte de cartulina; donde cada muestra
pictdrica se registrd a través de diversos instrumentos, como el cuaderno de
campo, equipo multimedia y otros, que facilitaron clasificar cada dibujo de
acuerdo con su tematica y caracteristicas respectivas.
- Identificacion de originalidad
La originalidad en el arte es una funcion que se inicia en esa relacion formal
entre todos los elementos de un determinado orden, que se manifiesta de
intencionadamente de forma sensible o imaginativa sobre el paisaje andino de
Llullucha.
En este contexto, para identificar la originalidad de las expresiones pictoricas
se tomo en cuenta el procesamiento y analisis grafico, que se realiza en base a la
agrupacion de elementos no categorizados, tal como se toma en cuenta el siguiente

cuadro:
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Interpretacion:

Las expresiones pictoricas del dibujo con la técnica del carboncillo sobre temas
paisajisticos andinos, actualmente han cobrado mucha notoriedad por la sostenibilidad
ecoldgica, tematica de mucha trascendencia por estos momentos. En ese sentido, el
dibujo de paisajes altoandinos se elabora tomando en cuenta sus propias caracteristicas
ecoldgicas, historicas, sociales y culturales de la comunidad de Llullucha; de esta
manera se propone generar un valor significativo al dibujo paisajistico de esta zona
altoandina. Esta actividad artistica se realiz con la intencion pedagogica de fortalecer
la creatividad artistica de los estudiantes de la L.E. “Majestuoso Ausangate” de
Llullucha, Ocongate.

El estudiante Antenor HUAMAN TTITO, manifiesta que su obra “la vicufia” es
una expresion que representa la realidad del paisaje andino de Llullucha, Ocongate,
donde el educando evidencia aprecio y valoracion por la vicuia para la naturaleza y
para la gente. Es una especie de alto valor econdmico por la finura de su fibra, habita
en zonas altamente marginales y semidesérticas de zonas altoandinas, ademads este
camélido sudamericano tiene una importancia estratégica, por ser el Peru el primer
productor mundial de fibra de vicuna. En esta expresion pictdrica se observa la belleza
de la vicufia que solo se puede apreciar en toda su plenitud, propio de la serrania de
Llullucha.

El estudiante Yosimar QQUESUALLPA CONDORI, manifiesta que su obra
pictdrica del colibri o “picaflor andino”, es una expresion de empatia con la fauna de
esta comunidad. El picaflor es una avecilla que brinda servicios ecolédgicos, siendo uno
de los mas importantes la polinizacion, proceso que se da porque ellos necesitan néctar

para sobrevivir y al obtenerlo visitan las plantas que, a su vez, necesitan quién las



169

polinice. Esta expresion pictorica se puede observar a través de la obra pictorica del

estudiante en el paisaje andino de Llullucha.

Para la estudiante Liz Margot TTITO CUSIHUALLPA en su obra manifiesta el

“Paisaje panordmico del apu Ausangate”, en la expresion pictorica se percibe una

manifestacion realista del contexto paisajistico de Llullucha; pues, el apu Ausangate,

es la quinta montafia mas alta del Pert, llamado también “el creador de las aguas”, es

una montafia sagrada para los incas; ademads, en esta expresion pictorica se observa

imponente el nevado de Ausangate que solo se puede apreciar en toda su plenitud

panordmica en la zona altoandina de Llullucha.

Por otro lado, se tomd en cuenta la:

Preparacion de la sesion de aprendizaje sobre el dibujo a través de la técnica
del carboncillo empleando la tematica paisaje andino para fomentar la
creatividad artistica. Se prepard sesiones de aprendizajes para promover el
conocimiento del dibujo a carboncillo para promover a través del arte la realidad
del paisaje altoandino de la comunidad de Llullucha, y de esa manera fortalecer en
los educandos la creatividad artistica la sensibilidad y conciencia por el cuidado
del medio ambiente; hoy mas que nunca, debe existir mayor compromiso con
nuestro habitat.

Realizacion de la exposicion con los trabajos terminados. La exposicion se
realizé en las instalaciones de la institucion educativa ‘“Majestuoso Ausangate”,
donde cada trabajo realizado por los educandos estaba representado con sus
respectivas interpretaciones personales sobre el dibujo a través de la técnica del
carboncillo con temadtica paisaje natural para promover el cuidado del medio
ambiente. En este sentido, la intencion del trabajo de investigacion fue desarrollar

la creatividad artistica de los estudiantes, por otro lado, también se ha promovido
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que los estudiantes sean empaticos con la conservacion y cuidado del medio
ambiente.

= Evaluacion cualitativa de los valores estéticos del paisaje andino de Llullucha
Ocongate. En esta oportunidad las expresiones bidimensionales del dibujo a través
de la técnica del carboncillo con tematica paisaje natural para promover el cuidado
del medio ambiente, donde se evaluaron tomando en cuenta los criterios de
presentacion y originalidad desde el punto de vista de sus expresion y apreciacion
estética de sus producciones pictoricas, en otras palabras, se tomd en cuenta el

desarrollo de la creatividad de su trabajo artistico.

4.2.4 Resultados de analisis estadistico

a) La frecuencia de la categoria en la cual aparecen los materiales analizados.

Tabla 19
Como emergen las categorias.
N° de alumnos

Indicadores

Valoracidn estética 01 8%
de mamifero
auquénido

Valoracidn estética 03 25%
de mamiferos
silvestres

Valoracion estética 03 25%
de aves silvestres

Valoracidn estética 02 17%
de paisajes andinos
de Llullucha

03 25%
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Valoracion estética
de originalidad e
Innatismo

Total 12 100%

Fuente: Elaboracion propia en base a los analisis de categorias

Figura 01

Numero Alumnos

M Valoracién estética de auquénido

M Valoracion estética de mamiferos
silvestres

m Valoracion estética de aves
silvestres

Valoracién estética de paisajes
andinos Llullucha

M Valoracidn estética de originalidad
e innatismo

La interpretacion de datos con respecto al analisis de categorias se presenta el

siguiente resultado, por lo que la categoria:

* En la categoria “Valoracion estética de auquénido”, tenemos a 1 estudiante, con el
8% de preferencia por estos auquénidos;

* En la categoria “Valoracion estética de mamiferos silvestres”, se tiene a 3
estudiantes con el 25% de preferencia por mamiferos silvestres;

* En la categoria “Valoracion estética de aves silvestres” tenemos a 3 estudiantes
con 25% de preferencia por aves silvestres;

» En la categoria de “Valoracion estética de paisajes andinos de Llullucha”, se tiene

a 2 estudiantes que tienen 17% de preferencia por el paisaje andino de Llullucha.
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Finalmente, en la “Valoracion estética de originalidad e innatismo”, se tiene a 3
estudiantes con una preferencia del 25%, quienes demuestran trabajos que son de
su propia creatividad, expresiones pictoricas que en alguna medida son originales
y con acabado distinto, son obras que van mas, alla de toda expectativa.

La interpretacion cualitativa de estos resultados nos demuestra que la motivacion

fue adecuada y la utilizaciéon de métodos, estrategias, instrumentos y técnicas de

ensefianza son objetivas, lo que permitio alcanzar el aprendizaje significativo de los

estudiantes.

4.3 Conclusiones

4.3.1 Por cada objetivo

d)

Conclusion general

La interpretacion de los valores estéticos del dibujo a carboncillo temética paisaje
andino, influye en la capacidad creativa de los estudiantes a través de la técnica del
carboncillo, que ofrece técnicas variadas que permiten producir el juego entre la
luz y sombra conocido como claroscuro, que coadyuva al desarrollo de elaboracion
y produccion creativa del dibujo paisajistico.

Conclusiones especificas

Primera conclusion. En la interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo tematica paisaje andino, se ha determinado algunas razones que
impidieron el dibujo a carboncillo, para lo cual se ha promovido una pertinente
motivacion y utilizacion de materiales para la elaboracion de diferentes
expresiones artisticas.

Segunda conclusion. La interpretacion de los valores estéticos del dibujo a

carboncillo temdtica paisaje andino, se ha preparado adecuadamente experiencias
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de aprendizaje del dibujo a carboncillo que ha favorecido a los educandos en el
desarrollo de habilidades motrices y artisticas; ademas es una oportunidad de
libertad para la produccion creativa que permite desarrollar expresiones pictdricas
sobre el paisaje andino.

g) Tercera conclusion. La interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo teméatica paisaje andino, se utiliz6 métodos para la recopilacion de la
informacion cualitativa de los valores estéticos del dibujo a carboncillo, para lo
cual se utilizé la técnica de la observacion directa, acompafiado de entrevistas
breves en la produccion creativa de sus expresiones pictoricas sobre paisaje andino
de Llullucha, Ocongate.

h) Cuarta conclusion. La interpretacion de los valores estéticos del dibujo a
carboncillo tematica paisaje andino, en la descripcion de sus dibujos elaborados,
ha superado las expectativas y parametros técnicos, que muestran en forma
evidente la descripcion e interpretacion de los valores estéticos en la produccion
creativa sobre el paisaje andino de Llullucha, Ocongate.

4.4 Recomendaciones

4.4.1 Por cada conclusion
Recomendacion general

1) Promover que los educandos elaboren dibujos con la técnica a carboncillo tematica
paisaje andino para reflejar las diversas manifestaciones pictdricas que le permita
representar plenamente su creatividad a través de la textura, contrastes de luz y
sombra que desarrolla efectos visuales muy impactantes sobre el paisaje de la
comunidad de Llullucha, Ocongate.

Recomendaciones especificas
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J) Primera recomendacion. Incentivar el conocimiento y practica del dibujo con la

k)

con la técnica del carboncillo, que permite a los educandos delimitar una silueta o
algln rasgo mas concreto y detallado del paisaje andino, cuando se aplica suaves
trazos de luces y sombras a través de difuminado del dibujo que favorece la
creatividad pictdrica sobre el panorama paisajistico de la comunidad de Llullucha,
Ocongate.

Segunda recomendacion. Consolidar las actividades artistico cognitivas para
favorecer en los educandos la expresion y apreciacion estética en el desarrollo de
habilidades motrices y artisticas; ademas, es una oportunidad para concientizar e
impulsar libremente la creatividad de las diversas a expresiones pictoricas sobre el
paisaje andino de la comunidad de Llullucha, Ocongate.

Tercera recomendacion. Realizar el acopio minucioso de la informacion
cualitativa, tanto a nivel teérico y practico de las expresiones artisticas que brindan
los educandos a través de su percepcion y flexibilidad creativa que brinda el dibujo
con la técnica del carboncillo, tematica paisaje andino de la comunidad de
Llullucha, Ocongate.

Cuarta recomendacion. Promover la descripcion e interpretacion de los valores
estéticos del dibujo que aplica la técnica seca del carboncillo sobre el panorama
paisajistico, donde se evidencia significativamente la capacidad de produccion
creativa que posee cada educando en la expresion pictorica, tematica paisaje

andino de la comunidad de Llullucha, Ocongate.

4.4.2 Discusion de resultados (por cada antecedente)

a)

Similitudes. Las similitudes que presentan los antecedentes para este trabajo de

investigacion son los siguientes:
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El dibujo en general como la técnica a carboncillo puede servirnos como ayuda en
diferentes ocasiones, no so6lo en el proceso creativo, sino también como
representacion técnica.

La técnica del dibujo a carboncillo es una expresion grafica o signo con tendencia
a mostrar lineas finas y texturas de la realidad percibida o prefigurada. También
decimos que todo lo perceptual estd integrado a una cosmovision, donde todo se
halla interconectado y dependiente en un mundo altamente integrado.

Las capacidades perceptivas necesarias que desarrolla el dibujo con la técnica del
carboncillo son la percepcion de bordes, percepcion de luz, sombra y volumen,
percepcion de la perspectiva y percepcion de la forma; porque esta técnica para su
desarrollo emplea un material natural que deja trazos mas difusos e irregulares.
Ademas, su textura pulverulenta permite difuminarlo con mayor facilidad que
otros materiales.

Diferencias. Las diferencias que existen en los antecedentes, son los siguientes:
El dibujo es el arte y técnica de dibujar, pues mediante el acto de dibujar se
manifiesta diferentes expresiones artisticas que quedan plasmada sobre un papel,
lienzo o cualquier otro material, para lo cual se hace uso de diferentes
manifestaciones expresivas.

El carboncillo es un material de bellas artes utilizado para hacer obras artisticas, a
menudo retratos. El carboncillo es muy apreciado por su trazo negro intenso, de
aspecto mate y negruzco, esto hace que esta expresion se haga mas diferente frente
a otras expresiones artisticas.

Aporte. Los aportes que existen en los antecedentes del dibujo con la técnica al

carboncillo es el siguiente:
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Segun varios estudios, el dibujo en general tiene un gran impacto en el desarrollo
de capacidad de la memoria a corto y largo plazo, que ideal si su aplicacion practica
del dibujo con la técnica del carboncillo resulta una buena accion para mejorar su
desarrollo motriz y cognitivo.

Dibujar con la técnica del carboncillo aporta beneficios a la formacion de la
personalidad y a la expresion intelectual. Este arte expresa los pensamientos, los
métodos de dibujo, la experiencia y los sentimientos.

El ejercicio del dibujo con la técnica del carboncillo ayuda a desarrollar y refinar
la personalidad, y esto hace cambiar la forma de ver la vida.

Ensefar el arte del dibujo con la técnica de carboncillo desarrolla la ilustracion, y
consecuencia la comunicacion. Este conocimiento ayuda a formar mejores
personas, con un juicio menos superficial; la actividad estimula la creatividad, la
estética y el buen gusto; esto incita a realizar el analisis y la sintesis, lo que conlleva

a la comprension de la vida.
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APENDICE A

Evidencias fotograficas

Figura Al
Sesion de aprendizaje N° 1 “Conocemos el dibujo a carboncillo”

Figura A2
Sesion de aprendizaje N° 2 “Explicando la técnica del carboncillo”
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Figura A

Sesion de aprendizaje N° 3 “Salimos al campo para observar el paisaje andino”

4 R~ i

T

P
Figura A4
Sesion de aprendizaje N° 4 “Aplicamos nuestros bocetos a través del carboncillo”
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Relens

Figura A5

Sesion de aprendizaje N° 5 “Escogemos nuestros paisajes a representar”

Figura A6

Sesion de aprendizaje N° 6 “Representamos nuestras composiciones de paisajes
artisticos”
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Figura A7

Sesion de aprendizaje N° 7 “Detallamos nuestras obras artisticas”

Figura A8
Sesion de aprendizaje N° 8 “Exponemos nuestras obras artisticas a nuestra
comunidad”
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APENDICE B
aov
= COMISION ORGANIZADORA
‘ UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO
\ Escuela Superior Autdnoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito™ ded Cusco

ARO DEL BICENTENARIO, DE LA CONSOLIDACION DE NUESTRA INDEPENDENCIA, Y DE LA CONMEMORACION DE LAS
HEROICAS BATALLAS DE JUNIN ¥ AYACUCHO"

RESOLUCION PRESIDENCIAL
N°388:2024-UNADOTC/PCO

Cusco, 03 de julio de 2024.
VISTOS;

kA solicitud con registro N° 5648 de fecha 20 de diciembre de 2023, Memorandum N° 565-2023-
‘;ORGAWDQT C/PCO-VPA-DDA-JFEA de fecha 27 de diciembre de 2023, Informe N° 051-GLQ-DM-
e W&QTC-ED-ZOZZB de fecha 29 de diciembre de 2023, Informe N°
L;;E‘, 153 024.UNADQTC/PCO.VPAJFEA de fecha 13 de junio de 2024, Informe N° 0388-2024-
&s‘c"h & UIQDQTC/PCO-VPA de fecha 20 de junio de 2024, Memorandum N° 699-2024-UNADQTC/PCO
b, defecha 25 de junio de 2024, y;

o .
2 et
i

Que, Ja Universidad Nacional de Arte "Diego Quispe Tito" del Cusco, antes Escuela Superior

Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito" del Cusco de acuerdo a los alcances de la Ley N°

24400-Ley de Autonomfa; Ley N°® 30220-Ley Universitaria; Ley N° 30597-Ley que denomina

Universidad Nacional Diego Quispe Tito a la Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes "Diego

Quispe Tito" del Cusco; Ley N°® 31645-Ley que modifica Ja Ley N® 30597, a fin de cambiar la
- denominacién de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito; Ley N* 30851, Ley que establece
GO .. medidas para la correcta aplicacién de la Ley N* 30597; Decreto Supremo N° 014-2018-MINEDU
< 'ﬁ,"(x'gesolucidn Viceministerial N® 070-2022-MINEDU;

)

© %
. Que, conforme al cuarto pérrafo del articulo 18 de la Constitucion Politica del Estado,
gt -goncordante con el articulo 8° de la Ley N° 30220-Ley Universitaria, el Estado reconoce la
Ly -:a'.f/é'utonom[a Universitaria en su régimen normativo, de gobierno, académico, administrativo y
“ econdmico, en concordancia con el articulo 1° de la Ley N° 31520, Ley que restablece Ja autonomia
y la institucionalidad de las universidades peruanas;

Que, con Resolucién Viceministerial N° 166-2023-MINEDU, de fecha 14 de diciembre de 2023, se
designa al M. Cs. VICTOR AYMA GIRALDO en el cargo de Presidente de la Comisién Organizadora
de 1a Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, quien hace uso de sus facultades
en cumplimiento de lo establecido en el numeral 6.1.5 de la Resolucién Viceministerial N° 244-
2021-MINEDU;

Que, el sefior Presidente de la Comisién Organizadora de la UNADQTC, es el personero y
representante legal de la Universidad, conforme a lo dispuesto por la Ley N° 30220-Ley
Universitaria, tiene a su cargo la direccién, conduccién y gestion del Gobierno Universitario en
todos sus ambitos, concordante con el numeral 6.1.5, de la Norma Técnica *Disposiciones para la
constitucién y funcionamiento de las Comisiones Organizadoras de las Universidades Piblicas en
proceso de Constitucién”, aprobado mediante Resolucién Viceministerial N° 244-2021-MINEDU,
modificado por Resolucién Viceministerial N° 055-2022-MINEDU y N° 053-2023-MINEDU,
establece como funciones del Presidente de la Comisién Organizadora: "Dirigir (...) Ja gestién
administrativa, econémica v financiera y emitir resoluciones en los &mbitos de su competencia;

Que, el recurrente Virgilio Garcfa Condori, mediante solicitud con registro N° 5648 de fecha 20 de
diciembre de 2023, egresado de la Facultad de Educacién, Carrera Profesional de Educacién

Pigra 1063

Calle Margués N° 271-Cusco, Telifono N® 0B4-262062

Memorandum
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COMISION ORGANIZADORA

UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO
Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito" del Cusco

T

__ Artistica de la Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito" del Cusco hoy
'—'.7' ".’,\U\nwersidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, solicita ka inscripcién de Proyecto de

' “investigacién Titulado: "INTERPRETACION DE VALORES ESTETICOS DEL DIBUJO A
/ @ e | QAHBONCILLO TEMATICA PAISAJE ANDINO EN LA PRODUCCION CREATIVA DE LOS

Z.. ESTUDIANTES DE LOS ESTUDIANTES DEL 2DO GRADO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA LE.
AESLERCR )?lESTUOSO AUSANGATE, LLULLUCHA - OCONGATE 2023%;

“"Que, mediante el Informe N° 153,2024, UNADQTC/PCO.VPA.DDA.JFEA de fecha 13 de junio de
2024, el Jefe de la Facultad de Educacién Artistica comunica que el proyecto de investigacion
Titulado: “INTERPRETACION DE VALORES ESTETICOS DEL DIBUJO A CARBONCILLO TEMATICA
PAISAJE ANDINO EN LA PRODUCCION CREATIVA DE LOS ESTUDIANTES DE LOS ESTUDIANTES
DEL 2D0 GRADO DE EDUCACION SECUNDARIA DE LA LE. MAJESTUOSO AUSANGATE,
LLULLUCHA - OCONGATE 2023", presentado por Virgilio Garcfa Condori, cumple con los
requisitos establecidos y ha sido inscrito en el Libro de Inscripcion de Proyectos de Investigacion
de la Facultad de Educacion Artistica, con el Numeral N° 202, folio 81 y consta de 66 paginas, por
lo que, solicita su aprobacién mediante acto resolutivo;

Que, mediante el Memorandum N° 699-2024-UNADQTC/PCO de fecha 25 de junio de 2024, el
Presidente de la Comision Organizadora, M. Cs. Victor Ayma Giraldo, a solicitud de la
lceprcsldencia Académica, autoriza la emisién del presente acto resolutivo, y;

uso de las facultades y atribuciones conferidas por el Art. 18, de la Constitucién Politica del
, la Ley N° 30220-Ley Universitaria, a las "Disposiciones para la Constitucion y
o A ndonamlento de las Comisiones Organizadoras de las Universidades Publicas en proceso de
%, & onsﬂtudén ,aprobada mediante RVM N® 244-2021-MINEDU, modificada con RVM N*®055-2022-
=t MINEDU y RVM N°® 053-2023-MINEDU, el Estatuto de la UNADQTC, aprobado mediante
Resolucidn Presidencial N® 404-2023-UNADQTC/PCO de fecha 02 de agosto de 2023 y;

SE RESUELVE:

ARTICULO PRIMERO. - INSCRIBIR el Proyecto de Investigacién presentado por Virgilio Garcia
Condori, egresado de la Facuitad de Educaci6n, Carrera Profesional de Educacién Artistica de la
Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito" del Cusco hoy Universidad

Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, para optar ¢l Titulo Profesional de Licenciado en
Educacién Artistica, conforme al siguiente detalle;

RESPONSABLE TITULO DEL PROYECTO DE INVESTIGACION DOCENTES ASESORES

“INTERPRETACION DE VALORES ESTETICOS DEL DIBUJO A
CARBONCILLO TEMATICA PAISAJE ANDINO EN LA | Lic Francy Wilder Chavex
Virgilio Garcia | PRODUCCION CREATIVA DE LOS ESTUDIANTES DE LOS | Guzman

Condori ESTUDIANTES DEL 200 GRADO DE EDUCACION
SECUNDARIA DE LA LE. MAJESTUOSO AUSANGATE, | Frof Diomedes Leon
LLULLUCHA - OCONGATE 2023" Mollocondo Espinoza

ARTICULO SEGUNDO. - NOTIFICAR la presente Resolucién a la Vicepresidencia Académica,
interesado y asesores del trabajo de investigacion designados en la presente resolucién, para su
conocimiento, fines académicos y administrativos,

Pigra2de3d
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qaara COMISION ORGANIZADORA

= UNIVERSIDAD NACIONAL DE ARTE DIEGO QUISPE TITO DEL CUSCO
Escuela Superior Auténoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito” del Cusco

,._

ARTICULO TERCERO. - DISPONER la publicacién de la presente resolucién en el Portal W
Institucional (www.unadgtcedupe).

REGISTRESE, COMUNIQUESE Y CUMPLASE;

TR: PRESIDENCIA DE LA COMISION ORGANIZADORA, VICEPRESIDENCIA ACADEMICA, OFICINA DE TECNOLOGIAS DE LA
INFORMACION, FACULTAD DE EDUCACION ARTISTICA, INTERESADO, ARCHIVO

Lo que transcribo a usted para su conocimiento y fines con siguientes

Paginadde3
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Sesiones de aprendizaje
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SESION DE APRENDIZAJE N° 01
DATOS INFORMATIVOS

LE Majestuoso Ausangate GRADO 2° SECCION “8"

AREA Artey Cultura CicLo Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia Condori PROYECTO FECHA 29-sept-23
TEMA Conocemos el dibujo a carboncillo
TEMA Educacién para la prevencién y concientizacién ambiental
TRANSVERSAL
COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Aprecia de manera critica
manifestaciones artistico-
culturales

- percibe manifestaciones
artistico culturales.

- contextualiza las
manifestaciones culturales.
- reflexiona creativay
criticamente.

Los estudiantes aprenderén la
corriente artistica de la técnica
del carboncillo como esencia y
arte contempordneo

-el estudiante conoce e indaga
las cualidades y formas de la
técnica del carboncillo

SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS | TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacion Se cuenta a los estudiantes diferentes experiencias en cuanto a los materiales que
se utilizaban para dibujar en la universidad.
o Saberes previos Pregunta inicial: ;Qué saben sobre el carboncillo y su uso en el dibujo? ey
= Discusion breve sobre la historia del carboncillo y su uso en el arte sudiovisuales | 1™
Conflicto cognitivo | Explicar qué es el carboncillo, sus caracteristicas y ventajas.
Mencionar artistas famosos que lo han utilizado, como Leonardo da Vinci y Pablo
Picasso.
Construccion de Presentacion de Técnicas:
aprendizaje
o  Dibujo a mano alzada: Cémo utilizar el carboncillo para trazos libres.
e  Sombreado: Uso del carboncillo para crear diferentes intensidades de
g sombra.
& = 5 5 Materiales
g o  Difuminado: Como suavizar los bordes y crear degradaciones. didécticos 60 min
o
Se muestra un video de referencia
Consolidaciéno | s Como creen que el carboncillo puede cambiar la percepcion de un dibujo?
sistematizacion |, (yué técnicas les parecen més interesantes y por qué?
Transferencia a Actividad Practica:
situaciones nuevas
e  Proporcionar papel y carboncillo a los estudiantes.
e Instrucciones para crear un dibujo simple (por ejemplo, un objeto de la sala
w o un paisaje sencillo). E s ,
g e  Recordar que experimenten con diferentes técnicas (sombreado, indagacion A3 i
difuminado)
metacognicién |+ Qué desafios encontraron al trabajar con carboncillo?
;Qué técnicas les gustaria explorar mas en el futuro?

A | - \

bg ( -
docente de aula:'Virgilio
Garcia Condori

dgcente de area: Carlos A.

Cruz Andrade




SESION DE APRENDIZAJE N° 02
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DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 2° SECCION “B”
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CICLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 06-oct-23
Condori
TEMA Explicando la técnica del carboncillo
TEMA Educacién para la prevencién y concientizacién ambiental
TRANSVERSAL
COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Aprecia de manera critica
manifestaciones artistico-

- percibe manifestaciones
artistico culturales.

Los estudiantes aprenderan
sobre la técnica del carboncillo,
explorando sus caracteristicas,

-los estudiantes entiende la
importancia de la técnica del

carboncillo.

culturales - contextualiza las s : foasia carboncillo, su influencia y sus
manifestaciones culturales. aplicaciones y como utilizarloen | o 4o ricticas generales.
< K sus propias obras.
- reflexiona creativa y
criticamente.
SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS | TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacién Presentacion del tema: Breve introduccion sobre el carboncillo como medio
artistico.
o) Saberes previos | Historia: Mencionar su uso desde la prehistoria hasta la actualidad, destacando Recirass
é artistas famosos que lo han utilizado (como Leonardo da Vinci y Vincent van Gogh). | audiovisuales 5mip
Conflicto Caracteristicas: Explicar |a textura, la tonalidad y |a versatilidad del carboncillo.
cognitivo
Construcciénde | o Técnicas basicas:
aprendizaje
Lineas y contornos: Mostrar como dibujar lineas finas y gruesas.
Sombreado: Demostrar el uso del carboneillo para crear sombras suaves
y profundas.
e  Difuminado: Usar un difusor para suavizar transiciones de tono.
9 . o
= e Borrador: Ensefiar como se puede utilizar el borrador para crear luces y efectos :
o T Materiales i
g en el dibujo. AR 60 min
] Consolidacién o Practica guiada
a sisternatizacion
e  Ejercicio I: Dibujar una forma simple (como una esfera) utilizando las
técnicas demostradas.
e  Ejercicio 2: Sombrear la forma, aplicando difuminado y borrado.
e  Feedback: Durante el ejercicio, caminar por el aula para dar
retroalimentacion y consejos individualizados.
Transferenciaa | Revisién de obras: Presentar ejemplos de obras maestras hechas con carboncillo y
u, Htuaconcs discutir las técnicas utilizadas.
= auevas Reflexion e 18 it
G | metacognicion | Reflexién: Preguntar a los estudiantes sobre sus experiencias y desafios al usar el Indagacidn

s docente de aula: Virgilio
Garcia Condori

docente de area: Carlos A.
Cruz Andrade



SESION DE APRENDIZAJE N° 03

DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 2° SECCION “g”
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CiCLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 13-oct-23
Condori
TEMA Salimos al campo para observar el paisaje andino
TEMA Educacién para prevencion y concientizacion ambiental
TRANSVERSAL
COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Aprecia de manera critica
manifestaciones artistico-
culturales

- percibe manifestaciones
artistico culturales.

- contextualiza las
manifestaciones culturales.
- reflexiona creativay

Los estudiantes observaran
y dibujaran el paisaje
andino, aprendiendo a
capturar sus caracteristicas
en sus obras.

-el estudiante observa y
plantea el paisaje andino
que desea representar
segln sus propios criterios.

criticamente.

SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS PEDAGOGICOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS | TIEMPO
motivacion Presentacién del tema: Explicar la importancia de observar el entorno
natural y cémo influye en el arte.
o Saberes Breve charla sobre el paisaje andino: Mencionar caracteristicas como Redieos
g Praviod montafias, flora y fauna, asi como la luzy el clima. audiovisuales 15 min
Conflicto Instrucciones para la salida: Detallar cémo se llevara a cabo la actividad en
cosnive el campo y las medidas de seguridad.
Construccion | o Traslado: Llevar a los estudiantes al lugar elegido para la observacion
deaprendizaje | (hyede ser un parque o un rea con vista a los Andes).
o Observacion: Al llegar, dar unos minutos de silencio para que los
9 estudiantes se concentren en los detalles del paisaje.
[ o Toma de apuntes: Animar a los estudiantes a anotar observaciones sobre Materiales R
g colores, formas y elementos que les llamen la atencion. didécticos
4 | Consolidacién | e Instrucciones para el dibujo: Indicar a los estudiantes que comiencen a
slmm::i A plasmar lo observado en sus cuadernos, utilizando lapices y carboncillos.
o Técnicas a aplicar: Recordarles técnicas de composicion, perspectiva y
uso de luces y sombras.
Transferencia 3 | o Reunion en grupo: Reunir a los estudiantes para compartir sus
situaciones | axneriencias y lo que han capturado en sus dibujos.
nuevas . . . . %
u o Anilisis de obras: Si el tiempo lo permite, pedir a algunos estudiantes A e
g que muestren sus dibujos y expliquen sus elecciones artisticas. indagacio 15 min
metacognicion | Despedida: Agradecer a los estudiantes por su participacién y animarlos a
seguir explorando y dibujando en la naturaleza.

.0

docente de aula: Virgilio
Garcia Condori
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SESION DE APRENDIZAJE N° 04
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DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 27 SECCION B
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CICLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 20-oct-23
Condori
TEMA Aplicamos nuestros bocetos a través del carboncillo
TEMA Educacién para la prevencion y concientizacion ambiental
TRANSVERSAL
COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION
Crea proyectos desde los - exploray experimentalos | Los estudiantes aprenderan | -el estudiante observay
lenguajes artisticos lenguajes del arte a transferir y desarrollar sus | analiza los procesos de
- aplica procesos creativos bocetos iniciales utilizando aplicacién de la técnica del
- evalla y socializa sus la técnica del carboncillo, carboncillo en el soporte
procesos y proyectos enfocandose en la precision | planteado.
y la expresion artistica.
SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS | TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacién Explicar la importancia de los bocetos como base para la obra final.
o Saberes Breve repaso sobre las caracteristicas y aplicaciones del carboncillo, asi como Raciirass
% previos técnicas de sombreado y difuminado. adoweaiis: | 20
Conflicto Indicar que el enfoque sera en aplicar los bocetos con carboncillo,
g desarrollando sombras y texturas.
Construccion | o Transferencia del boceto: Mostrar como traspasar un boceto a una hoja
deaprendizaje | ;1 ava utilizando carboncillo para marcar las lineas principales.
= o Sombreado y detalles: Demostrar como utilizar el carboncillo para agregar
= profundidad y texturas, asi como el uso del borrador para crear luces. At
€ | Consolidacion | o Ejercicio 1: Los estudiantes seleccionan su boceto y comienzan a didécticos 60 min
& > transferirlo a la hoja nueva. Instruir sobre el uso de carboncillo para marcar
o sistematizacion Hhnass.
o Ejercicio 2: Una vez que tengan el boceto, guiar a los estudiantes para que
comiencen a agregar sombras y detalles, aplicando las técnicas demostradas.
Transferencia a | Pedir a algunos estudiantes que compartan sus progresosy lo que han
o | fecenes | aprendido hasta el momento.
< Lgvas Reflexion e 15 min
& | metacognicion | Ofrecer recomendaciones sobre cémo mejorar y perfeccionar sus obras en indagacion
las proximas sesiones.

docente de aula: Virgilio
Garcia Condori

Cruz Andrade

J&:Znte de drea: Carlos A.




SESION DE APRENDIZAJE N° 05

DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 2° SECCION B
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CICLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 03-nov-23
Condori

TEMA Escogemos nuestros paisajes a representar

TEMA Educacion para la prevencién y concientizacién ambiental
TRANSVERSAL

COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Aprecia de manera critica

- percibe manifestaciones

manifestaciones artistico-
culturales

artistico culturales.
- contextualiza las
manifestaciones culturales.

Los estudiantes aprenderan
a seleccionar y representar
un paisaje mediante el
dibujo, desarrollando

- reflexiona creativay habilidades de observacion

-el estudiante escoge y elige
su composicidn paisajistica
de acuerdo a sus propios
criterios

criticamente. y técnicas de
representacion artistica.
SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacion Explicar laimportancia de elegir un paisaje y cémo la seleccion afecta
la representacidn artistica.
e Saberes previos | Hablar sobre elementos clave (montafias, rios, arboles, cielo, etc.) y Resarsos )
- cémo capturarlos. audiovisuales 4o fin
Cﬂﬂf"fm Los estudiantes aprenderan a observar, seleccionar y representar un
cognitivo paisaje en su cuaderno de dibujo.
Construccién | o Ejercicio de observacion: Presentar imagenes de diferentes paisajes.
deaprendizaje | pedir a Jos estudiantes que discutan en grupos las caracteristicas que
les llaman la atencion.
o Seleccion de paisajes: Animar a los estudiantes a pensar en paisajes
que hayan visto (en la naturaleza, fotos, etc.) y elegir uno que les
inspire.
o o Reflexion individual: Cada estudiante debe escribir brevemente por
3 qué eligi6 ese paisaje y qué elementos les gustaria incluir en su dibujo. )
4 T arl - . 3 & Materiales 5
g | Consolidacién | Tnstrucciones para el boceto: Indicar a los estudiantes que comiencen diddcticos 60 min
@ |  ° | ahacer un boceto de su paisaje seleccionado en su cuaderno.
o sistematizacién
e Lineas y formas: Comenzar con las formas basicas del
paisaje.
e  Perspectiva: Recordar la importancia de la perspectiva y el
equilibrio en la composicion.
Transferenciaa | o Reunion en grupo: Invitar a algunos estudiantes a compartir sus
"‘:::'v‘::es bocetos y explicar su eleccién de paisaje y proceso de dibujo.
i o Feedback constructivo: Fomentar una discusion positiva en la que Refleddne
% los compaiieros puedan dar sugerencias y hacer preguntas. indagacion 15:min
metacognicion | Despedida: Agradecer a los estudiantes por su participacion y
recordarles que el dibujo es una forma de expresion personal.

(irew

(=

docente de aula: Virgilio

Garcia Condori

area: Carlos A.

Cruz Andrade
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DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 2 SECCION “B”
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CICLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 10-nov-23
Condori

TEMA Representamos nuestras composiciones de paisajes artisticas

TEMA Educacién para la prevencién y concientizacion ambiental
TRANSVERSAL

COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Crea proyectos desde los
lenguajes artisticos

- explora y experimenta los
lenguajes del arte

- aplica procesos creativos
- evalla y socializa sus

Los estudiantes aprenderan
a seleccionar y representar
un paisaje mediante el
dibujo, desarrollando

-los estudiantes inician en la
representacion de sus
composiciones en el
soporte planteado

procesos y proyectos habilidades de observacion
y técnicas de
representacion artistica.
SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS | TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacion Explicar la importancia de la composicidn en el arte de los paisajes y cémo
se pueden transmitir emociones y atmésferas.
o | Saberesprevios | Discutir elementos clave como la linea del horizonte, la perspectiva, el Haciifec
g equilibrio y el uso del color. audiovisuales | 130
Conflicto Los estudiantes crearan sus composiciones de paisajes artisticos utilizando
o ive técnicas de dibujo y color.
Construcciénde | o Revision de ejemplos: Presentar ejemplos de paisajes artisticos (de
aprendizaie | jiferentes estilos y artistas) para inspirar a los estudiantes.
e Ejercicio de boceto: Indicar a los estudiantes que realicen un boceto
inicial de su paisaje en su cuaderno. Deben pensar en la composicion,
incluyendo los elementos que quieren destacar.
% e  Orientacion: Recordarles sobre la regla de los tercios y como
= iegis . Materiales 5
z distribuir los elementos en la hoja. Fdbcricas 60 min
a
Consolidaciono | o Instrucciones para el dibujo y el color: Explicar como pasar del boceto a
sistematizacién | yna obra més completa, utilizando carboncillos para definir lineas y luego
aplicar la valoracion tonal.
o Trabajo individual: Los estudiantes trabajan en sus composiciones,
aplicando las técnicas aprendidas y recibiendo retroalimentacion del docente
mientras avanzan.
Transferenciaa | o Reuni6n en grupo: Invitar a algunos estudiantes a compartir sus trabajos y
’":::'v::’s hablar sobre sus decisiones creativas.
w e Feedback grupal: Fomentar una discusion sobre lo que aprendieron y los Refiexidiie
g desafios que enfrentaron durante el proceso. indagacion 15imin
metacognicion | Despedida: Agradecer a los estudiantes por su esfuerzo y creatividad,
animandolos a seguir explorando su estilo personal.

docente de aula: Virgilio
Garcia Condori

e area: Carlos A.
Cruz Andrade
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DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 2 SECCION “g”
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CiCLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 17-nov-23
Condori
TEMA Detallamos nuestras obras artisticas
TEMA Educacién para la prevencién y concientizacién ambiental
TRANSVERSAL
COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Crea proyectos desde los
lenguajes artisticos

- explora y experimenta los
lenguajes del arte

- aplica procesos creativos

- evalta y socializa sus procesos

Los estudiantes aprenderan
a agregar detalles y finalizar
sus obras artisticas,

enfocandose en técnicas de

-el estudiante agrega
detalles a sus dibujos de
acuerdo a sus propios
criterios.

y proyectos

refinamiento y acabados.

SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAIE RECURSOS | TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacién Explicar la importancia de los detalles en una obra de arte y cémo pueden
transformar una pieza.
& Saberes Elementos a detallar: Hablar sobre las partes del dibujo que se pueden ”
g i mejorar (texturas, sombras, luces, y pequefias caracteristicas) y cémo estos | ud":vl“;fm 15 min
¥ elementos afectan la percepcion de la obra.
Conflicto Los estudiantes se enfocaran en agregar detalles a sus obras y aprenderan
£ogaitvo técnicas para perfeccionar sus piezas.
Construccion | o Analisis individual: Pedir a los estudiantes que revisen sus obras y hagan
r de aprendizaje | 11 Jista de los detalles que les gustaria agregar.
3 o Ejemplos inspiradores: Mostrar ejemplos de obras artisticas con diferentes e
& niveles de detalle para motivar a los estudiantes. s 60 min
é Consolidacion | o Para los dibujos: Explicar como utilizar carboncillos para definir sombras,
% texturas y detalles.
sistematizacion
Transferenciaa e Sombreado suave: Demostrar como suavizar las sombras y
situaciones agregar FOf undidad.
nuevas
e  Texturas: Mostrar como crear diferentes texturas en la superficie
(por ejemplo, usando carboncillo y borrador).
E‘ Reflexion e 1S min
w indagacion
¥ o Trabajo individual: Los estudiantes trabajan en sus obras, aplicando las
técnicas mencionadas y recibiendo apoyo del docente.
metacognicion | |nvitar a algunos estudiantes a mostrar sus obras y compartir los detalles
que han agregado.

-—

[5G

docente de aula: Virgilio
Garcia Condori

docente de area: Carlos A.
Cruz Andrade
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DATOS INFORMATIVOS

INSTITUCION Majestuoso GRADO 2* SECCION “R”
EDUCATIVA Ausangate
AREA Arte y Cultura CICLO Vi DURACION 90
DOCENTE Virgilio Garcia PROYECTO FECHA 24-nov-23
Condori

TEMA Exponemos nuestras obras artisticas a nuestra comunidad

TEMA Educacién para la prevencién y concientizacion ambiental
TRANSVERSAL

COMPETENCIA CAPACIDAD DESEMPENO CRITERIO DE EVALUACION

Aprecia de manera critica
manifestaciones artistico-
culturales

- percibe manifestaciones
artistico culturales.

- contextualiza las
manifestaciones culturales.
- reflexiona creativa y

Los estudiantes aprenderan
a presentar y compartir sus
obras artisticas con la
comunidad, desarrollando
habilidades de

-el estudiante expone sus
propias obras de arte a la
comunidad contando sus
experiencias y el proceso de
lo conllevado.

criticamente. comunicacion y reflexion
sobre su proceso creativo.
SECUENCIA DIDACTICA
PROCESOS ACTIVIDADES DE APRENDIZAJE RECURSOS TIEMPO
PEDAGOGICOS
motivacion Explicar la importancia de compartir el arte con la comunidad y cémo las
exposiciones pueden inspirar y conectar a las personas.
1<) Saberes Los estudiantes aprenderan a presentar sus obras, hablar sobre su Raciirios
g prevics proceso creativo y recibir retroalimentacién. audiovisusies 15 min
:;::':‘0 ¢Cémo podemos presentar nuestra obras artisticas a nuestra comunidad?
VO
Construccion | o Organizacion del espacio: Ayudar a los estudiantes a disponer sus obras
deaprendizaje | on mesas o paneles, asegurdndose de que cada obra tenga espacio
suficiente.
e Creacion de descripciones: Cada estudiante debe preparar una tarjeta o
etiqueta con el titulo de su obra y una breve descripcion que explique su
~ inspiracion, técnicas utilizadas y lo que significan para ellos.
3 e Practica de presentacion: Permitir que los estudiantes practiquen il
z brevemente como presentaran su obra, incluyendo puntos clave que ey 60 min
g quieran comunicar.
© [ Consolidacién | o Invitacion a la comunidad: Abrir la exposicion a compaiieros,
3 m::m cion | Profesores, familiares y miembros de la comunidad.
o Presentaciones individuales: Cada estudiante tendré la oportunidad de
presentar su obra al publico, explicando su proceso y respondiendo
preguntas.
Transferenciaa | Interaccion: Fomentar que los visitantes hagan preguntas y compartan sus
" "':::L‘:’;" impresiones sobre las obras.
« Reflexién e 15 min
G | metacognicién | Retroalimentacién constructiva: Permitir que los estudiantes compartan indagacion
comentarios sobre las presentaciones de sus compafieros.

docente de aula: Virgilio

Garcia Condori

docent rea: Carlos A.
Cruz Andrade
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PRESENTACION
——— . S T
En esta oportunidad es granﬁcmte para mi persona poner 3 vuestra disposicion este

Camogo Expogrado “VALORES ESTETICOS DEL DIBUJO A CARBONCILLO

TEMATICA PAISAJE ANDINO” Liullucha — Ocongate; donde se ha puesto de manifiesto mi
preparacion y formacion como Docente en el area de Arte y Cultura.

En mi primera experiencia de docente, he comprobado que con una pertinente
motivacion personal y de los educandos de asta L.E. “Majestuoso Ausangate”, nos

hemos aventurado desde la preparacion del carbongillo natural para realizar nuestro
wmmkodbupmdmumuepabalcmmm.hwnuiadde
Uullucha hacia el imponente nevado del Apu Ausangate.

El catdlogo de valores estéticos del dibujo a carbongillo natural, creado por los
talentosos estudiantes del 2do grado de secundaria de Ja LE,
| Majestuoso Ausangate Uullucha-Ocongate,

Quispicanchis, Cusco; podrin apreciar la asombrosa
belleza del paisaje andino, con su exuberante flora y
mmmimymamm
obra es un tributo a la riqueza natural de la comunidad
de Uullucha, un reflejo del amor y respeto que nuestros
estudiantes sienten por su entomo.

A través del trazo del carboncillo, han capturado la
esencia misma de nuestra tierra, invitindonos a
contemplar y valorar |a maravillosa biodiversidad que
nos rodea. Cada detalle, cada sombra, cada linea, nos
transporta a la majestuosidad de los Andes,
recordandonos la importancia de preservar y proteger
este tesoro natural,

1 Esperamos que este Expo grado despierte en ustedes la
_‘4 misma admiracion y amor por nuestra tierra que ha
inspirado a nuestros jovenes estudiantes, Disfruten de
esta muestra y déjense envolver por la magia del paisaje
andino de nuestro entorno 3 través de los ojos y las
| manos de nuestros talentosos estudiantes.

‘ Bachiller. Virgilio Garcia Condori
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AUTOR: Antenor
Huamaén Ttite

Tema: La Vicuha
Técenica: Carbonclllo
Dimensién: 65 x 50 cm

AUTOR: Janet Turpo
Qquesualipa

Tema: EL condor

Técnica: Carbondillo

Dimension: 65 x50 cm i
AUTOR: Robert Gabriel
Yallerco Quispe
Toema: Pajaro
carpintero andino
Téenica: Carboncillo

| ACLINE



Cutipa Cansaya
Tema: Biho andino
Téenica: Carboncillo
Dimensidn: 65 x 50 cm

Tema: Wangarani qocha
Técnica: Carboneilio
b‘. Dimension: 65 x 50 cm

AUTOR: Grimaldina
Huillca Qqeshuallpa

Técnica: Carbondillo
Dimensién: 65 x 50 ¢m

.ns\
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AUTOR: Yosimar : ik
Qquesualipa Condorl ‘ . S - W
Tema: Picaflor andino il
Técnica: Carbongillo
Dimensién: 65 x 50 em

T

AUTOR: Dicbert
Huamdan Qquesuallpa
Tema: Alpaquitay
Técnica: Carboncillo
Dimensién: 65 x 50 cm

Active



AUTOR: Alvino
Qquesuallpa Yapura
Tema: Zorro

Tecnica: Carbonciiio
Dimension: 65 x 50 em

AUTOR: Liz Margot Tti
Cusihuallpa

Tema: Paisaje
panordmico de Apu
Ausangate de Llullucha
Técnica: Carboncillo
imensién: 65 x 50 cm ‘/

ActLK/
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DIRECCION ¥
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SIS

AUTOR: Ttito Qquesuallpa
Miluzea
Tema: Paisaje Llulluch’aq

1 illarimuynin
Técnica: Carboncillo |
Dimensidn: 65 x 50 cm
|
" -{

AUTOR: Roy Mamani
Cruz

Tema: Afias- zorrino

Técnica: Carboncillo

Dimensién: 65 x 50

Act
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