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Resumen

El investigador observé que muchas personas parecen haber perdido el valor y
el aprecio por los acontecimientos y vivencias de su infancia, lo que puede llevar a
una sensacién de desconexion con su propia historia personal. Para abordar este
problema, el investigador propone la creacion de cuadros pictéricos en técnica
mixta que interpretan escenas y momentos significativos de su infancia, con la
esperanza de que aquellos que aprecien estos trabajos, puedan valorar sus propios
recuerdos y vivencias de una manera mas profunda. Analiza desde la semiologia y
la estética, las obras que se resumen en un discurso critico que describen e
interpretan cada obra propuesta; las obras representadas son de interpretacion
personal, con simbolismos y contextos irreales que los hacen mas evocadores y
emocionales; en estos cuadros, se pueden encontrar elementos que no se
corresponden con la realidad, pero que reflejan la complejidad de las emociones y
las experiencias de la infancia. Cada cuadro es una ventana a un mundo de
sensaciones y vivencias que todos podemos reconocer y sentir.
Palabras Claves: arte contemporaneo, pintura retrato, técnicas mixtas, fantasia,

surrealismo, infancia y juego infantil.



Abstract

The researcher observed that many people seem to have lost value and
appreciation for their childhood events and experiences, which can lead to a sense
of disconnection with their own personal history. To address this problem, the
researcher proposes the creation of mixed media paintings that interpret
significant scenes and moments from his childhood, with the hope that those who
appreciate these works can value their own memories and experiences in a deeper
way. He analyzes the works from semiology and aesthetics, which is summarized
in a critical discourse that describes and interprets each proposed work; the works
represented are of personal interpretation, with symbolism and surreal contexts
that make them more evocative and emotional; In these paintings, you can find
elements that do not correspond to reality, but that reflect the complexity of
emotions and childhood experiences. Each painting is a window to a world of
sensations and experiences that we can all recognize and feel.

Keywords: contemporary art, portrait painting, mixed media, fantasy, surrealism,

childhood, children's play.



Introduccion

Este trabajo de investigacion tiene como objetivo que el publico pueda
apreciar y darle valor a los momentos vividos en su infancia, porque esta etapa
tiene un impacto en la formacion de nuestra personalidad. Por tanto, darles un
valor significativo a estas vivencias puede ayudar a comprender de mejor manera
nuestra identidad y a tener una mejor autoconciencia; también ayuda a procesar y
superar eventos traumaticos o dolorosos que hayan ocurrido durante esta etapa. Al
reconocer y valorar estas experiencias, se puede comenzar un proceso de sanacion

y de crecimiento personal.

La investigacidn trata momentos de la infancia propios del artista
interpretados de manera estética por medio de pinturas en técnicas mixtas sobre
lienzos de diversas medidas; metodoldgicamente se observé los elementos de la
obray sus indicadores para ser describirlos de manera objetiva, posteriormente se
utilizo la introspeccion para interpretar los elementos subjetivos, se busco las
relaciones entre las unidades de andlisis, como también se analiz6 semidticamente
las pinturas para describir e interpretar el contenido del mensaje y por Gltimo, se

analizo el andlisis estético para interpretar la forma del mensaje.

El proyecto denominado “Relatos en el viento” se estuvo elaborando desde
el afio 2019 con la proyeccion de que pueda ser expuesta al siguiente afio de
manera presencial, pero, producto de la pandemia tuvo que ser expuesta de una
forma extraordinaria de forma virtual el 30 de noviembre de 2020, donde
previamente se hizo el montaje de las 11 obras en la Sala Nacional de Cultura
Mariano Fuentes Lira, sala N°2 de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe
Tito del Cusco, ubicada en la calle Marqués N°271, para posteriormente realizar
las grabaciones de video y audio de la exposicion donde intervinieron el
presentador, el presidente de la comisidn organizadora, vicepresidente
Académico, el asesor tedrico y yo como expositor; teniendo las grabaciones se
procedio a editarlas para que fuese mostrado a través del fan page de la
universidad. Esta exposicion virtual tuvo una ventaja donde se lleg6 a personas de
diversas partes del Per( y del mundo, asi también, la exposicién y el catalogo

quedo en las plataformas virtuales para poder ser visto permanentemente.
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Para el desarrollo de la presente investigacion se tiene en consideracion los

siguientes capitulos:

En el primer capitulo, se presenta la definicion y descripcion, formulacion
gréfica y teorica del problema; objetivos generales y especificos, justificacion
tedrica, metodoldgica y practica del trabajo; viabilidad, disefio y metodologia de

la investigacion.

El segundo capitulo, comprende el marco histdrico y teorico referencial

que ha servido de sustento para el trabajo de investigacion.

El tercer capitulo, refiere al analisis denotativo y connotativo, proceso de
segmentacion y categorizacion de las obras expuestas, valoracion pragmatica,
paradigmatica, valoracion social del artista y, el resumen de la investigacion por
medio de valores semioticos y estructurales artisticos, elaborando el discurso
critico por medio del storytelling, posteriormente, la descripcion e interpretacion
semiotica y estética.

El cuarto capitulo, presenta los resultados de la investigacion, las
conclusiones, recomendaciones y el listado de referencias empleadas en todo el
documento. De igual manera, se adjunta los apéndices donde se encuentran los
instrumentos de valoracién, el informe curatorial que contiene las encuestas
analizadas, el cronograma, los presupuestos, fotografias de la pre produccion,
produccion y postproduccion del trabajo de investigacion, finalmente, el catdlogo

de la exposicion virtual.
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CAPITULO |
DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA
1.1.1. Definicién del problema

Deseo que como yo valoro y aprecio momentos de la infancia, el publico
también pueda apreciar los suyos.
1.1.2. Descripcion del problema

He observado que al pasar del tiempo, mas cuando llegamos a la adultez,
dejamos de darle el valor y el aprecio a los acontecimientos vividos en nuestra
infancia, siendo de mucha relevancia en nuestro presente.

Cada dia quedamos absorbidos por diversas responsabilidades, y vamos
dejando en el olvido relatos Unicos de nosotros, momentos donde nos sentiamos
libres, con tiempos ilimitados, sin sentir perjuicios de hacer lo que realmente nos
gustaba.

Cualquier objeto que poseiamos en nuestras manos se convertia en la mayor
herramienta con la que toda fantasia heroica, surrealista, mégica, sublime,
nostalgica y hasta humoristica se hacian palpables, tan reales y perceptibles a todos
nuestros sentidos.

En la necesidad de poder expresar una propuesta artistica, es donde comienzo
a interiorizar los acontecimientos que han conmovido mi vida. Esta accion me
Ilevd a explorar recuerdos que marcaron mi existencia, encontrando momentos
muy especiales en mi nifiez. Mientras comenzaba a redactarlo, brot6 en mi mucha
emocion, alegria y nostalgia; no creia que aln poseia esos recuerdos en mi
interior, llenos de sensaciones fisicas y emotivas.

Considero que nuestra identidad se forja principalmente a través de nuestras
vivencias desde la infancia. Sé que existen momentos que quisiéramos olvidar por
lo desagradables y traumaticos que fueron, asi, podemos rescatar experiencias
agradables que pueden en muchas ocasiones, sanar ese nifio interior que llevamos.

Esto nos permite volver a sofiar, a no tener limites, a creer que no hay
imposibles, a sentirnos libres sin prejuicios y sin dafiar a quienes nos rodean;

pudiendo sacar lo mejor de nosotros, inspirarnos y motivarnos a diario.
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1.1.3. Formulacion gréafica del problema

Figura 1 Formulacion del problema

Expresion del artista:
Por la nostalgia que poseo y la motivacion de poder representar pictéricamente
momentos vividos en mi infancia, y como es que al revivirlo conmueve mi

presente.
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1.1.4. Formulacion tedrica del problema

Creacidn de obras pictdricas en técnica mixta que relatan mi infancia y como
estas conmueven el presente, para que el pablico, al igual que yo, pueda valorar y
apreciar sus propias vivencias.
1.1.5. Preguntas de investigacion

¢Por qué deseo que, al igual que yo valoro y aprecio momentos de la infancia,
el publico, también valore los suyos?

¢Con qué propdsito la gente apreciara los relatos de la infancia y como se ven
conmovidos por ellos en el presente?
1.2. OBJETIVOS
1.2.1. Objetivo general

Producir obras pictdricas en técnica mixta para que la gente, asi como yo, valore
y aprecie momentos de la infancia, asimismo, disfruten las obras producidas y se
sientan conmovidos e identificados por medio de una exposicion y redactar la tesis
de investigacion.
1.2.2. Objetivos especificos

1.2.2.1. Obijetivo especifico 1
Crear la idea y graficarla utilizando la técnica del storyboard (bocetos) sobre

los momentos de la infancia como contenido del proyecto.

1.2.2.2. Objetivo especifico 2
Producir obras pictoricas en técnica mixta sobre lienzos que completen el

proceso creativo del storytelling en la creacion de obras artisticas.

1.2.2.3. Objetivo especifico 3
Exhibir las obras de arte, donde se transmita el mensaje de momentos de mi

infancia y como conmueven mi presente por medio de una exposicién pictérica.
1.2.2.4. Objetivo especifico 4

Analizar los resultados de la exposicién pictorica y sistematizar la
informacion obtenida en el Informe de Investigacion.
1.3. JUSTIFICACION
1.3.1. Justificacion teorica

A partir de experiencias vividas en mi infancia, que esta llena de momentos
significativos que me marcaron de por vida, me inspiré en proponer una tematica
de ello y como es que conmueve e influye en mi presente, se busca explorar y

comprender cdmo las vivencias de la infancia pueden afectar nuestro bienestar
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emocional. Se espera que esta investigacion contribuya a la comprensién de la
importancia de valorar nuestras raices y vivencias, para poder disfrutar y apreciar
los momentos que dieron forma a nuestra identidad.
1.3.2. Justificacion metodologica
En la investigacion se aplicaran los metodos iconografico, iconoldgico y
semidtico.
1.3.3. Justificacion practica
Produccion de obras pictdricas en técnica mixta como el éleo, acrilico, tinta
china y témperas para expresar que existe un gran valor en varios momentos de
nuestra infancia, y cdmo es que ellos llegan a conmovernos e inspirarnos en nuestro
presente.
1.4. Viabilidad
a) Recursos materiales.
Se cuenta con materiales suficientes para realizar la investigacion.
b) Recursos técnicos.
Se cuenta con recursos técnicos.
¢) Recursos financieros.
Se financia el proyecto con recursos propios.
1.5. Disefio y metodologia de investigacion
1.5.1. Disefio de investigacién
Cualitativa en procesos creativos artisticos.
1.5.2. Segun su disefio
Procesos creativos por expresion (creacion artistica).
1.5.3. Segun su finalidad
Préctica.
1.5.4. Segun su alcance
Descriptiva, interpretativa en procesos creativos artisticos.
1.5.5. Segun la fuente de datos
Creativa con datos reales y oniricos.
1.5.6. Tipo de investigacion

Descriptiva, interpretativa en procesos creativos.
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1.5.7. Metodologia

Se utilizo la observacion: se observaron los elementos en la obra de arte y sus
indicadores estéticos. Se procedio a su descripcion objetiva.

Se utilizo la introspeccidn: se llevé a cabo el proceso en el cual se encontraron
los elementos subjetivos y se procedio a su interpretacion.

Se utiliz6 el método de analisis por categorias: mediante este método se
explicd el conjunto de expresiones y las relaciones entre las unidades de
analisis o expresiones estéticas.

Se empleo el andlisis semidtico para la descripcion e interpretacion del
contenido del mensaje.

Se utiliz6 el andlisis estético para la interpretacion de la forma del mensaje.
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CAPITULO 1
REFERENTES DE LA INVESTIGACION

2. Referentes de la investigacion
2.1. Marco histdrico
2.1.1. Elsurrealismo

El surrealismo onirico es una corriente artistica y literaria que surgi6 en el
siglo XX, y se caracteriza por la representacion de imagenes y escenarios
fantasticos, que evocan el mundo de los suefios y el subconsciente. El surrealismo
se inspira en la teoria psicoanalitica de Sigmund Freud y en la exploracion de los
procesos mentales y emocionales que subyacen en la conciencia humana.

En el surrealismo onirico, los artistas y escritores buscan plasmar las imagenes
y los sentimientos que se desprenden de la experiencia onirica, a menudo con una
sensacion de extrafieza y de descontextualizacion. El surrealismo onirico se refiere
a una corriente artistica y literaria que se caracteriza por la representacion de
imagenes y escenarios fantésticos, que evocan el mundo de los suefios y el
subconsciente, y que busca explorar los procesos mentales y emocionales que
subyacen en la conciencia humana. André Breton define el surrealismo.

En 1924 el escritor francés, André Breton (1896-1966) lanza
en Paris el primer manifiesto del surrealismo, donde este se define
como “puro automatismo psiquico por el cual se intenta expresar,
bien verbalmente o por escrito, la verdadera funcién del
pensamiento. Dictado verdadero en ausencia de todo control
ejercido por la razén, y fuera de toda preocupacion estética o
moral. Se trata, pues, esencialmente de una actitud mental abierta
hacia lo desconocido, que tiene consecuencias en el campo de las
artes plasticas y de la literatura. (Santillana, 2006, pag. 264)

2.1.2. La materializacion del suefio

Dentro de la produccion artistica del surrealismo, una de las principales
caracteristicas fue la exploracion de lo que se encuentra mas alla de la conciencia
racional, mediante la exteriorizacion de los suefios, visiones y pensamientos
inconscientes. La teoria psicoanalitica de Sigmund Freud fue una fuente de
inspiracion importante para los artistas surrealistas, quienes encontraron en sus

ideas sobre el subconsciente una via para la exploracion de los limites de la
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imaginacion y la creacion artistica. En las obras surrealistas, los artistas buscaban
representar un mundo irracional y onirico, donde los limites de la realidad se
desdibujan y se cuestionan las convenciones sociales y culturales. Asi, el
surrealismo se convirtio en un movimiento que desafio las normas y los valores
establecidos, y que propuso nuevas formas de representacion de la experiencia

humanay la realidad.

Un buen nimero de surrealistas orientaron su creatividad a hacer

nitida la vision interior, generalmente en relacién con la extrafieza

que producen los suefios, tanto por su contenido como por las

relaciones ilégicas que se establecen entre los espacios y el

impreciso significado de las cosas. (Santillana, 2006, pag. 265)
2.1.3. El Realismoy los origenes de participacion

La forma en que el nifio percibe la realidad es fundamentalmente diferente

de la manera en que lo hacen los adultos. El nifio, en su etapa inicial de desarrollo
cognitivo, asume que el pensamiento esta ligado a su objeto, que los nombres
corresponden directamente a las cosas nombradas y que los suefios son una
realidad externa. Esta tendencia espontanea a confundir el signo y el significado,
lo interno y lo externo, asi como lo psiquico y lo fisico, es lo que se conoce como
el realismo del nifio. Para el nifio, no hay una clara distincion entre la
representacion y la cosa misma, lo que le lleva a creer que las iméagenes que se
forman en su mente son tan reales como los objetos fisicos que los rodean. Este
enfoque realista de la infancia es crucial para el desarrollo de la comprension del
mundo y de la capacidad de aprendizaje, y establece una base solida para la
exploracion y la comprension de la realidad de una manera mas profunda y

compleja a medida que se va madurando.

Las consecuencias de este realismo son dobles. De una parte, el
limite entre el yo y el mundo exterior es mucho mas indeciso en el
nifio que en nosotros. De otra parte, el realismo se prolonga en
“participaciones” y en actitudes magicas espontaneas. (Piaget,
2001, pag. 114).
2.1.4. El realismoy la conciencia de si
El problema de la conciencia de si mismo en el nifio es considerable y muy

complejo, del cual se puede deducir dos conclusiones frente a esto. La primera es
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que el nifio no es apenas menos consciente del contenido de su pensamiento de lo

que nosotros lo somos del nuestro.
Podemos, en efecto, suponer un espiritu muy sensible a los
menores movimientos de la vida afectiva, muy observador en lo
que concierne a las particularidades del lenguaje, de las costumbres
y de la conducta general, pero muy pocos conscientes de su propio
Y0, porque toma sistematicamente como objetivo cada uno de sus
pensamientos y como comun a todos cada uno de sus sentimientos.
La conciencia del yo nace, de hecho, de la disociacién de la
realidad, tal como la concibe la conciencia primitiva, y no de la
asociacion de contenidos determinados. (Piaget, 2001, pag. 115)

El nifio muestra interés por si mismo de manera egocéntrica y l6gica, confunde
su yo con el universo y es inconsciente de si mismo. También, un sentimiento va
acompafado de la conciencia de un objeto o constituye él mismo su objeto.

Piaget nos menciona que hay una evolucién de su proceso de la realidad y su
yo0, a través de cuatro fases:

1ra; fase de realismo absoluto: los instrumentos del pensamiento no se
distinguen y solo parecen existir las cosas.

2da, fase de realismo inmediato: los instrumentos del pensar se distinguen de
las cosas, pero, estan situados en ellas.

3ra, fase de realismo mediato: los instrumentos del pensar se conciben todavia
como una especie de cosas y estdn situados a la vez en el cuerpo y en el medio
ambiente.

4ta; fase subjetivismo o de relativismo: los instrumentos del pensar estan
situados en nosotros.

2.1.5. Los sentimientos de participacién y las practicas magicas en el nifio

En el libro “La representacion del mundo en el nifio” de Jean Piaget menciona
que la infancia es una etapa crucial en el desarrollo humano, y una de las
caracteristicas mas notables de esta etapa es la capacidad de los nifios para dar
vida y relacionar objetos inanimados en el juego. A través del juego, los nifios son
capaces de modificar su realidad y crear un mundo imaginario que involucra sus
sentimientos y emociones. Esta habilidad es un reflejo de la capacidad de los
nifios para ver mas alla de las limitaciones de la realidad y para experimentar con

diferentes formas de ser y de relacionarse con el mundo que les rodea. Al jugar,
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los nifios pueden crear sus propias historias, personajes y escenarios, lo que les
permite explorar y experimentar con diferentes situaciones y emociones de una
manera segura y controlada. Esta capacidad para imaginar y crear también es un
importante motor para el aprendizaje y el desarrollo, ya que les permite a los
nifios expandir su conocimiento del mundo y de si mismos de una manera ludica y
creativa. En resumen, el juego es una parte fundamental de la infancia y de la
formacion de la personalidad y la identidad de los nifios, permitiéndoles

experimentar y expresarse de manera libre y auténtica.

Llamaremos “participacion” a la relacion que el pensamiento
primitivo cree percibir entre dos seres o dos fendmenos que
considera ya como parcialmente idénticos, ya como influenciados
estrechamente, aungque no haya entre ellos ni contacto espacial ni
conexion casual inteligible.
Llamaremos “magia “el uso que el individuo cree poder hacer de
las relaciones de participacion con proposito de modificar la
realidad. En el momento en que los sentimientos de participacion
se actualizan bajo la influencia de la diferenciacion del yo y del
mundo exterior es cuando el yo se otorga poderes méagicos, y
cuando, en reciprocidad, los seres son dotados de conciencia y de
vida. (Piaget, 2001, pégs. 120-121).
2.1.6. Imaginacion en el nifio y adolescente
Goethe sefiald que los nifios pueden utilizar todo lo que tienen a su
disposicion para satisfacer sus deseos y necesidades, y que la falta de pretensiones
y exigencias en la fantasia infantil se ve cominmente como una libertad o riqueza
de la imaginacion infantil. Sin embargo, a medida que los nifios crecen, su
imaginacion se separa claramente de la experiencia de los adultos, y se llega a la
conclusion de que los nifios viven mas en un mundo de fantasia que en el mundo
real. Esto sugiere que los adultos podrian aprender de la imaginacion de los nifios
y quizéas deberian intentar recuperar la libertad y la riqueza de la imaginacion
infantil para ver el mundo de una manera diferente y mas imaginativa.
Es muy facil observar que la actividad de la imaginacion en la
forma en que se manifiesta en la infancia disminuye en los

adolescentes por el hecho de que, en el nifio de esta edad, como
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fendmeno masivo o regla general, desaparece la aficion por el
dibujo, solo algunos contintian dibujando, la mayor parte dotados
en este sentido o estimulados por condiciones exteriores en forma
de clases especiales de dibujo, etc. El nifio empieza a analizar
criticamente sus dibujos, los esquemas infantiles dejan de
satisfacerlo, le parecen demasiado subjetivos, llega al
convencimiento de que no sabe dibujar y deja de hacerlo. Esta
disminucion de la fantasia infantil la vemos cuando el nifio pierde
el interés por los juegos inocentes de la infancia mas temprana y
por los cuentos fantasticos y las narraciones. (Vigotsky, 1999, pags.
19-20).
2.1.7. Salvador Dali
Salvador Dali es uno de los artistas mas iconicos del movimiento surrealista,
un estilo artistico que surgié en la década de 1920 y se caracteriza por la
representacion de imagenes y escenas que desafian la l6gica y la realidad
convencional. El trabajo de Dali se destacé por su capacidad para representar el
subconsciente de una manera visualmente impresionante, con elementos oniricos
y fantasticos que parecian desafiar las leyes de la fisica y la percepcion humana.
Salvador Dali (1904-1989) siguio la senda surrealista de la
materializacion figurativa del suefio como una forma de
liberacion de sus traumas. En la gestacion de este mecanismo fue
influido por las teorias del psicoandlisis de Sigmund Freud. Dali
concibio un método, llamado paranoico-critico, que convirtio en
una fuente inagotable de creacion artistica. Por medio de este
método traté de descubrir las relaciones ocultas que, a la luz de su
subconsciente, existen entre las cosas. Esto lo llevd a pintar
asociaciones figurativas delirantes, que en si mismas poseen una

gran intensidad poética. (Santillana, 2006, pag. 275)
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2.1.8. Sophie Wilkins
Es una pintora canadiense, conocida por trabajar en el estilo del Realismo

Magico; muestra la importancia de poder creer en los suefios que uno tiene, y a

partir de ellos presenta su propuesta artistica. Tiene como referencias artisticas a

Salvador Dali y al artista canadiense Dominic Besner, por su pintura colorida y

texturizada.
Ella imagina este universo paralelo que baila en su cabeza y su
conciencia de la vida. Un mundo fantasioso donde los humanos y
los animales se unen, se funden para formar un cierto equilibrio y
lograr la unidad. Los guerreros pacificos pueblan sus obras y nos
recuerdan que cada uno es el amo de su destino. Sophie se destaca
principalmente por su vision metaférica del objeto y su atencién
al detalle. (Wilkins, 2018, pag. 3)

2.2. Marco teorico
2.2.1. Pinturaal 6leo
El 6leo es uno de los procedimientos pictéricos méas extendidos, el preferido

por los grandes maestros de la historia. La técnica al 6leo se emplea sobre todo

para denominar los procedimientos empleados en Europa a partir del final de la

Edad Media.
En pocas décadas, dichas técnicas fueron tomando el relevo de las
pinturas a la témpera, trayendo consigo la aparicion de un nuevo
soporte, el lienzo, que venia a sustituir a las tablas de madera
preparadas que se habian utilizado hasta entonces. Parece ser que la
técnica de pintar al 6leo se introdujo por primera vez en Flandes a
principios del siglo XV. (Océano, 2003, pag. 362)
La pintura al 6leo estd compuesta de un pigmento aglutinado con
un aceite secante natural, normalmente de linaza, o uno
semisecante, como el de girasol, o el de adormidera. Su
consistencia aceitosa tiende a proporcionar un matiz mas rico al
color, ademas, de convertirlo en un medio muy flexible que puede
utilizarse de muchas maneras, desde una pintura muy gruesa hasta
muy fina (cuya consistencia se acerque a la de la acuarela).
(Océano, 2003, pag. 366)
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2.2.2. Técnicas de la pintura al 6leo

3.2.4.1. Veladuras
El 6leo es uno de los procedimientos pictoricos que mejor se presta

para aplicar veladuras, esto es, capas delgadas de pintura
transparente. Cuando la luz penetra en la pelicula transparente del
lienzo o el papel, produce un efecto rico e intenso y la obra
adquiere gran luminosidad. (Océano, 2003, pag. 386)

3.2.4.2. Espatula
La espatula es un accesorio que consta de un mango de madera y una hoja

fabricada con acero forjado, lo que le proporciona resistencia, flexibilidad y
mayor facilidad de manejo. Se trata del utensilio por excelencia para el empastado
de mezclas de colores, también ayuda a extender la pintura sobre el lienzo, a
perfilar y a raspar.
2.2.3. Pintura acrilica
El acrilico es una pintura sintética que combina las técnicas de la pintura al
6leo y la acuarela.
Las pinturas acrilicas son un derivado industrial del plastico, un
nuevo medio pictorico sintético que, ademas, de poseer todas las
ventajas de los medios tradicionales como la acuarela o el 6leo,
presenta un tiempo de secado muy rapido. La base de su
elaboracidn consiste en una emulsion de particulas de resina
extremadamente finas en agua. (Océano, 2003, pag. 456)
2.2.4. Laforma
"El principio de la forma es la expresion del aspecto de la forma en cualquier
momento dado, teniendo en cuenta su iluminacion, estructura y textura, junto con
la verdadera relacion en que se encuentra respecto al medio circundante” (Loomis,
llustracion Creadora, 2016, pag. 21).
Lo que determina la apariencia de la forma es la clase de luz, su direccién,

calidad y naturaleza.
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2.2.5. Técnicas de la pintura acrilica

2.2.5.1.Técnica aguada
La pintura acrilica es totalmente soluble en agua, por lo cual se puede aplicar

mediante capas delgadas, permitiendo que el color de la base de la pintura se refleje.
La diferencia entre las aguadas realizadas en acrilico y las que se
obtienen con acuarelas consiste, principalmente, en que los
acrilicos permiten trabajar tanto con veladuras como cubriendo los
colores de forma opaca, y en que las veladuras con acrilicos, al
contrario que en la acuarela, no se diluyen si, una vez secas, se pasa
agua nuevamente sobre ellas. En otras palabras, el acrilico es
insoluble y permanente. (Oceano, 2003, pag. 474)

2.2.5.2. Técnica del pincel seco y el esfumado
Por lo general, esta técnica se aplica en superficies texturadas, donde se obtienen

resultados mas llamativos y efectos de color restregado.
Consiste en pintar con mucho color y sin apenas agua, de manera
que al restregar el pincel sobre el papel se entrevea la textura de
este. La técnica del pincel seco proporciona una pincelada
desgarrada, granulosa, que cubre solo parte del soporte en donde se
aplica. (Océano, 2003, pag. 476)

2.2.6. Técnicas mixtas

La técnica mixta en pintura se refiere a la combinacion de diferentes materiales

y medios en una obra de arte, como por ejemplo 6leo, acrilico, acuarela, témpera,

tinta china, collage, entre otros. Es una técnica que permite a los artistas

experimentar con diferentes texturas, colores y efectos visuales para crear una obra

Unica y original.
En lo que se refiere a medios mixtos, casi todo vale. Aqui, sin
embargo, la atencidn se centra en la pintura bidimensional de
medios mixtos. Las recomendaciones que siguen reflejan
preferencias personales, asi como lo esencial. Debido a que la
variedad de medios es tan grande, es posible que tengas la tentacion
de usar demasiados tipos en cualquier pintura. Sin duda, podras
probar todo eventualmente, jpero no todo a la vez! Tus técnicas se

desarrollaran mejor si te concentras en unos pocos materiales: una
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serie de pinturas usando solo papel de seda para textura; otra
explorando acrilico con tinta. (Baldwin, 2009, pag. 10)
2.2.7. Tinta china
La técnica de tinta china en pintura es una técnica tradicional que se origino
en China hace mas de mil afios. Se trata de una técnica que utiliza tinta negra y
papel o seda como soporte, y que se basa en la aplicacion de pinceladas precisas y
fluidas para crear una imagen en blanco y negro con un alto nivel de detalle. La
tinta china es conocida por su capacidad para crear una amplia gama de
tonalidades, desde el negro intenso hasta el gris mas claro, y por su capacidad para
crear una gran variedad de texturas y efectos visuales en la pintura. La técnica de
tinta china ha sido utilizada en la pintura de paisajes, retratos y escenas cotidianas,
teniendo una gran influencia en la pintura de otros paises de Asia, como Japény
Corea.
La pintura china, por lo tanto, se basa en la caligrafia y puede
considerarse una emanacion de ese arte. Esto explica por que se
prefirid la tinta negra al color y la importancia que asume la
pincelada y la linea. "Le style est 'hnomme méme" (“el estilo es el
hombre mismo"), decimos en Europa. En China, es mas un caso de
que un hombre se refleja en su pincel. Para un instrumento tan
fundamental en la cultura china, solo era l6gico que toda una
técnica de fabricacion y uso haya surgido y evolucionado paso a
paso. (Bussagli, 1966, pag. 22)
2.2.8. Elcolor
“El color es la sensacion resultante de la estimulacion visual, causado por
determinadas longitudes de onda de luz” (Galarza, 2011, pag. 15).
2.2.8.1.Absorcion y reflexion
Todos los objetos de la naturaleza reciben los tres colores de luz primarios
como el azul, verde y rojo. Algunos de los cuerpos reflejan toda la luz y otros la
absorben. La mayoria de los elementos absorben una parte y reflejan el resto.
"Todos los cuerpos opacos, al ser iluminados, tienen la propiedad de reflejar
toda o parte de la luz que reciben™ (Parramodn, 1992, pag. 9).
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2.2.8.2. Circulo cromatico
Constituye un elemento fundamental en la formacion estética de los colores,

representando la clasificacion de los mismos.
El pintor trabaja con pigmentos de color, dos colores colocados uno
frente al otro debe ser complementarios de manera que su mezcla
se neutralice. Por ello, en mi circulo cromético el azul se opone al
anaranjado ya que la mezcla de un gris”. (Itten, 1975, pag. 21)
De una manera general se puede afirmar que son armoniosos todos
los pares de colores complementarios y todas las concordancias
triples de tonos cuyos colores, considerados en el circulo cromatico
dividido en doce partes iguales, se encuentran relacionados en el
interior de un triangulo equilatero o isésceles, o en interior de un
cuadrado o de un rectangulo. (Itten, 1975, pag. 22)

2.2.8.3. Siete contrastes de los colores
Existen diferentes efectos que se producen en la disposicién de los colores,

causando diversos contrastes estéticos. Existen tres puntos de vista para ver el

estudio de los colores como:

e Sensible y dptico (impresién del color).

e Psiquico (expresion del color).

e Intelectual y simbdlico (construccion del color).
Cuando buscamos los modos de accion caracteristicos de los
colores, averiguamos la presencia de los siete contrastes de colores
distintos. Cada uno de los siete contrastes es tan especifico y tan
diferente de los demas por sus caracteres particulares, su valor de
formacion, su accion oOptica, expresiva y constructiva, que podemos
reconocer en él las posibilidades fundamentales de la composicion
de los colores. (Itten , 1975, pag. 31)

Goethe, Bezold, Chevreul y Holzel, tedricos del color, destacan la
importancia de los contrastes de colores. Chevreul, publicé un libro sobre el
contraste simultaneo, en el cual Johann Itten baso su estudio de los contrastes de
colores. Estos siete contrastes son:

a. Contraste del color en si mismo (o de colores puros): Es la combinacion de
colores muy saturados. Cuanto mas primarios o puros sean los colores y no

quebrados o grises, méas contraste existira entre ellos.
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“Bien se observa que cada contraste de colores posee su propia fuerza de
expresion. El contraste del color en si mismo puede expresar ya una alegria
desbordante y una profunda tristeza, la vida primitiva o la universalidad cosmica”
(Itten , 1975, pag. 36).

b. Contraste claro-oscuro (o de luminosidad o valor): Se yuxtaponen colores
con diferentes luminosidades o valore tonales, provocando la sensibilidad de los
grados de claro-oscuro y sus contrastes.
De por si, el gris es neutro, muerto sin expresion, solo recibe la
vida por proximidad de los otros colores que le comunican un
caracter. Los debilita y los suaviza. Puede servir de ligazon neutra
para violentas oposiciones de colores; al absorber su fuerza, se
vuelve vivo por si mismo. (Itten , 1975, pag. 38)
c. Contraste caliente-frio (o de temperatura): La diferencia de temperatura
entre colores aumenta el contraste visual. Esta combinacién hace que un color
calido rodeado de colores frios se perciba aun mas célido, y viceversa.

"En un paisaje, los objetos situados en la lejania parecen siempre mas frios
debido a las capas de aire que se interponen. El contraste caliente-frio contiene,
por lo tanto, elementos susceptibles de sugerir la lejania y la proximidad. " (Itten ,
1975, pag. 46).

d. Contraste de los complementarios: En esta combinacién existen dos colores

opuestos en el circulo croméatico. Como efecto, ambos colores se perciben méas

intensos y vibrantes a la vista.
Designamos con el nombre de complementarios a dos colores de
pigmento cuya mezcla da como resultado un gris-negro de tono
neutro. Desde un punto de vista fisico, dos luces coloreadas cuya
mezcla da como resultado una luz blanca también son
complementarias. Se oponen entre si y requieren su presencia
mutua. Su cercania realza su luminosidad, pero, al mezclarse se
neutralizan y producen un gris, como el agua y el fuego. Solo hay

un color complementario para otro. (Itten , 1975, pag. 49)
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En el circulo cromético se muestran los colores complementarios, que son

diametralmente opuestos. Como ejemplo de pares de colores complementarios

tenemos:

Amarillo: violeta.
Amarillo-anaranjado: azul-violeta.
Anaranjado: azul.
Rojo-anaranjado: azul verde.
Rojo: verde.

Rojo violeta: amarillo-verde.

Los pares de colores complementarios poseen sus propias caracteristicas. La

combinacién de amarillo y violeta contiene un contraste claro-oscuro muy

pronunciado. El rojo anaranjado y el azul verdoso, expresan el grado mas fuerte

de contraste caliente-frio. El rojo y el verde, son igualmente claros y luminosos.

e. Contraste simultaneo (o de simultaneidad): Cuando tenemos un color

saturado y puro y lo colocamos sobre un gris, el gris genera el tono

complementario. Esto ocurre porque el 6rgano de la vista tiende a equilibrar los

colores, produciendo los opuestos a un tono, valor, saturacion o temperatura

dadas, lo que modifica como se percibe.

"El color complementario engendrado en el ojo del espectador es una

impresion coloreada, pero no existe en la realidad. No se puede fotografiar. El

contraste simultaneo y el contraste sucesivo tienen seguramente el mismo origen™
(Itten , 1975, pag. 52).

f. Contraste cualitativo (o de calidad o de saturacion): En esta combinacion se

combinan colores apagados y vivos para marcar un contraste que acentda nuestra

percepcion, haciendo que los colores saturados se vean mas vivos y los

desaturados mas apagados. El contraste sera mayor cuando interactte un color

puro con uno neutro.

“La nocion cualitativa del color se fundamenta en el grado de pureza o

saturacion. Por contraste cualitativo, designamos la oposicion entre un color

saturado y luminoso, y otro color apagado y sin resplandor” (Itten , 1975, pag.

55).

g. Contraste cuantitativo (0 de cantidad de proporciones): Se yuxtaponen

proporciones o areas de distintos colores, una gran masa de color y otra mas
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pequefia de otro. Se emplea para crear efectos visuales o0 armonizar otros contrastes,
como el contraste de complementarios.
2.2.9. Geéneros en la pintura

2.2.9.1. Retrato
Es la representacion principalmente del rostro. Los valores estéticos que posee

son el parecido, el caracter y la actitud, dentro de un determinado contexto, lugar y

tiempo; donde se identifica el género, edad, rasgos fisondmicos, identidad social,

cultural y estado de animo, por mencionar algunos.
El retrato es quizas el género que mejor expresa los valores sociales
y culturales de un contexto determinado. Un retrato es la expresion
visual de la percepcion de un artista o de las aspiraciones sociales
de un mecenas. En otras palabras, el modo en que una persona elige
para representarse a si misma, a su familia o sus circunstancias no
solo refleja sus valores personales, sino también los de la sociedad
de la época (Newall, 2009, pag. 35).

Existen distintos tipos de retrato segun los planos; estos son:

¢ Plano entero o figura, encuadra de pies a cabeza la figura del personaje a
retratar.

e Tres cuartos o plano americano, retrata la figura de cabeza a rodilla
aproximadamente; es empleada para encuadrar en el retrato a varias
personas interactuando.

e Plano medio, recorta el cuerpo a la altura de la cintura.

e Busto o plano medio corto, retrata el cuerpo desde la cabeza hasta la mitad
del pecho, lo que permite concentrar la atencidn al aislar una sola figura
dentro de un recuadro, descontextualizandola de su entorno.

e Primer plano, recoge el rostro y los hombros; empleada para mostrar
confidencia e intimidad respecto al personaje.

e Primerisimo primer plano, capta el rostro desde la base del mentédn hasta la
punta de su cabeza, dotando a la imagen de gran significado.

e Plano detalle, recoge una pequefia parte de un cuerpo u objeto, donde se
concentra la maxima capacidad expresiva, empleada para enfatizar algun

elemento de esa realidad.



29

2.2.9.2.Géneros contemporaneos
Géneros de 1900 a nuestros dias

En el pasado, desde la época clasica, la pintura de una superficie
bidimensional tenia por objeto la representacion de figuras y
objetos del mundo real. El grado de naturalismo aument6 con los
siglos, y la limitacion de la realidad tridimensional llegd a su
méaxima expresion con el descubrimiento de la perspectiva focal y
el empleo del trampantojo, lo que se intentaba representar casi
siempre resultaba evidente. (Newall, 2009, pag. 40)

a. Géneros oniricos

Estos géneros estan categorizados por Ledn Maristany de la siguiente manera:

Lo no natural: Los elementos presentes en la pintura son reales mas no
poseen una interaccidn entre ellos. Cada componente existe de manera aislada,
como si fueran entidades separadas que coexisten en el lienzo sin vinculacion
alguna. En este tipo de composiciones, el artista aprovecha esta desvinculacion
para resaltar la singularidad de cada elemento, su belleza individual y su potencial
simbalico.

“En esta primera categorizacion los elementos son reales, pero, la relacion
entre ellos no es natural” (Ledn Maristany, 2015).

Lo irreal: En esta segunda clasificacion, se combinan elementos reales con
elementos irreales o elementos completamente imaginarios dentro de la propuesta
artistica. La fusion de elementos reales con lo imaginario revela la profunda
conexion entre la mente creativa y el mundo que le rodea.

“En esta segunda categorizacion existen elementos reales mezclados con
elementos irreales o puros elementos imaginarios” (Leon Maristany, 2015).

Lo sobrenatural: En esta categoria se centra en la representacion de
elementos genuinos insertados en un escenario sobrenatural. Muestra que la
realidad puede ser tan rica y sorprendente como cualquier fantasia, y que la mente
creativa tiene el poder de revelar las maravillas ocultas en lo cotidiano.

“En esta tercera categorizacion los elementos son reales, pero muestran una

representacion en una situacion sobrenatural” (Leon Maristany, 2015).
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2.3. Marco conceptual

Conmocidn: Sentimiento de pena profunda que sacude el &nimo de una persona,
especialmente hasta despertarle la compasion o las ganas de llorar.

Color: m. Sensacion producida por los rayos luminosos que impresionan los
organos visuales y que depende de la longitud de onda.

Sustancia preparada para pintar o tefiir; m. Fis. Cada una de las siete radiaciones
en que se descompone la luz blanca del sol al atravesar un prisma 6ptico, es decir,
rojo, naranja, amarillo, verde, azul, afiil y violeta.

Contrastar: intr. Dicho de una cosa: Mostrar notable diferencia, o condiciones
opuestas, con otra, cuando se comparan ambas.

Collage:m. Técnica pictorica que consiste en componer una obra plastica uniendo
imagenes, fragmentos, objetos y materiales de procedencias diversas.
Experiencia: Circunstancia o acontecimiento vivido por una persona.

Infancia: Periodo de la vida humana desde el nacimiento hasta la pubertad.
Onirico: Perteneciente o relativo a los suefios.

Presente: m. Gram. Tiempo que situa la accién, el proceso o el estado expresados
por el verbo en un lapso que incluye el momento del habla.

Realismo: m. Forma de ver las cosas sin idealizarlas.

Relato: Conocimiento que se da, generalmente detallado, de un hecho.

Retrato: Pintura o efigie principalmente de una persona.
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PROCESO DE SEGMENTACION Y CATEGORIZACION

3.1. Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos por

el conjunto de expresiones

3.1.1. Valoracion pragmatica

Tabla 1: Tabla de valoracion pragmatica.

PRAGMATICA

ESPECTADOR
. CONTEXTO
GENERO EDAD CREENCIAS .
ACADEMICO
) Ambos Sin restriccion | Todo contexto Todo contexto
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3.1.2. Valoracion paradigmatica
A) Categorizacion valorativa gréafica

Tabla 2. Tabla de valoracién paradigmatica

CATEGORIZACION PARADIGMATICA

PARADIG IDEAS ARTICU LADAS )
MA ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE SI ALGO EN COMUN
SIMILITUDES

Categoria 1
Juego y fantasia.

Categoria 2
Proceso imaqin@tivo.

DIFERENCIAS

Categoria 3
Reflexion e interiorizacion.

AUTOR: José Alberto Ugarte Landaveri




Tabla 3

Tabla 3 Tabla de unidades
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Titulo de la exposicion
RELATOS EN EL VIENTO

“Encuentro”
Cuadro 1

“Listos para el
despegue”
Cuadro 2

“Afrontando la poesia”
Cuadro 3

“Conmocion y
confrontacion”
Cuadro 4

“Transformado”
Cuadro 5

“Sobrevolando el
recuerdo”
Cuadro 6

un mundo imaginario”
Cuadro 7

“Encumbrando el vuelo sobre

“Renacer”
Cuadro 8

“Libertad cautiva”
Cuadro 9

“Inventiva”
Cuadro 10

“Espiritu valiente”
Cuadro 11
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Tabla 4

Tabla 4 Tabla de categorizacion.

CATEGORIZACION SIMILITUDES

) Encumbrando el
Encuentro | Listos para el
vuelo sobre un

Categoria 1 despegue
. mundo
Juego y fantasia
imaginario
Cuadro 1 Cuadro 2
Cuadro 7
< Libertad Espiritu Inventiva.
O ) . Afrontando la
o poesia.
L Proceso
a imaginativo-
creativo. Cuadro 3
Cuadro 9 Cuadro 11 Cuadro 10

Renacer Conmociény Transformado | Sobrevolando

Categoria 3 confrontacién el recuerdo
Reflexion e
interiorizacion | - 4o | cuadrod Cuadro 5 Cuadro 6

B) Primer nivel de investigacidn: Categorizacion (similitudes)
a) Primera categoria “Juego y fantasia.”

Corresponden a esta categoria 3 obras.
= “Encuentro” Cuadro 1

Este primer cuadro es el comienzo del proyecto en el que el nifio encuentra
una bicicleta que se convierte en un objeto especial para él. Usa un casco en forma
de cabeza de ave para protegerse en caso de cometer alguna mala maniobra.
= “Listos para el despegue” Cuadro 2

Después de encontrar la bicicleta, el personaje comienza a jugar con ella,
donde el elemento principal es el viento que siente a su alrededor. Ahora, con un
par de alas, se siente libre y capaz de ir a cualquier lugar que desee. También se
aprecia un circulo que rodea al nifio, brindandole seguridad en medio de su juego.
* “Encumbrando el vuelo sobre un mundo imaginario” Cuadro 7

La pintura describe una escena dindmica en la que un nifio corre a toda
velocidad con los brazos extendidos detrés de él. En su cabeza lleva un par de

gafas de aviador que le dan un aspecto aventurero. Detras del nifio, lo acompafia
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un circulo del cual nace sus alas que se fusionan con el fondo. El fondo de la
pintura es sutil, mostrando una cadena de montafias apenas distinguibles en la
distancia.
b) Segunda categoria “Proceso imaginativo”

Corresponde a esta categoria 4 obras.
* Libertad Cautiva - Cuadro 9

En la obra “Libertad cautiva™, se representa a un nifio en tonos grises que
cubre su boca con una chalina en forma de barbijo. Sobre su cabeza lleva un casco
con forma de ave que se mezcla con su cabello, y esta vez, el casco parece mas
realista. El personaje se encuentra en un espacio onirico.
= Espiritu valiente - Cuadro 11

La obra muestra a un nifio enfrentando la realidad de la pandemia. En su
mano sostiene una representacion del mundo cubierta de virus, y al soplar, esta se
desprende del planeta. Lleva una chalina roja y un casco en forma de ave. Detras
de él, se observa un fondo méas dinamico que representa los rastros del viento.
* Inventiva - Cuadro 10

En la pintura se aprecia a un nifio con unas gafas alrededor de su cabeza y una
chalina roja que utiliza para jugar. La interpretacion de “inventiva” es el proceso
desde el cual surge la diversién del nifio, con el punto de partida ubicado en un
circulo metélico que se encuentra sobre el personaje.
= Afrontando la poesia - Cuadro 3

La pintura muestra a un nifio con una expresion pensativa que lleva puesto un
casco con alas a los costados. EI casco muestra iconografia precolombina de aves.
El nifio esta rodeado por un circulo.
c) Tercera categoria “Reflexion e interiorizacion”

Corresponden a esta categoria 4 obras.
* Renacer - Cuadro 8

La pintura “Renacer” muestra a un bebé recién nacido. El bebé esta cayendo
hacia abajo mientras llora por primera vez y abre sus alas turquesas. Lleva un
casco en forma de ave sobre su cabeza. El fondo de la pintura simula el interior
del vientre de la madre, con tonos rojizos y textura que sugieren el calor y la

seguridad del Gtero materno.
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= Conmociony confrontacién - Cuadro 4

La pintura muestra a un joven en el centro de la obra con una expresion
conmocionada en su rostro. Alrededor de él, hay tres aves en diferentes
posiciones. Una de las aves esta llegando, otra planeando y la tercera esta
volando.
* Transformado - Cuadro 5

La pintura titulada “Transformado” muestra a un joven en tonos azules que se
asemeja a un rompecabezas en proceso de construccion y reconstruccion,
representando un cambio continuo. Sobre la figura del joven, se pueden observar
unos lentes de aviador. El fondo de la obra, presenta un circulo en bronce
incompleto, simbolizando el proceso de transformacion.
= Sobrevolando el recuerdo - Cuadro 6

Se observa a un loro volando sobre un espacio ideal, con las alas y la cola
extendidas en un intento de abarcar todo su entorno. Este loro esta saliendo de un
circulo compuesto por un cielo azul con nubes, y a su alrededor hay otras tres aves
delineadas en color bronce. Esta representacion visual es una metafora que sugiere
que los recuerdos pueden volar en cualquier momento a nuestro alrededor, y que
el pasado siempre esté presente en nuestras vidas, aunque no siempre lo notemos
de manera consciente.

C) Segundo nivel de investigacion: Categorizacion (diferencias)
a) Codificacion axial

Primera categoria “Juego y fantasia”
= (A qué se refiere la categoria?

Se refiere al momento en el que el nifio disfruta del juego y crea mundos
imaginarios donde puede experimentar, y explorar diferentes sensaciones y

emociones de manera libre y creativa.



= ;Cudl es su naturaleza y esencia?

37

Expresa el proceso ludico del nifio donde a través de su imaginacion empieza

a crear espacios surrealistas donde disfruta del juego, sintiéndose pleno, donde
aparecen simbolos como el casco, las alas, la chalina, el circulo y las gafas.
= ;Qué nos dice la categoria?

Busca revalorar los momentos vividos en nuestra infancia, especificamente

cuando jugadbamos y como este nos brindo libertad, aventura y exploracion, donde

expresamos nuestra creatividad y capacidad para imaginar y crear nuevos mundos

en la mente.

= ;Cual es su significado?

El proposito de esta categoria es mostrar que el proceso ladico y creativo del

nifio desemperia un papel fundamental en su desarrollo infantil. A través del

juego, los nifios tienen la oportunidad de explorar y comprender el mundo que les

rodea, desarrollar su propia identidad, expresar y elaborar sus emociones. Utilizan

objetos para recrear situaciones y experiencias imaginarias, lo que contribuye a su

crecimiento y desarrollo.
Segunda categoria “Proceso imaginativo-creativo”
= (A qué se refiere la categoria?

Se refiere al momento donde el nifio recurre a su imaginacion para crear
mundos imaginarios, modificando su realidad, involucrando sentimientos y
emociones.
= ;Cual es su naturaleza y esencia?

Expresa la capacidad del nifio de trascender la realidad y llevar a cabo una
experimentacidén con multiples elementos y accesorios que contribuyen al
enriquecimiento de su proceso ludico.
= ;Qué nos dice la categoria?

Permite tomar conciencia y reconocer que la habilidad imaginativa es un
factor relevante para el desarrollo y el aprendizaje infantil.

= ;Cual es su significado?

Esta categoria expresa que los procesos de imaginacion y creacion a través del

juego son importantes para el desarrollo del infante y nos invita a conocer y
valorar que la capacidad para imaginar, contribuye al desarrollo de funciones
fisicas, psicoldgicas, afectivas y sociales necesarias para un crecimiento sano y

equilibrado del nifio.
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Tercera categoria “Reflexion e interiorizacion”
= (A qué se refiere la categoria?

Se trata de la importancia de recordar y reflexionar sobre los momentos
agradables de nuestra infancia, ya que estos recuerdos pueden tener un impacto
significativo en nuestro bienestar emocional en la edad adulta. La idea principal es
que, al interiorizar estas experiencias positivas, podemos comprender como
influyen en nuestra percepcién del mundo y en nuestras emociones. Esto nos
permite desarrollar una mayor conciencia emocional y, en ultima instancia,
mejorar nuestra calidad de vida.
= ;Cual es su naturaleza y esencia?

La esencia de esta categoria radica en que los momentos de la infancia pueden
ser una fuente de reflexion que despierta emociones y sensaciones que nos
conmueven profundamente. Estas experiencias pueden servir como punto de
partida para una reflexion méas profunda que nos lleve a reconsiderar y replantear
aspectos de nuestra vida. Esto, a su vez, puede conducir a un proceso de
transformacion personal y renacimiento como individuos. En resumen, la infancia
puede ser una poderosa fuente de inspiracién para una reflexion profunda y
transformadora.
= ;Qué nos dice la categoria?

Busca el disfrute de los momentos vividos en la infancia, los cuales pueden
ser recordados con emocion y conmover nuestro presente. En lugar de enfocarse
unicamente en la nostalgia o la melancolia, busca recuperar la alegria y el placer
gue esos momentos nos proporcionaron, y llevar esa energia positiva al presente.
= ;Cual es su significado?

Es mostrar que podemos disfrutar de momentos de la infancia y de reconocer
la importancia de esta etapa significativa en nuestra vida y permitir que esos
recuerdos nos inspiren, saquen lo mejor de nosotros y nos ayuden a

reestructurarnos.



3.1.3. Valoracion social y del artista
Tabla 5

Tabla 5 Instrumento de valoracién social y del artista
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NOMBRE DEL ARTISTA
José Alberto Ugarte Landaveri

Exposicion de Arte: Relatos en el Viento

TIPO

DESCRIPCION

Componentes personales

Tiempo y contexto

"Represento narrativas graficas de manera idealista, plasmando, tanto
acontecimientos reales como imaginarios, suefios y pensamientos. Estas
representaciones se basan en mis experiencias vividas durante mi nifiez.
Me motiva la creencia de que puedo experimentar lo que sienten las
aves: el planeo, la sensacion del viento que los rodea y la atmdsfera
dinamica en su vuelo. Me inspira su aleteo, su despegue y la sensacion
de separacion de lo terrestre, lo real. Esta motivacion se debe a que en
mi nifiez tuve un par de loros que acompafaron a mi familia durante
mucho tiempo. La intencién que tengo con mis obras visuales es que el
espectador se sienta identificado, inspirado y motivado para vivir su vida
diaria a través de un renacimiento de ideales, al igual que mis personajes
se integran con la naturaleza”.

Psicologicos 1. Temperamento | Mi  temperamento es principalmente
(personalidad) 2. Caracter, melancdlico y flematico. Suelo ser muy
) analitico y tiendo a la introspeccién. En
actitud ocasiones, me muestro pesimista y temo
tomar decisiones, ya que no quiero
equivocarme y correr el riesgo de que las
cosas resulten por debajo del alto estandar
que espero.
Académicos Mi formacién académica la desarrollé dentro de la Universidad

Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, donde obtuve
conocimientos practicos y tedricos.

Componentes sociales

Ideoldgicos

Mi ideologia es cristiana basada en las ensefianzas de Jesucristo, y
promueve una serie de valores éticos y morales que se basan en las
ensefianzas de la Bibliay en la vida y ejemplo de Jesucristo.

Politicos

Ideologia nacionalista, enfocada en la promocién de la identidad y los
intereses de una nacion. Se basa en la creencia de que una nacion es
una entidad cultural, histérica y geografica Unica que debe ser
protegida y defendida.

Culturales

Pensamiento en la sostenibilidad que implica y motiva la relacion
equilibrada y armoniosa entre el ser humano y su entorno natural, y
busca proteger la biodiversidad y los recursos naturales para garantizar
su disponibilidad a largo plazo.
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RESUMEN DE LA INVESTIGACION

3.2. Valoraciones de Semidtica y estructura artistica (dimensiones estéticas)

Obra de pintura 1 “Encuentro”

Titulo: Encuentro

Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 100 x 150 cm

Afio: 2019

3.2.1. DISCURSO CRITICON.1

3.2.1.1. Storytelling
Habia una vez un nifio de 5 afios que recibi6 una bicicleta como regalo de

parte de sus padres. Su primer encuentro con la bicicleta fue muy especial; este
regalo era de madera y metal, con presencia de 6xido en las partes metéalicas, pero
es0 no le importaba porque para él, era un objeto muy preciado. Ahi comenzo a
surgir su imaginacion, donde creia que seria un piloto de esa nueva nave. En su
imaginacion llevaba un casco en forma de cabeza de ave para proteger su mente y
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los recuerdos que se originarian a causa de su juego, porque €l sabia que aquellos
momentos con la bicicleta serian muy significativos para €l. La bicicleta tenia un
faro en la parte delantera que emitia una luz célida, iluminando el camino por el
cual se presentaran gratos momentos de juego; este encuentro desperto su
imaginacion, porque entrd en un mundo magico donde confluye el cielo y la
tierra. Poco a poco, esto hizo que su mente se expandiera y tuviera una capacidad
creativa para explorar mundos de aventuras y diversion.

En esta historia del nifio y la bicicleta, se refleja la infancia del artista, donde
la felicidad se traducia en momentos simples de diversion y aventura.
3.2.1.2. Discurso semiotico y estético

El nifio es una representacion mia a los 5 afios de edad, cuando tuve mi primer
encuentro con una bicicleta, uno de los regalos mas significativos de mi infancia
por parte de mis padres. Esta escena es una interpretacion onirica en la que la
bicicleta me generaba mucha alegria, momentos de diversion e imaginacion
cuando la utilizaba. La represento como una bicicleta de madera y metal, de color
marron, con presencia de 6xido en las partes metalicas y un faro en la parte
delantera.

La luz que emana de la bicicleta, calida y amarilla, se proyecta hacia adelante,
mostrando la propuesta ludica que se gesta en mi mente al tener contacto con este
objeto. Representa el alumbramiento del recuerdo o el relato como un
acontecimiento memorable. El nifio lleva un casco en forma de pico y cabeza de
ave que cubre su cabeza y su mente, con el objetivo de brindar proteccion fisica'y
preservar los recuerdos que se quiere mantener y proteger.

Al descubrir este elemento, la bicicleta, nace y crece desde el interior del nifio
un mundo imaginario, que es visible en todo el fondo con colores azules y
turquesas para el cielo, y sienas para el piso. Las nubes representan la expansién
de su mente que ocurrird posteriormente en su mundo ladico, se insindan en el
fondo de la obra en color blanco. El simbolo aéreo ubicado en la parte superior,
con tres hélices y circulos que contienen un circulo menor con insinuaciones de
nubes, simboliza la mente del nifio que crea todo su entorno. Es la propuesta
ludica que se genera en su mente.

Género: Contemporaneo, onirico, irreal; se aprecia la idealizacion de la
realidad del personaje al verse envuelto o rodeado de una magia temporal causada

por el encuentro con el objeto, creando una atmaosfera onirica.
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Categoria: Fantastico; el escenario donde se encuentra el personaje junto a la
bicicleta es un espacio ficticio, donde su realidad ha sido transformada.

Técnica: Oleo y acrilico sobre lienzo; el acrilico fue empleado como una
primera capa, sobre todo en el fondo semi himedo. Posteriormente se aplicé el
6leo mediante pinceles y espéatula en la figura del personaje, la bicicleta y el 6leo
para reforzar el fondo.

Instrumentos: Oleo y acrilico sobre lienzo; el acrilico fue empleado como
una primera capa, sobre todo en el fondo semi hiumedo. Posteriormente se aplico
el 6leo mediante pinceles y espatula en la figura del personaje, la bicicleta y el
6leo para reforzar el fondo.

Estilo y tendencia: Surrealismo; se trajo de la mente o del recuerdo recéndito
la interpretacion de un encuentro mégico vivido en la nifiez, representado dentro
de un contexto irreal.

Proporcién: Figura humana; se encuentra una proporcion realista y
académica que cumple con la fisonomia de un nifio de 6 afios, entre elementos
naturales y artificiales como el cielo y el suelo, no guarda proporcion real en
cuanto a su forma; se representa de manera reestructurada, propia del surrealismo,
como representacion de un espacio onirico. La bicicleta fue escalada para lograr
una relacion de proporcion con el personaje principal.

Equilibrio: Respecto a las masas, hay un equilibrio por contrapeso; existe un
equilibrio de dos pesos desiguales ubicados a diferentes distancias del centro.
Ambos ejes del personaje y la bicicleta se encuentran dentro de la linea de tercios
verticales. Asimismo, el elemento superior con hélices pretende equilibrarse con
las masas inferiores, para que no todo el peso esté en la parte inferior.

Cromaticamente, los colores frios del cielo son contrapuestos por los colores
sienas del piso, equilibrando el fondo. Esto se replica en relacion al personaje con
la bicicleta, donde el nifio lleva atuendos mas claros de la cintura hacia arriba,
contrarrestado por su pantaldn y zapatillas oscuras. Los colores en la bicicleta se
distribuyen entre calidos y frios para poder equilibrar las masas cromaticas, para
que no todo el peso se distribuya en la parte inferior. Polarmente, existe la
presencia mayoritaria de colores oscuros, representados por la gama de colores
azules, y en menor escala, colores claros como los sienas. Para las tonalidades
oscuras, se empled el violeta cobalto, gris de Pyne, negro titanio y el azul

ultramar.
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Perspectiva: Existe una profundidad dada por el efecto de contraste entre lo
claro y lo oscuro, y por los colores célidos y frios, presente entre la figura y el
fondo, con el fin de resaltar al nifio. En el primer plano se aprecia con mayor
claridad y detalle al nifio y la bicicleta que el fondo, donde solo se insintan nubes
con poco detalle. A medida que nos alejamos en la distancia, los planos pierden
nitidez y tienden hacia el gris. En cuanto al volumen, el primer plano contiene
colores con mayor intensidad y saturacion en comparacion con los planos
posteriores, que no son muy elaborados, obteniendo un efecto de lejania.

Morfologia: La iluminacion es natural y lateral, proveniente del lado
izquierdo, iluminando al personaje, el casco y la bicicleta, lo que resalta las
figuras de forma natural. Se aprecian planos muy iluminados como el casco y la
camisa del personaje. El plano del fondo recibe luz desde la espalda del personaje,
de donde proviene una luz propia, y también la luz natural del cielo,
especialmente en referencia a las nubes iluminadas. La obra se realizé con 6leo y
acrilico sobre lienzo, lo que proporciona una estructura sélida de color en el nifio
y la bicicleta sobre el soporte de lienzo. La textura del cuadro presenta diversas
texturas en su composicién figurativa, como la piel del nifio, sus prendas, el casco
y partes de la bicicleta que se asemejan a la realidad, asi como texturas producidas
con la espatula que contienen una mayor cantidad de 6leo.

Linea: El contorno que delimita al personaje y la bicicleta es claro, lo que
permite distinguirlos del resto y visualizar los elementos de la figura principal y
partes de la bicicleta. En el fondo, hay un contorno que delimita el suelo y el cielo
por un semicirculo, el cielo se va diluyendo y siendo menos preciso y visible. El
disefio es una creacion informal, con una disposicién compositiva no simétrica,
basada en una forma geométrica triangular determinado por las ruedas de la
bicicleta y el circulo ubicado en la parte superior.

Armonia: La paleta de colores empleada crea una armonia cromética, donde
los colores andlogos en relacién a los azules y turquesas se contrastan con la
paleta de sienas. El color dominante es el azul, mientras que los sienas y el
amarillo funcionan como colores de mediacion y tonicos, respectivamente.

Color: La base para pintar el a&rea mas extensa, el fondo, se realiz6 con
colores azules como el cobalto, turquesa y azul ceruleo, con la dilucion de blanco
ceruleo para lograr la transicién hacia las nubes. Estos colores frios se utilizaron

para que la figura principal del nifio y la bicicleta resalten debido a la presencia de
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colores calidos en su rostro, casco, piel y parte de la estructura de la bicicleta,
utilizando sienas tostadas y ocres amarillos para contrarrestar y crear un peso
cromatico tanto en el fondo como en la figura. La imagen del primer plano
muestra colores mas saturados y puros, con una mayor luminosidad en la camisa y
el casco del nifio en comparacién con el fondo. Los colores claros brindan un
contraste que resalta la textura del metal y la luz que emana de la bicicleta. Las
tonalidades de la piel del nifio se lograron mediante el uso de colores como siena,
violeta cobalto, azul ultramar, amarillo y rojo cadmio, junto con el blanco titanio.
Se considero la luz reflejada dentro de las partes metalicas de la bicicleta para que
se armonizara con el fondo.

Ritmo: Morfoldgicamente, las disposiciones y formas del fondo en relacion
con la figura generan un ritmo disonante; croméaticamente, se presenta una
disonancia entre los azules y sienas, dispuestos en el cuadro, que varian en

tamafio, forma y ubicacion en cada disposicion.
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DISCURSO CRITICON.2

Obra de pintura 2 "Listos para el despegue”

Titulo: Listos para el despegue
Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 115 x 160 cm

Afio: 2019

3.2.2. DISCURSO CRITICON.22

3.2.2.1. Storytelling
Posteriormente, el nifio descubrid la bicicleta y comenzo a jugar con ella.

Mientras montaba su bicicleta, se imaginaba que era una especie de piloto que
vestia una camisa blanca, pantalén negro, tirantes marrones, una chalina roja'y un
casco en forma de ave. Cada vez que aumentaba su velocidad, sentia el viento
sobre él, y que la chalina flameaba al ritmo de la emocion que emanaba de su
corazén. Su casco con forma de ave lo protegia de cualquier incidente; esta forma
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peculiar del casco era porque se identificaba con las aves, siempre las admiraba
porque podian ir a donde quisieran, y sentia que él también podia hacer lo mismo
con su bicicleta. Asi, el nifio recreaba diversos mundos imaginarios, sintiéndose
seguro y confiado gracias a un circulo color bronce que lo protegia de toda
adversidad, mientras de él brotaban un par de grandes alas, porque sentia
realmente que se desprendia del suelo.

3.2.2.2. Discurso semiotico y estético

El nifio, una representacion mia a los 5 afios, posterior a su encuentro con la
bicicleta, ahora juega con ella. El nifio va montando sobre una bicicleta con las
manos sobre el timon, vestido con una camisa blanca, tirantes marrones, pantalon
negro, un casco sobre la cabeza y una chalina roja que cuenta con un par de alas a
cada lado. Va descubriendo nuevos mundos imaginarios y usa una chalina roja
envuelta en el cuello. Debido a la velocidad a la que va, siente el viento sobre si, y
esta chalina tiende a flamear al ritmo de la emocion que emana de su corazon.
Sobre su cabeza lleva un casco en forma de ave, empleado para protegerlo de
cualquier incidente y para verse ain mas involucrado en el juego. Se identifica
con las aves al ver que pueden ir a donde deseen. A medida que usa mas
indumentaria en sus juegos, descubre mayores posibilidades creativas.

El nifio esta recreando diversas posibilidades de desenvolvimiento en un nuevo
mundo imaginario, cada vez que juega con la bicicleta. Se rodea de los flujos de
aire que simbolizan sus sentimientos, producidos por la velocidad de la bicicleta,
lo que le brinda una mayor sensacion de bienestar. De él brotan un par de alas, ya
que, cree que esta despegando del suelo y siente la sensacién de volar. Un circulo
color bronce lo rodea, protegiéndolo de cualquier adversidad que pueda surgir,
brindandole calidez y estabilidad. Como resultado, se siente seguro y cada vez
mas confiado.

Género: Contemporaneo, onirico, sobrenatural; durante el proceso creativo
de la obra se consideraron elementos afectivos, irreales e ideales de un momento
crucial donde el nifio siente que despega de la superficie terrenal debido a la
velocidad a la que va sobre el triciclo, siente el viento sobre él y le nacen un par
de alas. Es un momento sobrenatural.

Categoria: Fantastico; no forma parte de las leyes o de la realidad la
disposicidn del personaje en un espacio fantasioso de su propia imaginacion, entre

su pensamiento y el cielo, en el cual est4 despegando.
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Técnica: Se emple6 6leo y acrilico sobre lienzo. Se inicié dando un empaste
con pasta mural para crear textura en la base del lienzo. Posteriormente, con el
acrilico mediante aguadas iniciales, se aplicé la primera capa de la obra, dando
mayor soporte al 6leo como capa posterior mediante empastes y esfumados en el
primer plano.

Instrumentos: Se utilizaron pinceles y espatulas. Los pinceles de mayor
dimensién se utilizaron para el fondo, gradualmente se usaron pinceles de menor
tamanio para los demas elementos, y la espatula se utilizd para realizar diversas
texturas en el fondo y la figura.

Estilo y tendencia: Surrealismo; se representa un momento sofiado e ilusorio
del nifio al fusionarse con la velocidad de la bicicleta y la sensacion del viento
sobre si, lo que causa un sentimiento de despegue de la superficie.

Proporcién: La figura humana cuenta con la proporcién adecuada a la
realidad y a la fisionomia del nifio, cumpliendo con los canones. Entre los
elementos naturales y artificiales, como la chalina y las alas, se proporcionaron en
relacién al nifio para que estos se distribuyan de manera adecuada en la parte
superior del cuadro y guarden armonia con el conjunto. La bicicleta se
proporciond para que guarde armonia y estabilidad con el nifio.

Equilibrio: Respecto a las masas, posee un eje simétrico o formal. Gran parte
es similar a cada lado del cuadro, obteniendo distribucion entre las lineas y
espacios, brindando un efecto solemne mediante el juego. Croméaticamente, los
colores frios del fondo se contraponen a los colores calidos del plano donde se
encuentra el circulo, el personaje junto con sus alas y la chalina; el circulo en
bronce ayuda a generar una sensacion de equilibrio.

Perspectiva: La profundidad se logra mediante el efecto de contraste entre lo
claroy lo oscuro, determinado por los elementos de la obra, asi como el contraste
entre luz y sombra para poder distinguir con mayor facilidad al personaje
principal. Se da mayor definicion y detalle respecto al color y forma al personaje
central junto con la bicicleta, mientras que el fondo es en general una mancha
expresionista en tonos azules. A medida que los planos se alejan, van perdiendo
nitidez y detalle, tendiendo hacia colores mas quebrados y grises. Respecto al
volumen, los primeros planos presentan colores mas intensos y saturados que el

segundo Yy tercer plano, con el fin de generar lejania entre los planos anteriores.
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Morfologia: La iluminacion es natural y semilateral, proveniente del lado
derecho, iluminando al personaje, el casco y la bicicleta en la misma direccion,
haciendo que resalten las figuras de forma natural. Unicamente el personaje, sus
elementos y la bicicleta son iluminados de forma natural; los demas elementos,
como el fondo, las alas y el circulo, no cuentan con ninguna influencia ni
direccion de luz. La estructura es de 6leo y acrilico, por lo que existe una
estructura solida de color en todos los elementos presentes en el lienzo. El cuadro
presenta diversas texturas en su composicién figurativa, como la piel y el rostro
del nifio, sus prendas, el casco y la bicicleta, y su faro, que se asemejan a la
realidad, pero, no en el resto debido a su pertenencia a una irrealidad.

Linea: Los contornos que delimitan todos los elementos presentes en la obra
se distinguen entre si. El personaje y la bicicleta son los que tienen un delineado
mas nitido para que destaquen mas. El disefio es una creacion formal, con una
disposicion compositiva simétrica, ubicando al personaje en el centro con
elementos principales iguales a cada lado. Esta basado en una letra "O" y
superpuesta la letra "Y"; la letra "O" esta representada por el circulo de cobre que
encierra la figura del nifio y la letra "Y" se refiere a la disposicion de las alas junto
con el personaje y la bicicleta.

Armonia: Cromaticamente, existen colores como azules, cobalto, turquesa,
azul ceruleo, bronce metélico, rojo cadmio, violetas, siena natural y amarillos. El
dominante en la mayoria del cuadro son los colores frios, mientras que los colores
de mediacidn son el violeta de las alas, que da transicién a las tonalidades sienas,
y el color bronce del circulo. Los flujos de aire contribuyen a la armonizacién del
fondo con el circulo de bronce.

Color: La mayor area tiene una temperatura fria contrarrestada por colores
calidos, logrando un equilibrio de temperatura. La base para pintar el fondo fue el
cerlleo, cobalto y el azul ultramar en la parte inferior, oscurecida con el gris de
Payne. El circulo fue pintado en acrilico metalico de color bronce, y para las alas
se utilizaron los colores siena natural, violeta cobalto y amarillo acre; la chalina se
elaboro con el rojo cadmio. En la imagen del primer plano, el nifio y la bicicleta se
pintaron con colores mas saturados y puros, especialmente la camisa, el casco, la
chalina y el faro, que son mas luminosos que el resto de los elementos, lo que
recrea la textura real y le da mayor realismo. Para el personaje se empled blanco

titanio y violeta cobalto para su camisa, el pantalon con negro y gris de Payne,
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con toques de azul para unificarlo con el fondo, y los tonos de piel con siena
natural, amarillo cadmio medio, blanco titanio y violeta cobalto; la bicicleta se
representd en varios tonos de grises combinados con el color negro y el gris de
Payne, y el faro iluminado con un amarillo claro y blanco titanio. Se considero la
luz reflejada en las partes metéalicas de la bicicleta y parte del pantalon del
personaje.

Ritmo: Morfoldgicamente, existe una disonancia representada por los flujos
de aire y el fondo. Cromaticamente, se presenta una disonancia cromatica debido

a las disposiciones variadas en cada plano del cuadro.
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DISCURSO CRITICON.*3

Obra de pintura 3 "Afrontando la poesia™

Titulo: Afrontando la poesia
Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 70 x 50 cm

Afo: 2019

3.2.3. DISCURSO CRITICON.°3

3.2.3.1.Storytelling
Habia una vez un nifio de cuatro afios que se preparaba para actuar en su

jardin de infantes. Vestia un traje blanco con cuello verde y representaba una
danza tipica de su region. En ese dia, él debia realizar dos actividades. La primera
era declamar una poesia, ya que era el dia de la madre, y posteriormente, debia
bailar una coreografia. Estaba emocionado por mostrar su poesia y su danza
tipica. Se habia preparado para ambas actividades, pero, una vez en el escenario,
la verglienza de estar frente a un publico lo paralizd. Olvid6 todo lo que habia
preparado con su mamay se quedd en silencio, avergonzado y quieto en el
escenario. Este evento hizo que también se quedara absorto durante la

escenificacion de la danza que habia preparado su salén durante un mes.
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Usando las aves, el nifio, ya adulto, se conectd con su pasado y encontrd el
cuidado y la proteccion necesarios para sanar a su nifio interior y superar las
emociones negativas de ese momento y de otros que fueron igual de dificiles de
asimilar. Con el tiempo, el nifio crecié en un adulto confiado y seguro que siempre
recordaba el poder de cuidar y proteger a su nifio interior.

3.2.3.2. Discurso semiotico y estético

Es un nifio de 4 afios con la mirada dirigida hacia la izquierda. Lleva un casco
azul en la cabeza y un traje blanco con cuello verde. Representa un momento en la
actuacion de su jardin de infantes donde la verglienza de estar frente al pablico fue
aun mayor. Este hecho hizo que el nifio se quede quieto y en silencio, llegando a
olvidar la poesia que habia preparado junto a su mama para el dia de la madre, asi
como el momento de la danza. Lleva un traje tipico de danza, una vestimenta con
el proposito de representar una danza tradicional y conectar con las raices
culturales, aprender sobre la historia y las tradiciones del pueblo.

El semicirculo representa la forma de proteger esta experiencia de vergiienza
y vulnerabilidad, similar al elemento del casco alado, de color azul para brindar
serenidad, armonia y confianza. Es una forma de resguardar un recuerdo que no
fue del todo agradable. Los iconos de aves simbolizan la conexién entre el pasado
y el presente, permitiendo que el nifio pueda recibir cuidado. Transmiten un
mensaje sobre la importancia de la proteccion y el cuidado del nifio, representando
la conexion entre el pasado y el presente.

Este proceso muestra que viajar al pasado puede no ser una opcion realista,
pero, podemos trabajar en el presente para sanar a nuestro nifio interior y
liberarnos de las emociones negativas que nos afectan en la vida adulta.

Género: Contemporaneo Yy onirico; se considera fantasiosa la idea de
retroceder en el tiempo y cambiar los eventos que causaron esa vergienza y dolor
emocional.

Categoria: Fantastico; la representacion no es realista; es mas bien una
propuesta ideal y emocional de restaurar simbdlicamente un evento del pasado.

Técnica: Se pinto con 0leo, acrilico y tempera sobre lienzo. La primera
veladura se realiz6 con témperas y acrilicos como manchas para ubicar las luces,
medios tonos y sombras. Luego, se utilizd el dleo para completar el trabajo.

Instrumentos: La obra se realizd con pinceles de pelo sintético de diversas

dimensiones.
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Estilo y tendencia: Surrealismo; se representa de manera ideal una
circunstancia a partir de la basqueda de un momento del pasado que se intenta
restaurar desde el presente.

Proporcién: La figura humana presenta una proporcion académica,
correspondiente a la fisionomia de un nifio de 4 afios. En cuanto a los elementos
artificiales, como el casco alado, el semicirculo y la iconografia de aves, se
escalan para crear armonia entre todos los elementos.

Equilibrio: En relacién a las masas, se muestra un equilibrio asimétrico o
informal, donde la figura principal se encuentra en el lado derecho, cerca del eje
central, equilibrada por el semicirculo. Croméaticamente, los colores violetas
azulados y azulados contrastan con los colores sienas del semicirculo, los iconos
de aves y la piel del rostro del personaje, creando equilibrio en toda la obra.

Perspectiva: En términos de profundidad, el contraste es mas marcado en el
primer plano en comparacién con los otros planos, lo que resalta al personaje
frente a los demas elementos debido a una mejor iluminacion. Esta profundidad se
logra mediante contrastes entre claro y oscuro, asi como entre calidos y frios. En
cuanto a la distancia, el cuadro tiene una clave tonal mas baja, con grandes areas
en gris oscuro, negro y pequefias areas claras. El primer plano es el mas iluminado
y presenta colores més nitidos e iluminados gque los elementos mas alejados.

Morfologia: lHuminacion natural semi-lateral proveniente del lado izquierdo,
iluminando al personaje tanto en el rostro y su traje, logrando que resalte de la
figura de forma natural; existiendo una iluminacion sutil en el circulo que lo rodea
y parte del fondo. En su estructura el material es 6leo, acrilico y témpera por lo
que existe una estructura firme de color sobre todos los elementos presentes en el
lienzo. El cuadro presenta Unicamente una textura para lograr la sensacion de piel
en el nifio para asemejarse a la realidad.

Linea: El contorno que delimita al nifio es claro, lo que permite visualizarlo y
distinguirlo con nitidez y saturacion. El disefio de la composicion es informal
debido a su disposicion asimétrica en la mayoria de sus elementos. La base de la
composicion es la propia linea, que representa la interseccion del personaje con el
semicirculo del fondo.

Armonia: En la composicidn se aprecia el dominio de tonalidades azules y
violetas en clave intermedia y baja. Los tonos siena funcionan como intermedios 0

mediadores, mientras que el amarillo naranja se presenta como tonico.



53

Color: Las areas mas oscuras se contrarrestan con colores més claros de
menor dimension. En general, la composicion tiene una temperatura mas célida
debido a la presencia de sienas, ocres y amarillos. El retrato en primer plano esta
pintado con colores més saturados y puros, al igual que la luminosidad del traje,
que es mayor que la de los planos de atrés. La base para pintar el fondo incluye
azul ultramar, azul cobalto y violeta. El semicirculo se pinta con sienas y ocres,
mientras que el casco se elabora con azul ultramar y gris de payne. Los iconos de
ave se representan con ocre quemado y amarillo ocre, y el rostro se pinta con
sienas naturales y tostadas, amarillo de Napoles, rojo carmin y blanco titanio.

Ritmo: Morfoldgicamente, se presenta disonancia debido a la variada
disposicion de los elementos. Cromaticamente, hay una alternancia en las

disposiciones entre los azules y los sienas.
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DISCURSO CRITICON.°4
Obra de pintura 4 "Conmocion y confrontacion”

Titulo: Conmocion y confrontacion
Técnica: Acrilicoy 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 150 x 90 cm

Afo: 2019

3.2.4. DISCURSO CRITICON.°4
3.2.4.1. Storytelling

José Alberto, a los 27 afios, se encuentra en un momento de profunda
reflexion y nostalgia mientras conecta con momentos de su infancia, cuando
disfrutaba con total libertad y plenitud de felicidad. Como artista, encuentra
inspiracion en estos momentos de nostalgia para crear su obra y explorarlos como
tema. Es a traves de las aves que conecta su pasado con su presente y encuentra en
ellas la resistencia en el tiempo.

Se encuentra rodeado de varios elementos en el instante de conexion. Hay un
primer circulo de bronce alrededor del joven que representa la fuerza del recuerdo
que se esta desarrollando, que se complementa y evoluciona con el tiempo. Sin
embargo, existe un Gltimo semicirculo que rodea la mayoria del cuadro,
representando el letargo en el que se encontraba hasta ese momento, descubriendo

la represién en la que vivia. Se hacen presentes aves que son esos recuerdos que lo
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visitan. La primera ave representa su primer recuerdo, que llega hacia él y se
instaura en su mente.

Posteriormente, el recuerdo se aleja y empieza a planear hacia un nuevo
rumbo. Estas aves se muestran en colores grises, representando la lenta
asimilacion de lo que ocurrid. Alberto, se da cuenta de que finalmente ha
encontrado en este proceso una forma auténtica y personal de expresarse. A través
de sus sentimientos y experiencias de la infancia, ha logrado crear algo hermoso y
significativo que refleja su viaje emocional hacia la liberacion y la sanacion.
3.2.4.2.Discurso semiotico y estético

Soy yo, José Alberto Ugarte, con 27 afios de edad, representando un momento
en el cual traigo al presente el recuerdo de mi nifiez. Esta es una representacion
ideal de un momento en el tiempo en el que senti una emocion fuerte al poder
recordar mi infancia, cuando disfrutaba con total libertad. En mi bdsqueda por
encontrar una manera auténtica y un lenguaje propio, descubri, a través de los
sentimientos y experiencias de mi infancia, una propuesta artistica.

Traigo a mi presente lo vivido, donde las aves son los recuerdos que conectan
el pasado y el presente, mostrando que son resistentes a lo largo del tiempo.
Interpreto este momento tan emotivo lleno de conmocidn y emocion, que se
manifiesta mas en mi mente que en mi expresion facial. Soy visitado por aves,
siendo la primera de la izquierda la que se acerca a mi como un recuerdo.
Posteriormente, este recuerdo se aleja y comienza a planear hacia un nuevo
rumbo. Las aves se muestran en colores grises, representando mi lenta asimilacion
de lo acontecido.

El primer circulo que rodea al joven, el de bronce, representa el recuerdo que
se va complementando con el tiempo, mostrando su resistencia en el transcurso de
los afios. Posteriormente, este se convierte en un simbolo aéreo, revelando lo que
para algunos seria el renacimiento de las sensaciones vividas. El Gltimo
semicirculo que rodea la mayoria del cuadro representa el letargo que experimento
el joven en ese momento, asimilando de una forma peculiar y descubriendo la
represion en la que se encontraba.

Género: Contemporaneo, onirico e irreal; el recuerdo afectivo del pasado
causante de emociones es representado en este cuadro, el personaje se encuentra
en un espacio irreal, representando el fondo la mente de él, mostrando en este

cuadro lo real y lo imaginario.
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Categoria: Fantastico; lo que se representa en la obra no forma parte de la
realidad, ya que muestra las sensaciones que experimenta el personaje al revivir el
recuerdo, revelando lo que ocurre en su mente.

Técnica: La obra se realizo con 6leo y acrilico sobre lienzo. Se empled el
acrilico para dar plasticidad al fondo mediante aguadas, mientras que el resto se
elaboré con 6leo y pan de bronce.

Instrumentos: Se utilizaron pinceles sintéticos de diversas dimensiones para
crear la obra.

Estilo y tendencia: Surrealismo; la obra representa el mundo onirico del
personaje mientras se enfrenta a un recuerdo de su pasado. Las sensaciones y
conflictos se representan de manera simbdlica en la obra.

Proporcidn: La figura humana presenta una proporcion académica,
correspondiente a un joven de entre 25 y 30 afios. Los objetos naturales, como las
aves, se redujeron en proporcién para ajustarse a la armonia del cuadro.

Equilibrio: En el equilibrio de masas se aprecia un disefio asimétrico o
informal, con el personaje principal en el lado izquierdo cercano al eje central,
contrarrestado por las aves en el lado derecho, creando un equilibrio relacionado
en masas. En el equilibrio cromético, los colores verdes azulados del fondo y el
azul y gris azulado de la ropa del personaje contrastan con el color bronce del
circulo y el color siena de las aves.

Perspectiva: Se crea profundidad mediante el contraste, con el circulo
cobrizo que contrasta directamente con la chaqueta y la chompa del personaje
para resaltar. Existe un contraste entre lo claro y lo oscuro, y entre los elementos
de la obra para distinguir los diferentes planos, como el cabello que contrasta con
el color cobre iluminado del circulo. En cuanto a la distancia, los primeros planos
son mas nitidos y definidos, mientras que en el ultimo plano destacan los colores
quebrados y grises para generar una diferencia visual. En cuanto al volumen, el
primer plano presenta colores mas intensos y saturados que los demas para
generar una sensacion de lejania entre los planos.

Morfologia: La iluminacion es artificial, lateral y proviene del lado derecho,
iluminando al personaje de manera uniforme, tanto en el rostro como en las
prendas que lleva puestas, logrando que las figuras resalten de forma natural. Las
tres aves son iluminadas desde diferentes direcciones, pero, sin demasiada

intensidad, lo que genera una sensacion de sobriedad. La obra esta estructurada
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con Gleo, acrilico, pasta para modelar y hojas de pan de cobre, lo que proporciona
una estructura sélida de color en todos los elementos presentes en el lienzo. El
cuadro presenta diversas texturas para simular la piel, la tela de las prendas, las
plumas de las aves y un fondo con textura plastica.

Linea: Se observan contornos claros que delimitan los elementos de la obra,
lo que permite una mejor percepcion del mensaje. El personaje esté claramente
definido por si mismo y por el circulo de cobre que lo rodea. El circulo de cobre
se presenta como un simbolo aéreo marron, y las aves estan delimitadas por su
forma 'y por el fondo no figurativo. El disefio es informal, con una disposicion
compositiva asimétrica de la mayoria de los elementos, lo que crea una division
desigual del espacio y afiade variedad. La base de la composicion es la linea en si
misma, sin una estructura geométrica o simbolica, lo que resulta en una
composicion de estructura libre.

Armonia: El color dominante es el azul verdoso, con colores sienas como
tonos medios y el amarillo naranja como tono ténico.

Color: La temperatura predominante en la obra es fria, contrarrestada por la
calidez del rostro del joven, el siena de las aves, el simbolo aéreo y algunos
sectores del fondo. Los colores oscuros, como el siena tostado y el cabello del
joven, se contraponen con los colores claros del fondo y el bronce. La imagen del
joven esta pintada con colores mas saturados y puros, lo que recrea la textura real
y aflade realismo. Para el cabello se utilizaron colores negros con reflejos en tonos
frios y célidos para darle brillo y volumen, mientras que el rostro se elaboré con
violeta cobalto, siena natural, amarillo cadmio, amarillo Napoles, rojo cadmio y
un poco de blanco titanio para los reflejos del lado izquierdo. La indumentaria se
pinté con azul ultramar, gris de payne, violeta cobalto, negro y blanco titanio. El
color de las aves presenta sienas naturales con un sutil toque de verde. El fondo se
pintd con azul cobalto, siena natural y turquesa.

Ritmo: Morfoldgicamente, se aprecia una disonancia debido a la disposicién
alterna de las aves y el fondo en el cuadro. Cromaticamente, hay una disonancia
clara debido a la variedad de colores presentes en la obra, con diferentes

tonalidades y temperaturas en el lienzo.



DISCURSO CRITICO N. %
Obra de pintura 5 "Transformado”

Titulo: Transformado

Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 90 x 120 cm

Afo: 2019
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3.2.5. DISCURSO CRITICON.°5
3.2.5.1. Storytelling

Después de que Alberto experimentara una conmocion debido a los recuerdos
de su infancia, decidié utilizar el arte como una forma de conectar con su nifiez y
superar sus sentimientos de vulnerabilidad y fragmentacion. A través de una
pintura, su herramienta principal, plasmé su complejidad personal, utilizando
tonos azules para simbolizar sus emociones y gafas de aviador para representar su
deseo de escapar de la realidad.

A medida que trabajaba en su obra, se dio cuenta de que su torso carecia de
detalles, lo cual refleja su falta de definicion en su identidad y su anhelo por
conectar con su yo del pasado. Sin embargo, también comprendio que la
evolucion y la completitud eran posibles, y que su proceso de introspeccion ain
no habia llegado a su final.

El circulo incompleto y el rectangulo en la pintura representaban lo que
faltaba en su vida y su camino hacia la evolucion personal. A medida que se
conectaba con su nifio interior a traves de sus vivencias, se dio cuenta de que su
proceso era una combinacion de modernidad y antigiiedad, el pasado y el
presente, y que su obra de arte era una herramienta valiosa para superar sus
sentimientos de vulnerabilidad y fragmentacion.
3.2.5.2. Discurso semiotico y estético

Se interpreta el proceso de introspeccion al recordar momentos de la infancia.
El retrato muestra la complejidad y la fragmentacién personal a causa de un
momento de introspeccion en el que el artista se sintié conmovido por recuerdos
de su infancia. Se representa la imagen fragmentada, ya que es un momento dificil
de conciliar.

El uso del color azul en diferentes tonalidades simboliza emociones como la
tristeza, la melancolia y la introspeccién en un momento de la vida en el que uno
se siente particularmente vulnerable y fragmentado. La falta de detalle en el torso,
donde solamente esté delineado, simboliza una sensacion de vacio y falta de
definicion en su identidad, anhelando complementarse con su yo del pasado. Las
gafas de aviador simbolizan el deseo de escapar de la realidad mientras intenta

conectarse con mi nifiez.
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El circulo incompleto y el rectangulo representan algo que falta en la vida del
artista, algo que esta por completarse y que esta en proceso de evolucion.
Muestran que el proceso alin no ha alcanzado su finalizacion y que existe la
posibilidad de que se complete de manera sélida y estable a través del encuentro
con el nifio interior y sus vivencias. El uso de los colores plateado y bronce
sugiere una combinacion de modernidad y antigliedad, el pasado y el presente.

Género: Contemporaneo, onirico e irreal. Después de traer a la mente
momentos de la infancia, el personaje entra en un estado de transformacion. En el
cuadro se aprecia el camino incompleto en el que se encuentra, su complejidad y
fragmentacion personal.

Categoria: Fantastico; causa asombro la forma en que se representa un estado
de fragmentacion y melancolia.

Técnica: Se realiz6 con 6leo y acrilico sobre lienzo. El acrilico se emple6
como primera capa en el circulo y el rectangulo, y el resto de la figura se elabor6
con oleo.

Instrumentos: Toda la elaboracion de la obra se hizo con pinceles sintéticos
de diversas dimensiones.

Estilo y tendencia: Surrealismo; se aprecia una interpretacion de emociones
y fragmentacion personal donde se busca encontrar la plenitud.

Proporcién: La figura humana cuenta con la proporcion adecuada de un
joven de entre 25 y 30 afos. Los objetos artificiales, como los lentes de aviador,
tienen proporciones reales, ya que, se contd con esta indumentaria.

Equilibrio: En el equilibrio de masas, posee un eje simétrico donde la mayor
cantidad de masa es similar a cada lado del eje. En el equilibrio cromatico, el
color calido del bronce esté directamente contrapuesto con el color frio del
personaje, y en menor cantidad se aprecia el contraste por claros y oscuros con el
torso delineado del joven.

Perspectiva: Existe una profundidad debido al contraste entre el claro del
fondo del lienzo y el oscuro del retrato en conjunto, lo que permite distinguir con
mayor facilidad el primer plano. Se dio mayor definicion y detalle al rostro del
personaje como elemento principal, mientras que el fondo se elabord de manera
mas sencilla, dejando parte del lienzo en blanco. A medida que los planos se
alejan, van perdiendo nitidez y detalle, teniendo un fondo no intervenido. En

cuanto al volumen, el primer plano presenta colores méas saturados que el segundo
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y tercer plano, con la finalidad de generar una sensacion de lejania entre los
planos anteriores.

Morfologia: La iluminacion es natural, proveniente del lado izquierdo,
iluminando al personaje. Hay una variacién en la parte inferior derecha, donde la
luz proviene del lado derecho debido a que la imagen fue girada. El circulo y el
rectangulo no cuentan con ninguna influencia de luz. EI material utilizado es 6leo
y acrilico, lo que proporciona una estructura solida de color en todos los
elementos presentes en el lienzo. El cuadro presenta diversas texturas en su
composicion figurativa, como la piel, el cabello y las gafas del joven.

Linea: Los contornos que delimitan todos los elementos presentes en la obra
son distintivos. El retrato es el que presenta una mayor delimitacion. El disefio es
de caréacter formal, dado por su disposicion simétrica, ubicando al personaje en el
centro con disposiciones iguales a cada lado del eje. Esta basado en formas
geomeétricas, donde la parte superior es un circulo y la base del torso es un
triangulo con la base en la parte inferior.

Armonia: En la composicion, se aprecia el dominio de tonos azules para
generar un mayor expresionismo. La clave tonal es mayor en tonos claros, con
areas blancas muy luminosas y una menor en tonos grises y 0Scuros.

Color: El retrato esta realizado con gamas frias, elaborado con colores como
el cobalto, el certleo, el ultramar y el negro. El retrato contrasta con el circulo
calido pintado con bronce metalico. La imagen del joven se pintd con colores mas
saturados y puros, y la luminosidad de las gafas recrea la textura real para darle
mayor realismo. Los detalles del torso estan delineados con la misma gama fria 'y
tonos oscuros para que contrasten con la base del lienzo. El contorno de la imagen
fue elaborado con una sola tonalidad de color plateado metélico.

Ritmo: Morfol6gicamente, la forma del retrato fragmentado muestra un
movimiento de arriba hacia abajo en forma diagonal, creando arcos sucesivos
asonantes. Cromaticamente, existe una disonancia debido a la variedad y

distribucién alterna de los elementos.
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DISCURSO CRITICON.° 6

Obra de pintura 6 “Sobrevolando el recuerdo”

Titulo: Sobrevolando el recuerdo
Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 90 x 120 cm

Afio: 2019

3.2.6. DISCURSO CRITICON.6
3.2.6.1. Storytelling

Hubo un dia en el que Alberto sofi6 que observaba el cielo y vio al majestuoso
guacamayo, quien se convertia en un mediador entre su nifiez y su presente. La
belleza de su plumaje verde y el parche rojo en la cabeza le recordaron los colores
vibrantes de su infancia. El ave se movia con facilidad y seguridad en el vuelo, lo
que le inspiraba confianza para enfrentar los desafios del presente y del futuro.
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La siguiente escena que pudo observar fue confusa, donde se evidenciaba un
fondo caotico que representaba el desorden de sus pensamientos y emociones,
mientras que habia un circulo de bronce que rodeaba al guacamayo como un
amuleto que le brindaba seguridad durante este viaje interior. Fue entonces
cuando el guacamayo empez0 a volar en circulos, cambiando su plumaje a
dorado, como quien sigue explorando y disfrutando del vuelo. Fue en ese
momento que Alberto sintio el coraje que le brindaba el guacamayo para navegar
en su camino hacia la comprension de su pasado y la construccion de su futuro.

Este suefio muestra la interconexion y la armonia entre los elementos que
forman parte de su proceso de introspeccion y autodescubrimiento, guiados por el
majestuoso guacamayo como mensajero de su nifiez en el presente.
3.2.6.2. Discurso semiotico y estético

El guacamayo tiene un plumaje de color verde brillante con un parche rojo en
la parte superior de la cabeza, y plumas amarillas en las alas y la cola,
acompariadas de plumas de menor tamafio de color turquesa. Se encuentra en
pleno vuelo, mostrando una gran seguridad y esplendor. Este elemento actla
como un mediador o mensajero entre el pasado y el presente, transportando
recuerdos de la nifiez al presente. Las aves delineadas ofrecen dinamismo,
movilidad y exploracion a la escena, asi como una mayor amplitud en el cuadro.
Estas aves, por naturaleza, simbolizan la fuerza, la determinacién y el coraje para
recorrer este espacio entre el presente y el futuro. A pesar de las caracteristicas
propias del guacamayo, este es acompafiado por un circulo en bronce que sirve
como proteccion o amuleto para llevar a cabo esta travesia. Este conjunto de
elementos muestra una interconexién y armonia entre si.

El guacamayo se desplaza en medio de un horizonte representado de manera
caotica, donde rompe la linea horizontal que divide el cielo de la tierra, mostrando
el caos debido a la transicion del guacamayo entre el pasado y el presente. A pesar
de este momento de caos, se presenta un circulo con nubes detras del guacamayo,
un simbolo de paz y tranquilidad. Estas nubes son simbolos de ligereza y cambio
constante, mientras que el azul representa la calma y la estabilidad en medio del
caos presente en el fondo de la obra.

Género: Contemporaneo, onirico e irreal. La escena representa un momento

irreal en el que se muestran recuerdos que viajan del presente hacia el pasado.
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Categoria: Fantéstico, no representa un evento real, sino que comprende un
mundo imaginario a través de simbolismos.

Técnica: Oleo y acrilico sobre lienzo; el acrilico se empled para dar
plasticidad a todo el fondo mediante aguadas, mientras que el resto se elaboré con
6leo y pan de bronce.

Instrumentos: Toda la elaboracién de la obra se realiz6 con pinceles
sintéticos de diversas dimensiones.

Estilo y tendencia: Surrealismo; representa mi interior y como viajo hacia el
pasado a través de un guacamayo que simboliza mis recuerdos.

Proporcién: En cuanto a la relacion entre elementos naturales y artificiales,
el ave tiene una proporcion adecuada para un guacamayo de tamafo adulto. Las
otras aves delineadas estan escaladas para armonizarse entre si.

Equilibrio: En cuanto al equilibrio de masas, se aprecia un equilibrio
asimétrico o informal, donde el personaje principal se encuentra en el lado
derecho cerca del eje central, contrarrestado por el ala izquierda y las dos aves
delineadas del mismo lado. En cuanto al equilibrio cromatico, los colores
azulados del fondo se oponen al color amarillo y verde del guacamayo, asi como
al color siena del fondo y el circulo donde se encuentran las nubes blancas.

Perspectiva: La profundidad esta determinada por el contraste generado por
la luz y la sombra en el circulo con nubes y en la parte superior del guacamayo, lo
que genera profundidad, asi como por el fondo en parte siena y azul. EI primer
plano, donde se encuentra el guacamayo, estd mas definido y nitido que el fondo.
Las aves estan delineadas de manera similar para que se ubiquen en el plano mas
lejano. El primer plano presenta colores mas intensos y saturados que los demas
planos para que se pueda apreciar mejor la diferencia entre ellos.

Morfologia: lluminacién artificial, semi-lateral, proviene del lado izquierdo,
iluminando al guacamayo en su cabeza, torso, alas y parte de la cola, lo que
resalta la figura de forma natural; también hay una iluminacion en el cielo dentro
del circulo, donde no se aprecia su direccion debido a que las nubes no muestran
volumen. El material utilizado es 6leo, acrilico y pan de bronce, lo que
proporciona una estructura firme de color en todos los elementos presentes en el
lienzo. La obra presenta una sola textura para lograr uniformidad en toda la

imagen.
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Linea: Los contornos que delimitan al guacamayo son claros, lo que permite
visualizarlo con nitidez y detalle. Los demas planos estan delimitados por figuras
geométricas y las aves estan delineadas claramente para marcar su forma. El
disefio es una creacion informal debido a la disposicion asimétrica de la mayoria
de sus elementos. Esta basado en una letra "O" superpuesta por la letra "Y"; la
letra "O" representa el circulo donde se encuentra el cielo y la ™Y" esta inclinada
debido a la disposicion de las alas y la cola del guacamayo.

Armonia: La obra presenta una clave tonal alta mayor con areas mayormente
claras y pequefias reas en grises y negro. Hay un dominio de colores azules en el
fondo, con colores intermedios en amarillo y un tonico en la cabeza en rojo.

Color: La temperatura presente en la imagen se determina por colores frios en
el fondo, contrarrestados en gran parte por colores calidos como los sienas del
fondo, el circulo y las aves delineadas en bronce, y el color verde y amarillo del
guacamayo. La imagen del guacamayo esté pintada con colores més saturados,
calidos y puros, con detalles en todas las texturas del plumaje para que sea mas
realista. Para el color de sus plumas, se emplearon amarillo cadmio, cromo
amarillo, ocre amarillo y siena tostada. Para el cuerpo se utiliz6 verde ftalo,
amarillo cromo y blanco, partes como las plumas turquesas con verde ftalo y
ceruleo, y la cabeza en rojo cadmio. El fondo se realiz6 con azul ultramar y azul
cobalto, con partes mas céalidas en los sienas naturales y tostados y el amarillo
cadmio.

Ritmo: Morfol6gicamente, el movimiento del ave es circular en su mayoria
debido a las aves delineadas alrededor del personaje central, creando arcos
sucesivos asonantes. Cromaticamente, existe una disonancia debido a la variedad

y distribucién alternada de los elementos.
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DISCURSO CRITICON.°7

Obra de pintura 7 “Encumbrando el vuelo sobre un mundo imaginario”

Titulo: Encumbrando el vuelo sobre un mundo imaginario
Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo

Dimensiones: 100 x 120 cm

Afo: 2019

3.2.7. DISCURSO CRITICON.7
3.2.7.1. Storytelling

Habia una vez un nifio que creia que podia volar mientras corria a toda
velocidad. Su juego era su mundo intimo, lleno de imaginacion y fantasia, donde
los colores azules y violetas representaban la libertad que sentia al volar. Con sus
dedos abiertos, imitaba las plumas de un ave, y sus gafas con forma de pico de ave
le permitian ser uno de ellos. Su juego le brindaba la oportunidad de explorar el
mundo y de crecer sin limites, rodeado de circulos protectores que simbolizaban

el cuidado de sus padres y el amor de su creador.
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A medida que crecia, el nifio comprendia que su juego no solo era diversion,
sino que también lo ayudaba a desarrollarse emocional y personalmente. Aprendio
que la imaginacion y la creatividad eran clave para alcanzar sus suefios y metas, y
que la nostalgia de su infancia lo motivaba a buscar nuevas aventuras. Aunque el
anochecer simbolizaba el final de su juego, también era el inicio de su crecimiento
y transformacion personal. Asi, el nifio se convertia en un recordatorio de que, a
pesar del tiempo que pasa, la libertad y la imaginacion siempre deben tener un
lugar especial en nuestras vidas.
3.2.7.2. Discurso semiotico y estético

Es un nifio que esta corriendo hacia el lado izquierdo con los brazos hacia
atras, simulando el vuelo de un ave que se alza sobre el horizonte, creyendo que
va explorando las cumbres. Con los dedos abiertos de las manos, representa las
plumas que envuelven sus alas, sintiéndose libre. Estas alas van brotando de él a
través del juego e imaginacion, convirtiendolo en un ser ligero y espontaneo. Va
vestido completamente de una analogia de colores azules violaceos, representando
la libertad que posee en su juego propio.

Todo el entorno es producido por su mundo Itdico intimo que surge de su
mente, a manera de humo que se va expandiendo sutilmente, creando elementos
que solo él puede lograr percibir, como los flujos de aire que recorren todo su
mundo, unificando la obra en su colorido. Estos flujos logran causar sensaciones
aerodindmicas al sentirlos sobre su piel. Estos flujos de viento se comparan con su
imaginacion que sopla de donde quiere, pero, no se sabe de donde viene ni adénde
va.

Las gafas con pico de ave que van sobre su cabeza del nifio son parte del
juego que realiza, convirtiéndolo en un ave que ligeramente flota sobre la carrera
que emprende, simulando planear en su movimiento corporal, sabiendo que
cuenta con la habilidad para alcanzar lugares que normalmente son inaccesibles.

Los circulos que lo rodean hacen de protector tanto de su mundo interior
como de si en su totalidad, permitiéndole ir seguro y fortalecido en su juego. Estos
circulos representan el cuidado que guarda su creador y sus padres en su
crecimiento, permitiéndole disfrutar del juego resguardandolo de alguna
circunstancia negativa. Se pueden observar partes del circulo en ocres amarillos,
mostrando el desgaste que este va sufriendo por el esfuerzo con el tiempo en el

cuidado y proteccion del nifio.
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El juego que desarrolla lo hace en medio de un paisaje ideal para su libre
andar, contrastado por el anochecer que se presenta como parte del finalizar de su
juego, creando nostalgia por la desaparicion que tendra con el tiempo a medida
que crezca y se desarrolle. Esto es, emocionalmente complejo, pero, también es un
momento de crecimiento y transformacion personal.

Es una obra que da a conocer que parte de nuestro crecimiento y desarrollo
humano esta fundamentado en el juego que poseiamos en nuestra nifiez. No tenia
limites y creiamos que no habia imposibles. Lo mejor es volver a sentirnos libres,
sin prejuicios y sin hacer dafo a quienes nos rodean.

Género: Contemporaneo, onirico e irreal. Se representa un momento de juego
de un nifio donde siente que imita a un ave al volar, y crea un mundo con
caracteristicas dinamicas.

Categoria: Fantastico; causa asombro el hecho de que el nifio sienta como su
entorno se transforma mientras disfruta de su vuelo seguro sobre su mundo
imaginario.

Técnica: Oleo y acrilico sobre lienzo. El acrilico se utilizo en la base para dar
plasticidad a todo el fondo, y posteriormente el resto se elabor6 con 6leo.

Instrumentos: Toda la elaboracion de la obra se hizo con pinceles sintéticos
de diversas dimensiones.

Estilo y tendencia: Surrealismo; representacién de la imaginacién de un nifio
mientras juega y siente que planea como un ave.

Proporcién: La figura humana cuenta con la proporcion adecuada de un nifio
de unos 8 afos. Entre elementos naturales y artificiales, los objetos artificiales
como las gafas de aviador tienen proporciones reales, y todo lo demas se escald
para que se armonice entre si.

Equilibrio: En equilibrio de masas, se aprecia un equilibrio asimétrico o
informal, donde el personaje principal se encuentra en el lado izquierdo cercano al
eje central, siendo contrarrestado por las manos extendidas, el ala y los circulos
cerca del eje central.

Equilibrio cromatico: La gama de colores amarillos en escalas tonales altas
y medias se contrapone a los colores violetas y azules del fondo y la camisa del

personaje para crear un equilibrio cromatico.
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Perspectiva: Existe profundidad determinada por el contraste entre lo claro y
oscuro y por los colores complementarios, presentes entre la figura y el fondo, con
el objetivo de resaltar al nifio en primer plano. Se aprecia con mayor detalle y
claridad al nifio, mientras que el resto tiene menos detalle, como las insinuaciones
del cielo y nubes. A medida que los planos se alejan hacia la parte de atras,
pierden nitidez y tienden a los grises claros e intermedios. El primer plano
contiene colores con mayor intensidad, saturacion y detalle en comparacion con
los planos posteriores, creando un efecto de lejania.

Morfologia: La iluminacion es natural, semi-lateral, proveniente del lado
izquierdo, iluminando al personaje, las gafas, el pico, los brazos y manos en la
misma direccion, lo que resalta las figuras de manera natural. Los demas
elementos como el fondo, las alas y el circulo, no cuentan con ninguna influencia
o direccion de luz. EI material es 6leo y acrilico, lo que proporciona una estructura
firme de color en todos los elementos presentes en el lienzo. El cuadro presenta
diversas texturas en su composicion figurativa, como la piel y el rostro del nifio,
sus prendas, el casco, los circulos y el fondo. Se dio mas detalle al personaje para
que todos los elementos del personaje tengan texturas propias segin su material.

Linea: El contorno que delimita todos los elementos presentes en la obra se
distinguen entre si, tanto el fondo como la figura. El personaje, con sus gafas, es
lo que mas destaca por su nitidez y detalle. El disefio es una creacién informal,
debido a su disposicion compositiva no simétrica. La base de la composicion es la
linea en si misma, con formas geométricas como el circulo detras del personaje.

Armonia: En la composicidn se aprecia el dominio de gamas amarillas y
violetas en clave intermedia y baja, con los violetas y ocres como tonos
intermedios 0 mediadores, y el azul violeta como ténico predominante.

Color: La temperatura presente en la imagen es en su mayoria calida, para
crear la atmdsfera de un anochecer donde el sol se oculta. Estos tonos célidos se
contrarrestan con los flujos de aire, que contienen principalmente un violeta rojizo
acompafado de un turquesa sutil. Polarmente, las partes oscuras, por lo general
los violetas y los sienas mas oscuros, se contrarrestan con colores mas claros del
fondo y el circulo interior. La imagen del personaje esta elaborada con colores
mas saturados, puros y frios, con detalles en todas sus texturas para dar realismo
al nifio. Se utilizé violeta cobalto, azul ultramar y blanco para la camisa, azul

ultramar y gris de payne para el pantalon; amarillo de Néapoles, rojo cadmio, siena
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y blanco titanio para la piel; ocres amarillos y amarillo medio para las gafas, y
sienas y negros para el cabello. Los circulos, las alas y el fondo se realizaron con
ocres amarillos, sienas, anaranjado y violetas.

Ritmo: Morfoldgicamente, existe una disonancia debido a la disposicion del
personaje junto a los demés elementos. Crométicamente, hay una disonancia clara
debido a la variedad de colores dispuestos en el cuadro, que varian en tonalidades

y temperaturas.
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DISCURSO CRITICON.°8

Obra de pintura 8 “Renacer”

Titulo: Renacer

Técnica: Oleo, acrilico, témpera y papel
Dimensiones: 80 x 130 cm

Afo 2019

3.2.8. DISCURSO CRITICON.°8
3.2.8.1. Storytelling

Un dia ocurri6 que aparecié un circulo metélico. Esto podria significar un
nuevo comienzo, algo que habia estado buscando durante muchos momentos en la
vida, una representacion del inicio de una nueva etapa. Pas6 un momento increible

en el que comenzo a surgir algo. Era un bebé recién nacido que empez0 a caer a



72

toda velocidad. En ese instante, el artista, después de afios de exploracion y
busqueda de su propio estilo, se sintio renovado y renacido, comprendiendo que
estaba experimentando un renacimiento.

Normalmente, un bebé nace completamente vulnerable y fragil, pero, en esta
ocasion, el artista le proporciond proteccion. Le dio un par de alas y un casco,
ofreciéndole resguardo y una guia divina. El recién nacido parecia tener un
conocimiento innato del mundo y un designio especial. El artista le mostré que
tenia un propdsito especial y que podian confiar en él.

Entre artistas, pueden entenderse mutuamente. Por eso, plasmar este cuadro
fue un recordatorio del creador para el artista, dandole su propio renacimiento y
mostrandole el potencial infinito que el futuro le deparaba. Lo colgd en su estudio
como una fuente constante de inspiracién y motivacién para su trabajo creativo.
3.2.8.2. Discurso semiotico y estético

El cuadro "Renacer" muestra a un neonato cayendo atraido por la gravedad,
rodeado por fuerzas de color y texturas que intentan equilibrar su espacio.
Significa mi nuevo inicio o renacimiento después de un proceso de blsqueda,
exploracion y expresion personal, presentando una nueva propuesta y estilo
personal.

Normalmente, un bebé llega al mundo totalmente desnudo, mostrando
fragilidad y vulnerabilidad, pero, en esta ocasion se muestra con un par de alas y
un casco, lo que representa que el recién nacido tiene un futuro lleno de
posibilidades y potencial. Estos elementos también simbolizan una especie de
proteccién o amparo, como si el neonato estuviera siendo cuidado o guiado por
una fuerza superior o divina que lo protege de los peligros del mundo. El casco en
forma de cabeza de ave podria ser una metéfora de la sabiduria y la vision que el
recién nacido posee, sugiriendo que el nifio tiene un conocimiento innato del
mundo y un proposito o destino especial. El color turquesa, por su parte,
simboliza la serenidad, la calmay la claridad.

Cada circulo representa un punto de origen para el nacimiento de ideas, con
un sinfin de posibilidades para representar lo que desee de ahora en adelante,
como propuestas y proyectos. El vientre materno representa su hogar y su lugar de
proteccién y nutricion durante la etapa de exploracion e introspeccion personal,

brindados por su creador.
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Género: Contemporaneo, onirico e irreal. Representa un momento onirico de
encuentro, exploracion y exteriorizacion personal.

Categoria: Fantastico; causa asombro al neonato sentir que va cayendo, en
medio de su nacimiento, en esta ocasion, protegido por un par de alas y un casco.

Técnica: Oleo y acrilico sobre lienzo. El acrilico se empled en la base para
dar plasticidad a todo el fondo. Incluyendo el uso del 6leo y acrilico, asi como,
témpera y papel.

Instrumentos: Toda la elaboracion de la obra se hizo con pinceles sintéticos
y espatulas sintéticas de diversas dimensiones.

Estilo y tendencia: Surrealismo; representacion del renacimiento onirico del
encuentro, exploracion y exteriorizacion con un tema y estilo personal.

Proporcidn: La figura humana cuenta con la proporcion académica adecuada
de un neonato. Los objetos artificiales como las alas y el casco se escalan para
guardar proporcion dentro de todo el cuadro.

Equilibrio: En el equilibrio de masas, posee un eje simétrico vertical, donde
la mayor cantidad de masa es similar a cada lado del eje. En el equilibrio
cromatico, los colores rojizos y anaranjados del fondo contrastan con el azul y
violeta azulado, mientras que el fondo en conjunto es calido, contrapuesto por los
colores turquesa de las alas y el casco del neonato.

Perspectiva: La profundidad esta determinada por el contraste generado por
lo claro y oscuro del fondo y la figura. Las alas y el casco generan contraste entre
el frio y el calido del fondo. Los primeros planos son mas nitidos, definidos y
claros, mientras que en el altimo plano destacan mas los colores quebrados y
grises para generar una diferencia visual. El primer plano presenta colores mas
intensos, saturados y con textura en comparacion con los planos posteriores, lo
que crea una sensacion de lejania.

Morfologia: La iluminacion es natural y artificial, proviene lateralmente del
lado izquierdo y derecho, iluminando al personaje en todo su volumen. EI material
es 6leo, acrilico, témpera y papel de calidad, lo que proporciona una estructura
firme de color en todos los elementos del lienzo. El cuadro presenta diversas
texturas en su composicion figurativa, siendo mas notables en el fondo, que se
logré con pasta mural, y en las alas sobresalientes del lienzo. La representacion de
la piel suave del neonato y la textura ensamblada con aros de metal en la parte

superior y una plancha de metal pequefia simulando el ojo del ave en el casco.
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Linea: El contorno que delimita todos los elementos presentes en la obra se
distingue claramente. EI neonato con sus indumentarias tiene un delineado nitido
para destacar y darles mayor protagonismo. El disefio se basa en una creacién
formal, con una disposicion compositiva simétrica vertical, ubicando al personaje
en el centro con disposiciones iguales de elementos principales a cada lado. La
base de la composicion esta formada por la linea vertical de los circulos y el
personaje, y la linea transversal proporcionada por las alas.

Armonia: El dominante es el rojo anaranjado presente en el fondo del lienzo,
con los colores violetas y amarillos como mediadores y el turquesa con dorado
como tono.

Color: La temperatura de la obra es en su mayoria calida, contrarrestada por
la frialdad del casco, las alas y parte azul violeta del fondo. Polarmente, los
colores oscuros de la parte inferior del fondo son contrarrestados por los colores
claros de la parte superior del fondo y la claridad del cuerpo del neonato. La
imagen del personaje principal esta elaborada con colores més saturados e
iluminados, detallando las texturas de su piel para que se perciba con mayor
realismo. Se utilizé sienas naturales, amarillo cadmio, blanco titanio, amarillo
Néapoles y rojo cadmio para unificarlo con el fondo calido. El casco se elaboré con
azul cobalto, turquesa y siena natural, mientras que el fondo cuenta con una gran
variedad cromatica, como el amarillo ocre, sienas, ocre quemado, rojo alizarina,
anaranjado, violeta cobalto y el azul cobalto.

Ritmo: Morfoldgicamente existe una disonancia dada por la disposicién del
personaje junto a los demas elementos. Cromaticamente hay una disonancia

determinada por la variedad de colores dispuestos en el cuadro de manera alterna.
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DISCURSO CRITICON.?9

Obra de pintura 9 “Libertad cautiva”

Titulo: Libertad cautiva
Técnica: Tinta china
Dimensiones: 63 x 45 cm
Ano: 2020

3.2.9. DISCURSO CRITICON.°9
3.2.9.1. Storytelling

Erase una vez un nifio que vivia en una ciudad rodeada de montarias, donde se
creia que nunca llegaria un tal virus, sin embargo, acontecid que se habia
expandido mucho mas rapido que el viento, por lo que la pandemia habia obligado
a todos a quedarse en casa y usar mascarillas para protegerse. El nifio estaba triste
y aburrido porque no podia jugar como antes lo hacia y sentia que su libertad
estaba limitada. Un dia, mientras miraba por la ventana, vio una bandada de loros
volando libres en el cielo y se enamor6 de su gracia y belleza. Sofiaba con tener la

misma libertad que ellas y poder moverse libremente sin restricciones.
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Un dia encontr6 una chalina en su cajon de juguetes que le habia regalado su
abuela y decidié usarla como si fuera su propia mascarilla, y empez6 a correr en
su pequefia habitacion. Mientras jugaba con ella, se sentia libre y con su
imaginacion volaba junto a esas aves. Creia que sobre él llevaba la cabeza de ave
que le recordaba constantemente su deseo de escapar de la realidad actual y
encontrar un lugar de libertad y movimiento. A pesar de las restricciones,
encontré una manera de sofiar y volar lejos de su confinamiento, y esto le dio la
esperanza de que pronto todo volveria a la normalidad.
3.2.9.2. Discurso semiotico y estético

El nifio se siente atrapado y limitado en su libertad durante la pandemia
debido al confinamiento. Su anhelo por las aves le hace desear tener la misma
libertad que ellas disfrutan al moverse libremente, lo que contrasta con la
situacion del nifio que se encuentra confinado. Anhela poder jugar y disfrutar sin
las restricciones impuestas y el uso del barbijo, lo que refleja su deseo de escapar
de la situacion actual y encontrar una sensacion de libertad y normalidad. La
chalina que cubre la boca del nifio simboliza la precaucion y el cuidado para
protegerse en toda situacion.

La cabeza de ave sobre el nifio sugiere el anhelo de libertad y la capacidad de
moverse libremente como las aves, lo que refleja su deseo de escapar de la
situacion actual y encontrar una sensacion de libertad y movimiento, volando lejos
del peligro representado por el fondo que expresa su sensacién de soledad y
aislamiento debido a las restricciones de distanciamiento social. Expresa la
necesidad de escapar de la realidad y encontrar una especie de libertad en medio
de la pandemia y las restricciones que se habian impuesto.

Género: Contemporaneo, onirico, irreal; representa la imaginacion de un nifio
que se siente como un ave, libre en plena pandemia y confinamiento.

Categoria: Fantéstico, el nifio se fusiona con el ave y tiene plumas en lugar
de cabello, lo que representa la libertad, la capacidad de volar y escapar de la
situacion actual.

Técnica: Tinta china sobre cartulina de algodon, la tinta china se empled en
una cartulina de algodon disefiada para acuarelas.

Instrumentos: Toda la obra fue realizada con estilografos y pinceles de pelo

de marta.
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Estilo y tendencia: Surrealismo; representacion onirica del anhelo de un nifio
por sentirse libre como las aves para lidiar con la realidad.

Proporcién: La figura humana cuenta con la proporcion adecuada para
representar a un nifio de aproximadamente 8 afios. Los elementos naturales, como
la chalina y la cabeza de ave, se escalan para armonizar con la figura del nifio.

Equilibrio: El equilibrio de masas muestra un disefio asimétrico o informal,
con el personaje principal situado en el lado izquierdo cerca del eje central,
contrarrestado por el fondo. Las escalas de valores altos de la figura contrastan
con las gamas bajas.

Perspectiva: La profundidad se logra mediante el contraste claro-oscuro entre
el fondo y la figura, con multiples escalas tonales. El rostro del nifio en primer
plano muestra mayor nitidez, detalle y definicién gracias al delineado. El
personaje principal estd més iluminado y sus rasgos son simplificados, mientras
que las partes anteriores son mas oscuras y menos definidas.

Morfologia: La iluminacion es natural y lateral, proviene del lado derecho,
iluminando al personaje y sus implementos, mientras que el fondo carece de
influencia luminica. EI material utilizado es tinta china, lo que proporciona una
estructura solida en toda la obra.

Se aprecian diversas texturas que se ajustan al tipo de material para lograr un
mayor realismo en la piel, el pelaje, la chalina y el resto del atuendo.

Linea: Los contornos que delimitan todos los elementos presentes en la obra
son distintivos, tanto en el fondo como en la figura. El rostro del personaje es mas
claro y la cabeza del ave cuenta con mayor detalle. El disefio es una creacion
informal debido a su disposicion no simétrica, siendo la linea la base de la
composicion.

Armonia: Predomina una clave tonal baja, con una gran cantidad de masas de
gris oscuro y negro, contrastada con una pequeria parte en blanco que crea un
efecto dramatico.

Color: La luminosidad es intensa en la imagen, especialmente en el rostro del
nifio y la parte superior de la cabeza del ave, lo que produce una polaridad intensa
o0 un fuerte contraste. Los medios tonos de la figura se contrastan con las sombras
mas intensas del fondo.

Se muestra una naturaleza artificial de la luz, ya que, ilumina con mucha

intensidad el rostro y la cabeza del ave, permitiendo verlos con claridad. Los
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valores de la luz se complementan con los reflejos en el resto del atuendo,
causados por la intensidad de la luz.

Ritmo: Morfoldgicamente, existe una disonancia debido a la disposicion del
personaje junto a los demas elementos. Monocromaticamente, hay una disonancia

clara debido a la variedad de escalas tonales presentes en la obra.
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DISCURSO CRITICO N.° 10

Obra de pintura 10 “Inventiva”

Titulo: Inventiva

Técnica: Oleo sobre lienzo
Dimensiones: 60 x 80 cm
AR0:2020

DISCURSO CRITICO N.° 10

3.2.9.3. Storytelling
Habia una vez un nifio que siempre sofiaba con emocionantes aventuras. Era

un nifio muy creativo y curioso, siempre explorando y experimentando con nuevas
ideas y formas de expresion. A menudo, se imaginaba a si mismo como un
aviador intrepido, listo para surcar los cielos y explorar nuevos horizontes. Y para
hacer realidad sus fantasias, llevaba unas gafas de aviador que lo hacian sentir

seguro y confiado en sus aventuras.
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El verdadero tesoro del nifio era su imaginacion, representada por las ondas de
colores que brotaban de su mente y se expandian en todas direcciones. Cada onda
era una idea unica, y todas juntas formaban un circulo de posibilidades infinitas.
Y aungue el mundo real parecia limitado y pequefio, su mente era un universo de
aventuras y emocionantes descubrimientos.

A pesar de la pandemia y las restricciones que lo rodeaban, el nifio se aferraba
a su imaginacion y a su pasion por el juego. Y la chalina roja que llevaba en su
cuello simbolizaba su entusiasmo y emocion por las aventuras que aun tenia por
descubrir. Con su mirada desafiante y su mente llena de ideas, el nifio estaba listo
para enfrentar cualquier desafio que la vida le trajera, y siempre estaria preparado
para volar alto y lejos.

3.2.9.4. Discurso semidtico y estético
La imagen del nifio con gafas de aviador evoca la figura de un aventurero, lo

que sugiere su inocencia y su deseo de explorar nuevos horizontes. Esta
explorando su creatividad y experimentando con diferentes formas de
autoexpresion. Esta interesado en la exploracion, la aventura y el descubrimiento.
La mirada desafiante refleja su actitud hacia el mundo que lo rodea, que estéa lleno
de eventos interesantes por descubrir. Para ello, lleva unas gafas de aviador en la
cabeza, lo que le brinda mas confianza. Se siente seguro de si mismo y listo para
enfrentar cualquier desafio que se le presente, incluso en el juego.

La mente del nifio estd simbolizada por el circulo ubicado sobre €él, mientras
que las ondas de color representan la diversidad y multiplicidad de ideas y
pensamientos que surgen de su imaginacion. Cada onda representa una idea Unica,
y la combinacion de todas ellas en el circulo metalico muestra la riqueza de la
imaginacion humana. Esto visualiza la idea de que la imaginacion es una funcién
del cerebro y que todos los nifios tienen la capacidad de ser creativos y
experimentar emocion y pasion al jugar.

La chalina roja simboliza la pasién y la emocidn que el nifio siente al jugar
como aviador. El color rojo esta asociado con la energia, la fuerza y la accion, por
lo que representa el entusiasmo que siente el nifio al imaginar que es un piloto.

Género: Contemporaneo, onirico e irreal; muestra de manera irreal el
momento en que la mente creativa de un nifio se activa.

Categoria: Fantastico; representa el instante en que la creatividad del nifio se

inicia, se expande y crea multiples ideas.
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Técnica: Oleo sobre lienzo y ensamblaje. Se elaboraron todas las capas con
6leo y el elemento metélico se fijo en la parte superior de la imagen del nifio con
un pegamento resistente.

Instrumentos: Toda la elaboracion de la obra se hizo con pinceles sintéticos
de diversas dimensiones.

Estilo y tendencia: Surrealismo; se representa de manera surreal un instante
de activacion y creacién en la mente del nifio, con ondas de color brotando de él.

Proporcidn: La figura humana cuenta con la proporcion adecuada de un nifio
con fisionomia de 8 afios. Los objetos artificiales, como los lentes de aviador y la
chalina, tienen proporciones reales, ya que, se conto con estas indumentarias.
Todo lo demas fue escalado para que armonice entre si.

Equilibrio: Se aprecia un equilibrio simétrico o formal, donde el personaje
principal se encuentra dentro del eje central vertical.

En cuanto al equilibrio cromatico, los colores verdes frios determinados por la
luz azul del personaje se contraponen con la luz célida del lado derecho. Ademas,
en el fondo, los colores frios estan equilibrados por tonos rojizos, rosas y violetas
rojos.

Perspectiva: Se dio mayor definicion y detalle al rostro del personaje como
elemento principal, mientras que el fondo se elaboré de manera mas sencilla,
dejando partes del lienzo en blanco. Segun la distancia, el primer plano cuenta con
mayor detalle en los elementos del nifio, como su rostro, mientras que el fondo se
representa con colores planos y simplificados. El primer plano presenta colores
mas saturados, con el propdsito de generar una sensacion de lejania entre el fondo.

Morfologia: lluminacion artificial; las fuentes de luz provienen lateralmente,
con luz fria desde el lado izquierdo y luz célida desde el lado derecho, cubriendo
por completo el retrato del personaje. El material utilizado para la elaboracion fue
Unicamente 6leo, lo que proporciona una estructura firme de color en los
elementos representados. Se representan adecuadamente las texturas de los
elementos, como los materiales de las gafas (metal, vidrio y esponja), la chalina 'y
el rostro del nifio. Ademas, se incluyo un objeto metélico circular en la parte
superior central.

Linea: El contorno que delimita al nifio y sus indumentarias es claro,
permitiendo visualizar y distinguir cada elemento de manera correcta. El disefio es

de caracter formal, basado en su disposicion simétrica, ubicando al personaje en el
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centro del eje vertical. El disefio base se basa en formas geométricas, con esferas
circulares de diversos tamafos, siendo mas pequefias desde la parte superior y
mas grandes en el rostro y torso del nifio.

Armonia: Presenta una clave tonal alta menor, donde predominan los tonos
claros con areas menos grises y negras, existiendo un dominio de colores céalidos,
con tonos intermedios de violetas rojizos y azules.

Color: La temperatura presente es calida y fria, con una mayor
preponderancia de lo calido. En todo el cuadro, ambas temperaturas se
contraponen entre si. Polarmente, existe un equilibrio entre los tonos claros y
0SCUros.

La imagen del personaje principal esta elaborada con colores mas saturados e
iluminados. Se detallan adecuadamente las texturas de su piel e indumentaria para
que se perciba con mayor realismo. Se realizo el personaje y los deméas elementos
con amarillo Napoles, amarillo cadmio, blanco titanio, rojo cadmio, violeta
cobalto, azul ultramar, certleo y cobalto. Para el fondo, se utiliz6 color dorado
para delinear los detalles.

Ritmo: Morfoldgicamente, existe una disonancia dada por la disposicion del
personaje junto a los demés elementos. Crométicamente, hay una disonancia clara
debido a la variedad de colores dispuestos en el cuadro, con variaciones en las

tonalidades y temperaturas a lo largo de la obra.
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DISCURSO CRITICON. 11

Obra de pintura 11 “Espiritu valiente”

Titulo: Espiritu valiente
Técnica; Oleo sobre lienzo
Dimensiones: 60 x 80 cm
Ano: 2020

3.2.10. DISCURSO CRITICON.2 11

3.2.10.1. Storytelling
Habia una vez un nifio que se encontraba en una situacion dificil durante la

pandemia. Pero el pequefio no se dejaba vencer por el miedo y la tristeza, sino que
Ilevaba consigo una armadura especial que le proporcionaba seguridad y
esperanza. El nifio sabia que tenia la fuerza interna para enfrentar cualquier
adversidad, asi que soplaba con fuerza para alejar el COVID-19 de su mundo.

En su cabeza llevaba un casco en forma de ave con plumas de colores que
representaba la libertad, la imaginacion y la alegria que sentia al imaginar que
podia volar por encima de todas las restricciones y el miedo que la pandemia
habia generado en todo el mundo. A pesar de todo, el nifio no ha perdido su
capacidad de sentir y expresar sus emociones, muestra la chalina que se mueve
con el viento. El nifio estaba luchando contra la pandemia con valentia, esperanza

y una actitud optimista, sabiendo que la adversidad solo lo haria mas fuerte.
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3.2.10.2. Discurso semidtico y estético
El nifio se encuentra inmerso en un momento crucial, la pandemia, y ya no

muestra timidez ni miedo, muy probablemente debido a la indumentaria que ahora
forma parte de él. Lleva consigo seguridad y esperanza, manifestando un soplido
que aleja al COVID-19 de su mundo o planeta, simbolizado en color rojo. La
actitud del soplido del nifio representa la fuerza para superar los desafios y las
adversidades ocasionadas por la pandemia.

El casco en forma de ave con plumas de colores representa la libertad, la
imaginacion y la alegria en un momento en que el mundo parece estar lleno de
restricciones y miedo. También muestra que el nifio estd adoptando una actitud
valiente y optimista ante la adversidad. Se aprecia la lucha del nifio contra la
pandemia y la esperanza de poder superarla. El soplido de color dorado sugiere la
fuerza interna del nifio en esta circunstancia, mientras que las ondas de viento de
color celeste evocan la idea de un viento fuerte que lo inunda todo, al igual que lo
hizo la pandemia. La chalina comparte una naturaleza similar con las ondas
doradas debido a su fluidez, lo que brinda la idea de que, al ondear con el viento,
la chalina se hace perceptibles los sentimientos del nifio.

Género: Contemporaneo, onirico, irreal; muestra de manera irreal como el
nifio lucha de forma valerosa ante la pandemia, haciendo visible su valentia.

Categoria: Fantastico, representa una escena donde se aprecia como el nifio
afronta una situacion imposible de controlar, como la pandemia, pero, debido a su
valentia se observa que puede lograr vencer la circunstancia.

Técnica: Se elabord todo el fondo con acrilico y la figura con 6leo sobre
lienzo.

Instrumentos: Toda la elaboracion de la obra fue hecha con pinceles
sintéticos de diversas dimensiones.

Estilo y tendencia: Surrealismo; se representa de manera gréfica la forma de
confrontacién de una situacion complicada, donde, a causa de su fuerza interna, es
derribada y barrida.

Proporcién: La figura humana cuenta con la proporcion adecuada de un nifio
con fisonomia de 8 afios. La chalina es de proporcion real, mientras que el casco
fue adecuado para que contenga la cabeza del nifio y el mundo fue disminuido al

tamario de su palma para que se perciba que el nifio tiene el control de ello.
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Equilibrio: Respecto a las masas se aprecia un equilibrio asimétrico o
informal, donde el personaje principal se encuentra al lado izquierdo cercano al
eje central, siendo contrapesado por el mundo y la mano del nifio del lado
derecho.

En equilibrio cromatico, presenta una clave tonal alta menor donde existen
tonos claros con &reas menos grises y negras, existiendo un dominio de colores
calidos, con intermedios celestes y verdes; como tonico, el dorado y el amarillo.

Perspectiva: Profundidad; se dio mayor definicion y detalle al rostro del
personaje, su indumentario y el mundo, junto con su mano, mientras el fondo fue
elaborado de manera més sencilla y plana, dejando partes en blanco del mismo
color de la base del lienzo. Segun la distancia, el primer plano cuenta con mayor
detalle en los elementos del nifio, asi como su rostro, mientras el fondo es
representado por colores planos y simplificados. En volumen, el primer plano
presenta colores mas saturados, con la finalidad de generar lejania entre el fondo.

Morfologia: La iluminacion es natural, proviene de manera lateral desde el
lado derecho, iluminando al personaje en su totalidad, pudiendo distinguirlo
claramente.

Estructura: El material usado para la elaboracion fue dleo y acrilico, por lo
que existe una estructura firme de color en los elementos representados. El cuadro
presenta diversas texturas en su composicién figurativa, como la piel y el rostro
del nifio, sus prendas, el casco y el mundo. Se dio mas detalle al rostro del nifio y
al mundo para que cada elemento tenga texturas propias segun su material.

Linea: El contorno que delimita a todos los elementos presentes en la obra se
distingue entre si, tanto el fondo como la figura; el personaje con el casco
sujetando el mundo, los que por nitidez son claramente delimitados para que
tengan mayor protagonismo. El disefio es una creacion informal, por su
disposicion compositiva no simétrica. Esta basado en el simbolo de la cruz donde
la parte mas corta vertical se ubica el rostro del nifio y la linea horizontal sigue la
direccién de los flujos celestes y dorados junto con el planeta.

Armonia: Presenta una clave tonal alta menor donde existen tonos claros con
areas menos grises y negras, existiendo un dominio de colores calidos
contrapuestos por colores celestes y verdes, siendo el tonico el dorado y el

amarillo.
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Color: La temperatura presente es calida, contrapuesta por el tono frio de los
flujos de aire celestes, los verdes de las plumas en el casco y unos reflejos azules
en la parte inferior de la oreja. De manera similar ocurre con el planeta de
temperatura fria, contrapuesto por los colores calidos de la imagen del COVID-
19. Polarmente, existe un mayor peso en relacion a la claridad por la presencia de
amarillos y anaranjados. La imagen del nifio esta elaborada con colores méas
calidos y saturados, se dio un correcto detalle a las texturas propias de cada
elemento para que se perciba un mayor realismo. El nifio se elaboro6 con sienas
naturales, amarillo cadmio, blanco titanio, amarillo Napoles y rojo cadmio. El
casco se elabord con azul cobalto, turquesa, amarillo cadmio y negro; para el
planeta se emplearon colores como el azul ultramar, amarillo cadmio, verde de
thalo y el rojo cadmio; el fondo se pint6 con el azul cobalto y cerdleo, rojo cadmio
y dorado.

Ritmo: Morfoldgicamente existe una disonancia dada por la disposicion del
personaje junto a los demas elementos. Cromaticamente, hay una disonancia

determinada por la variedad de colores dispuestos en el cuadro de manera alterna.
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CAPITULO IV
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

3.3. Conclusiones
a) Al primer objetivo

Se ha logrado plasmar de manera efectiva la idea de una exposicion tematica
que se centra en los momentos de la infancia mediante la técnica del storyboard.
La creacion de bocetos, ha permitido visualizar de manera clara los elementos que
conformarian los cuadros para la exposicion final en relacién a su composicion y
disefio de cada lienzo.

b) Al segundo objetivo

Se ha logrado producir de manera efectiva once obras pictoricas en técnica
mixta sobre lienzos que interpretan momentos de la infancia y su influencia en el
presente, como parte del proceso creativo del storytelling. La técnica mixta ha
permitido generar una gran riqueza visual y sensorial, enriqueciendo asi la
narrativa mediante el empleo de técnicas como el dleo, acrilico, témpera, collage y
tinta china.

c) Al tercer objetivo

Se realizo la exposicion denominada “Relatos en el Viento” en la ciudad de
Cusco, transmitida de forma virtual mediante el fanpage de la Universidad
Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco el 30 de noviembre de 2020. En la
exposicion se presentaron un total de 11 cuadros realizados en técnica mixta, los
cuales fueron montados en la Sala Nacional de Cultura Mariano Fuentes Lira, sala
N° 2 de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, ubicada en
la calle Marqués N° 271.

Se logro con éxito el objetivo de generar una conexion emocional con el
publico a través de pinturas que abordan el tema de las vivencias y relatos de la
infancia y como estas influencian nuestro presente. Los resultados de las
encuestas realizadas a los espectadores de la exposicion han sido muy positivos,
ya que el 85,7% indic6 que se identificd mucho con la temética abordada,

mientras que un 14,3% lo hizo de forma regular.
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Por tanto, se puede afirmar que este proyecto logré un equilibrio entre la
técnica y el contenido, generando obras que no solo son visualmente atractivas,
sino también significativas y con un mensaje claro.

d) Al cuarto objetivo

A través de este informe de tesis, se logré analizar los resultados de la
exposicion pictorica y se ha obtenido informacion valiosa acerca del impacto
emocional que generan estas obras en el espectador mediante encuestas realizadas.

‘Una de ellas demostré que el 100 % de los encuestados entendio claramente
el mensaje, y no hubo ninguna persona que indicara que entendié poco o nada.
Esto sugiere que la exposicion fue disefiada y presentada de manera clara y
efectiva, lo que permitio a los espectadores comprenderla sin dificultades.

Se ha sistematizado la informacién obtenida en el informe de investigacion, lo
que permitira aportar nuevos conocimientos sobre el uso del arte como medio de

comunicacion y expresion en la sociedad actual.
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3.4. Recomendaciones
a) Al primer objetivo

Se recomienda a los artistas que previamente puedan crear un tema o idea del
proyecto y lo grafiquen utilizando la técnica del storyboard (bocetos). La técnica
del storyboard ayuda a visualizar y estructurar la narrativa de manera efectiva
para lograr una experiencia coherente y profunda al momento de plasmarlo.
b) Al segundo objetivo

Se recomienda a los artistas el uso del storytelling en la creacion de obras
artisticas, puesto que, permite al artista explorar temas méas complejos y
profundos, enriqueciendo asi la obra y, convirtiéndola en una herramienta eficaz
para la comunicacién y la reflexion.
c) Al tercer objetivo

Se puede generar una mayor conexién emocional con los espectadores cuando
tratamos temas comunes o generales, afiadiéndoles un estilo propio que permite
expresar de mejor forma las emociones y sentimientos personales.
d) Al cuarto objetivo

Todo aquel que esté por empezar su proyecto de investigacion para lograr
obtener su licenciatura se le recomienda planificar bien sus tiempos y presupuesto,
tanto para lograr realizar las pinturas en el tiempo prudente, como conseguir con
anticipacion la galeria para exponer y para culminar de forma satisfactoria el
informe de la tesis sin que existan periodos largos entre la exposicién y la

sustentacion, ya que, genera desanimo y una disrupcion.
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APENDICES
APENDICE A

3.6. Instrumentos valorativos de investigacion procesos creativos por cada

expresion

CuadroN.°1

A.1l.Instrumentos de valoracion semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

Figura 1

Titulo: Encuentro

Técnica: Acrilico y 6leo sobre lienzo
Dimensiones: 100 x 150 cm

Afo: 2019




Valoracion Icono—Simbélica
Tabla 6 Valoracion icono - Simbdlica ENCUENTRO
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Titulo: Encuentro

DESGLOSE DENOTATIVO
(OBJETIVO)
METODO: OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
(SUBJETIVO)
METODO: INTROSPECCION

SIGNOS
) INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION | SIGNIFICADO (CONVENCIONADA Y
NO CONVENCIONADA)
Bicicleta De madera 'y Un objeto con Una bicicleta que me
metal, de color | el que sentia generaba mucha alegria
marron, mucho placer al | y momentos de
B presencia de poder jugar, un | diversion e imaginacién
ICONOQOS o6xido sobre las | regalo con un cuando hacia uso de ella.
(Semejanza) partes alto significado
metalicas que emotivo.
cuenta con un
faro en la parte
delantera.
Nubes Insinuaciones Es producido Las nubes, con su
de ella sobre el | porla naturaleza cambiante y
) fondo de la condensacion expansiva en el cielo,
SIMBOLOS obra, de color | del agua, que es | reflejan la intencién de
(ideas) blanco. visible en el extender y dar forma a la
cielo historia que se quiere
generalmente representar.
diurno.

Casco Va sobre la La protecciény | Representacién onirica e
cabeza del el resguardo del | ideal de un recuerdo
nifio, tiene personaje al remoto a los 5 a 6 afios
forma de picoy | momento del al momento donde el
cabeza de un juego. nifio empieza a
ave. relacionarse y a

Nifio Es un nifio que | Soy yo, José encontrarse con la
sostiene una Alberto Ugarte | bicicleta (no
bicicleta, esta alos 5 afiosde | convencional)
vestido con una | edad, que me
camisa blanca, | encuentro por
pantalon negro, | vez primera con

s | bl
SIMBOLICOS pasadores
rojos, un tirante
marrén y que
posee un caso
sobre su
cabeza.

Mundo imaginario | Fondo de la El mundo
obra, con imaginario del
colores azules, | personaje.

turquesas para
el cieloy
sienas para el
piso.
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Simbolo aéreo

Ubicado en la
parte superior,
con tres hélices
y circulos que
contienen otro
circulo con
insinuaciones
de nubes.

La imaginacion
del personaje, y
la propuesta
ludica que se
genera en su
mente.

Luz de la bicicleta

Calida,
amarilla que
irradia hacia
delante.

Ese
alumbramiento
al recuerdo o al
relato como
acontecimiento
memorable.

Valoracion sintactica

Tabla 7 Valoracion sintactica ENCUENTRO

SIGNO

RELACION

SIGNO

SINTACTICA

Afecto

Bicicleta

Onirica

Simbolo aéreo

Nifo

Expansion creativa

Nubes

Proteccién

Casco

Contexto

Mundo imaginario

Bicicleta

lluminacién, alumbramiento para
tiempos ludicos

Luz

Valoracion sintagmatica

Tabla 8 Valoracion sintagmatica ENCUENTRO

DENOTACION CONNOTACION
El nifio al tener un encuentro con la bicicleta, uno de los
mayores regalos afectivos que tuvo en su nifiez, se encuentra
Nifio envuelto entre muchas emaociones al intentar descubrirlo. La luz
§ Bicicleta que sale de la bicicleta muestra la propuesta ludica que se
6 = Luz genera en su mente al tener contacto con el elemento. El nifio
= c Casco Ileva un casco que cubre su cabeza y su mente, con el objetivo
E 2 de brindarle proteccion fisica y de recuerdos que quiero
S €t mantenerlos y protegerlos porque marcaron mucho en mi.
[OR7%
L »n
E g . .
P 8 Al descubrir este elemento que es la bicicleta, nace y va
= Simbolo aéreo creciendo en su interior del nifio un mundo imaginario, que es
D Nubes visible en todo el fondo. El simbolo aéreo simboliza la mente
Mundo imaginario del nifio que crea todo alrededor. Las nubes es la expansion de
g su mente que ocurrird posteriormente dentro de su mundo
ludico.
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Instrumento de valoracion estética

Valoracion de estructura artistica

Tabla 9 Instrumento de valoracion estética ENCUENTRO

TITULO DE LA OBRA: ENCUENTRO

DIMENSION TAXONOMIA CARACTERISTICAS
CREATIVA VALORES VALORES
Contemporaneo Se aprecia la idealizacion de la realidad del personaje al
Género onirico verse envuelto o rodeado de una magia temporal causada
(Diana Newall) e irreal por el encuentro con el objeto, creando una atmosfera
onirica.
El escenario donde se encuentra el personaje junto a la
Categoria Fantastico bicicleta, un espacio ficticio, donde se ha transformado su
realidad.
El acrilico fue empleado como una primera capa sobre todo
. Oleo y acrilico sobre | en el fondo semi hiimedo, posteriormente se aplico el 6leo
Técnica - . . ’ . ;
lienzo mediante pinceles y la espatula en la figura del personaje,
la bicicleta y 6leo para reforzar el fondo.
Instrumentos Pinceles y espatulas

Estilo y tendencia

Surrealismo
organico

Se trajo de la mente o del recuerdo recéndito la
interpretacion de un encuentro méagico vivido en la nifiez,
representado dentro de un contexto irreal.

DIMENSION COMPOSITIVA

TAXONOMIA /
VALOR

Caracteristicas y valores estéticos

PROPORCION

(Andrew Loomis)

Figura humana

Se encuentra una proporcion realista y académica
cumpliendo la fisionomia de un nifio de 6 afios.

Entre elementos
naturales y
artificiales

En cuanto a los objetos naturales como el cielo y el suelo
no guarda proporcion real en cuanto a su forma, se
representa de manera restructurada propio de un
surrealismo, como representacion de un espacio onirico.

La bicicleta fue escalada para lograr una relacién de
proporcion entre el personaje principal.

EQUILIBRIO

(Andrew Loomis)

Masas

Equilibrio por contrapeso, existe un equilibrio de dos
pesos desiguales, ubicados en diferentes distancias del
centro, ambos ejes del personaje como la bicicleta se
encuentran dentro de la linea de tercios verticales, asi
mismo el elemento superior con hélices pretende
equilibrarse con las masas inferiores para que no todo el
peso esté en la parte inferior.

Cromaético

Los colores frios del cielo son contrapuestos por los
colores sienas del piso, equilibrando el fondo, esto se
replica en relacion al personaje con la bicicleta, donde el
nifio lleva atuendos més claros de la cintura hacia arriba,
contrarrestado por su pantalon y zapatillas oscuras, los
colores en la bicicleta se distribuyen entre calidos y frios
para poder equilibrar las masas cromaticas, para que no
todo el peso se distribuya en la parte inferior.
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PERSPECTIVA

(José M.
Parramon)

Profundidad

Existe una profundidad dada por el efecto de contraste
entre lo claro y lo oscuro, y por los colores calidos y
frios, dada entre la figura y el fondo, con el fin de crear
un mayor resalte en el nifio. En el primer plano se aprecia
con mayor claridad y detalle al nifio y la bicicleta que el
fondo, siendo insinuaciones de nubes poco detalladas.

Distancia

A medida que los planos se van alejando, va perdiendo
nitidez y tendiendo hacia el gris.

Volumen

El primer plano contiene colores con mayor intensidad y
saturacion en comparacion a los planos posteriores que no
son muy elaboradas obteniendo un efecto de lejania.

MORFOLOGIA

(Andrew Loomis)

lHluminacioén natural /
artificial

La iluminacién es lateral proveniente del lado izquierdo,
iluminando al personaje, el casco y la bicicleta en la
misma direccidn, lo cual resalta las figuras de modo
natural. Se aprecia planos muy iluminados como el casco
y camisa del personaje. El plano del fondo es iluminado
por la espalda del personaje de donde sale una luz propia
y por la luz natural del cielo en referencia a las nubes
iluminadas.

Estructura

El material es 6leo y acrilico por lo que hay una estructura
firme de color sobre el nifio y la bicicleta sobre un soporte
de lienzo.

Textura

El cuadro presenta diversas texturas en su composicion
figurativa, como la piel del nifio, sus prendas, el casco y
partes de la bicicleta que se asemejan a la realidad,
también como texturas producidas con la espatula que
contiene mayor carga de 6leo.

LINEA

(Andrew Loomis)

Contorno

El contorno que delimita al personaje y la bicicleta es
clara, distinguiéndose del resto, permitiendo visualizar los
elementos del personaje y partes de la bicicleta. Mas en el
fondo hay un contorno que delimita el suelo con el cielo
por un semi circulo, el cielo se ya diluyendo siendo menos
precisas y visibles.

Disefio

El disefio es una creacion informal, por su disposicion
compositiva no simétrica.

Base

Esta basada en una forma geométrica triangular
determinado por las Ilantas de la bicicleta y el circulo
ubicado en la parte superior.

ARMONIA

(Andrew Loomis)

Cromatica

La paleta de colores empleados fueron anélogos en
relacion a los azules y turquesas, y paleta de sienas. El
dominante es el color azul, color de mediacion los sienas
y como ténico el color amarillo.

COLOR
(Albers)

Policromo

Temperatura/polaridad

La base para pintar el area mas extensa, el fondo, fue
realizado con colores azules, cobalto, turquesa yt azul
certleo, diluido el blanco con el certleo para lograr la
transicién para las nubes, estos colores frios fueron
empleados para lograr que la figura principal del nifio y la
bicicleta resaltes por la presencia de colores calidos en su
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rostro, casco, piel y parte de la estructura de la bicicleta,
empleando sienas tostadas y ocres amarillos para
contrarrestar y crear un peso cromatico, en el fondo y
figura.

Polarmente existe la presencia mayoritaria de colores
oscuros, representados por la gama de colores azules y en
menor escala colores claros como los sienas.

Luminosidad/brillo

La imagen del primer plano muestra colores mas
saturados y puros, asi como la luminosidad de la camisa y
el casco del nifio son mayores que el fondo, la presencia
de estos colores brindan que los colores luz resalten para
lograr la textura del metal y la luz que sale de la bicicleta.
Las tonalidades de la piel del nifio se lograron con colores
siena, violeta cobalto, azul ultramar, amarillo y rojo
cadmio y el blanco titanio. Se considero la luz reflejada
dentro de las partes metélicas de la bicicleta para que se
pueda armonizar con el fondo.

Para las tonalidades oscuras se emple6 el violeta cobalto,
gris de payne, negro titanio y el azul ultramar.

RITMO

(J. de S’agaro)

Morfolégico Las disposiciones y formas del fondo con la figura
brindan un ritmo disonante.
Cromaético Se presenta una disonancia entre los azules y sienas,

dispuestas en el cuadro, varian en cada disposicién en
tamafio, forma y ubicacion.

DIMENSION DE CONTENIDO

Un momento idilico de mi infancia donde muestro el

Ségmlc% | Ideal momento donde poseo una bicicleta y este despierta un
(Real-ideal) mundo imaginativo que se desarrolla por el juego y la
posibilidad de escenarios que se recorrera.
iri Representacion de naturaleza onirica, la idealizacion de
Conceptual Onirico P

un momento de mi infancia.
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APENDICE B
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
3.7. INFORME CURATORIAL
Identificacion del Proyecto
1. Titulo
“RELATOS EN EL VIENTO”
Presentado por: José Alberto Ugarte Landaveri
De la Carrera Profesional de Artes Visuales de la Especialidad de Dibujo y
Pintura de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco.

2. Definicién del proyecto

En una necesidad de poder expresar una propuesta artistica, es cuando
comienzo a interiorizar los acontecimientos que conmovieron mi vida. Esta accion
me hizo explorar recuerdos que marcaron mi existencia, encontrando momentos
especiales en mi nifiez. Mientras empecé a redactarlo, broté en mi mucha
conmocidn, alegria y nostalgia; no creia que aun existiera esos recuerdos en mi
interior.

La realizacion de este proyecto me permite cumplir objetivos, tales como que
la gente, al igual que yo, pueda disfrutar las obras que realizo, creando en ellos
una afioranza de la nifiez.

3. Justificacion del proyecto

Este proyecto busca exponer las capacidades, expresiones artisticas y
aptitudes desarrolladas durante mi formacion profesional, dando a conocer
fragmentos de mi vida y contribuyendo al arte contemporaneo cusquefio.

Es necesario que pueda llevarse a cabo para darme a conocer a la sociedad, asi
mismo, para poder obtener el grado de licenciado en la Universidad Nacional de
Arte Diego Quispe Tito del Cusco y con el fin de crear un disfrute y valor en los
momentos de la infancia de los espectadores.

4. Cumplimiento de objetivos

Se realizd la exposicion pictorica de manera virtual a través del Facebook de
la universidad el dia 30 de noviembre de 2020, donde se expuso un total de 11
cuadros en la Sala Nacional de Cultura Mariano Fuentes Lira, sala N°2 de la
Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del Cusco, ubicada en la calle
Marqués N°271.



Plano N.° 1 Localizacion de la galeria.

Figura 2 Localizacion de galeria
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Plano N. ° 2. Distribucion de las obras en la sala expositiva

Figura 3 Distribucién de obras en la sala expositiva
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5. Tabla de Distribucion de obras

Tabla 10 Distribucion de las obras

NUmero Titulo
CuadroN.°1 Encuentro

Cuadro N.°2 Listos para el despegue
CuadroN.°3 Afrontando la poesia

Cuadro N.°4 Conmocion y confrontacion
CuadroN.°5 Transformado

CuadroN.°6 Sobrevolando el recuerdo
CuadroN.°7 Encumbrando el vuelo sobre un mundo imaginario
CuadroN.° 8 Renacer

Cuadro N.°9 Libertad cautiva

Cuadro N.°10 | Inventiva

Cuadro N.°11 | Espiritu valiente
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6. Cumplimiento de metas

6.1.Sobre el nimero de obras

Se cumpli6 con la realizacion y exposicion de once obras pictéricas, cantidad
establecida segun el reglamento de grado.

6.2 Sobre la sustentacion de grado

Se realizard la sustentacion de grado sobre el proyecto expuesta, condicion
necesaria para la obtencion del titulo de Licenciado en Artes Visuales en la
Especialidad Dibujo y Pintura. Teniendo como evidencia el video de la

presentacion de la exposicion y el catalogo virtual.



6.3 Cumplimiento del cronograma

Por motivo de la coyuntura mundial, la pandemia, no se cumplid con el
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cronograma establecido en el plan de tesis, reprogramandose para una nueva fecha

de forma virtual, llevandose a cabo el 30 de noviembre de 2020 a través del

Facebook Live de la fanpage de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe
Tito.

Tabla 11 Cronograma inicial

CRONOGRAMA DE LA EXPOSICION "RELATOS EN EL VIENTO"

TIEMPO
ETAPAS ACTIVIDADES 2019 2020
JN| JL|AG|SE |OC|(NO| DI |EN| FE |MA|AB|MY|JN | JL |AG
Elaboracion del proyecto de investigacion.
.. |Aprobacion del proyecto.
1. Peparacion P — proy -
Elaboracion del Marco Referencial
Preparacion de las obras de arte
2. Exposicion |Exposicion de las obras de arte
Elaboracion del informe curatorial.
.. Aplicacidn de Instrumentos
3. Evaluacion y — - —
I Anilisis de la informacion
analisis — - - —
Redaccidn del informe de investigacion
Presentacion del informe de investigacidon
4. Sustentacion |Sustentacion del informe de investigacion.
Tabla 12 Cronograma modificado
REPROGRAMACION DE LA EXPOSICION "RELATOS EN EL VIENTO"
TIEMPO
ETAPAS ACTIVIDADES 2019 2020 2023
JN | JL |AG|SE |OC|NO| DI [EN-OC|OC|NO| DI | EN | FE | MA | AB | MY

Elaboracién del proyecto de investigacion.

Aprobacién del proyecto.

1. Peparacion

Elaboracion del Marco Referencial

Preparacion de las obras de arte

2. Exposicion

Exposicion de las obras de arte

Elaboracién del informe curatorial.

Aplicacion de Instrumentos

3. Evaluacion y

Anilisis de la informacién

analisis

Redaccion del informe de investigacion

Presentacion del informe de investigacidon

4. Sustentacion

Sustentacion del informe de investigacion.




6.4. Presupuesto
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Debido a que la exposicion de grado se realiz6 de forma virtual, los costos

proyectados se modificaron.

Tabla 13 Presupuesto inicial

PRESUPUESTO
A. Costos de produccion
A.1. Costo de materia prima
Material Tipo Cantidad [Medida Costo unitario |Costo Total
Bastidor Cedro 12|unidad S/ 30,00 | S/ 360,00
Tela Tocuyo 8|metro S/ 7,00 | S/ 56,00
Grapas Aceradas 1{caja S/ 30,00 | S/ 30,00
Base Latex 3|galdn S/ 50,00 | S/ 150,00
Oleo Tubos 26|unidad S/ 18,00 | S/ 468,00
Acrilico Tubos 8|unidad S/ 15,00 | S/ 120,00
Subtotal S/ 1.184,00
A.2 Costos indirectos de fabricacién
Lapiz Carboncillo 2|unidad S/ 2,00 | S/ 4,00
Pincel Cerda 13|unidad S/ 8,00 S/ 104,00
Solventes Aguarras 6|otros S/ 6,00 | S/ 36,00
Subtotal S/ 144,00
B. Costo de exposicion
Catélogo Documento 500|unidad S/ 6,00 | S/ 3.000,00
Plotter Documento 2|unidad S/ 8,00 | S/ 16,00
Invitaciones Documento 20|unidad S/ 0,50 | S/ 10,00
Afiche Publicidad 200|unidad S/ 2,00 | S/ 400,00
Transporte Camioneta 2|unidad S/ 30,00 | S/ 60,00
Subtotal S/ 3.486,00
C. Costo de administracion
Impresién Texto 200|unidad S/ 0,10 | S/ 20,00
Memoria USB |8 Gb 1|unidad S/ 25,00 | S/ 25,00
Fotocopia Documento 200|unidad S/ 0,10 | S/ 20,00
Cuaderno 100 hojas 1{unidad S/ 2,00 | S/ 2,00
Subtotal S/ 67,00
Total S/ 4.814,00




7.

Tabla 14 Presupuesto modificado

103

PRESUPUESTO MODIFICADO
A. Costos de produccion
A.1. Costo de materia prima
Material Tipo Cantidad |Medida Costo unitario |Costo Total
Bastidor Cedro 12|unidad S/ 30,00 | S/ 360,00
Tela Tocuyo 8|metro S/ 7,00 | S/ 56,00
Grapas Aceradas 1|caja S/ 30,00 | S/ 30,00
Base Latex 3|galon S/ 50,00 | S/ 150,00
Oleo Tubos 26|unidad S/ 18,00 | S/ 468,00
Acrilico Tubos 8lunidad S/ 15,00 | S/ 120,00
Subtotal S/ 1.184,00
A.2 Costos indirectos de fabricacion
Lapiz Carboncillo 2|unidad S/ 2,00 | S/ 4,00
Pincel Cerda 13|unidad S/ 8,00 |S/ 104,00
Solventes Aguarrds 6|otros S/ 6,00 | S/ 36,00
Subtotal S/ 144,00
B. Costo de exposicion
Catalogo Virtual Diagramacion 1|contrato S/ 500,00 | S/ 500,00
Flyer promocional Disefio 2|contrato S/ 75,00 | S/ 150,00
Fotografias profesionales|Digital 12|contrato S/ 35,00 | S/ 420,00
Grabacion y edicién Digital 1|unidad S/ 500,00 [ S/ 500,00
Transporte Camioneta 1|unidad S/ 100,00 | S/ 100,00
Subtotal S/ 1.670,00
C. Costo de administracion
Honorario digitador pagina 200 pagina 2 S/ 400,00
Empastados Informe 60 Unidad 5 S/ 300,00
Transporte taxis 8 unidad 6 S/ 48,00
Impresion Texto 200|unidad S/ 0,10 | S/ 20,00
Memoria USB 8 Gb 1|unidad S/ 25,00 | S/ 25,00
Fotocopia Documento 200|unidad S/ 0,10 | S/ 20,00
Anillado Grueso 2|unidad S/ 4,00 | S/ 8,00
Cuaderno 100 hojas 1|unidad S/ 2,00 | S/ 2,00
Subtotal S/ 75,00
Total S/ 2.998,00

Identificacién de deficiencias y aciertos

Las deficiencias que se presentaron fueron las disposiciones de salud debido a

la pandemia que impidieron que se desarrollaran actividades donde se aglomeran

personas. Fue un momento en el que no se permitia la realizacion de ningun

evento, por lo tanto, tuvo que llevarse a cabo de manera virtual, y como resultado,

los espectadores no pudieron apreciar las obras de manera presencial.

Los aciertos que encontré fueron que, al ser virtual, la exposicion permitio

que pudiera ser apreciada por diversas personas de distintas ciudades del Peray

del mundo. Ademas, la exposicion y el catdlogo quedan en las plataformas

virtuales para ser vistos permanentemente.
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8. Ejecucion del guion museografico
La exposicion de grado fue virtual por lo cual es permanente donde aun
permanece en la fan page de la Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito
del Cusco.
link de la exposicion: https://fb.watch/k7LEc1rzDI/

El contenedor fue la Sala Cultural N° 2 de la Galeria Mariano Fuentes Lira.

El recorrido fue lineal dentro de la galeria y de igual forma en el video de
grado.

La iluminacién fue luz puntual dentro de la galeria y para el video de grado
fotografias con la mejor iluminacién para que se pueda apreciar en su totalidad de
manera pareja.

El material de apoyo fue la elaboracion de flyer que se distribuy6 con
anticipacion en el fanpage de la UNADQTC.

Las presentaciones fueron realizadas por el periodista Federico Caceres
Macedo, también por el presidente de la Comision Organizadora, Mag. Carlos
Hugo Aguilar Carrasco; el vicepresidente Académico Dr. Jorge Alberto Che Piu
Salazar; el asesor de especialidad, Mag. Guido de los Rios Figueroa y por mi

persona: el Bach. José Alberto Ugarte Landaveri.
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8.1. Texto de presentacion
“RELATOS EN EL VIENTO”
EXPO-GRADO VIRTUAL

"Relatos en el viento™ es un encuentro con las experiencias vividas en su
nifiez. Por ejemplo, en su obra “Encuentro” relata esas experiencias vividas a
partir de un regalo recibido. Nos narra los acontecimientos experimentados en su
mundo interno. A través de sus obras, invita a los espectadores a identificarse con
sus experiencias de vida para poder recordar y valorar las propias.

Cada dia quedamos absorbidos por diversas responsabilidades, y vamos
dejando en el olvido relatos Gnicos que poseemos de nosotros mismos, momentos
en los que nos sentiamos libres, con tiempo ilimitado, sin restricciones para hacer
lo que realmente nos gustaba. Cualquier objeto que teniamos en nuestras manos se
convertia en la mayor herramienta con la que toda fantasia heroica, surrealista,
magica, sublime y nostélgica se hacia palpable, tan real y perceptible para todos
nuestros sentidos.

Esta exposicion de grado es producto de un trabajo de investigacion
sistematico, alternando disciplinas como la psicologia para ver y analizar las
etapas evolutivas del ser humano, y posteriormente darles una interpretacion
personal y artistica.

En nombre de la comision organizadora, reiteramos nuestras felicitaciones y
deseamos éxito en su futuro como artista.

Mag. Carlos Hugo Aguilar Carrasco
Presidente de la Comisién Organizadora de la UNADQTC



106

EL ARTISTA'Y SU EXPERIENCIA

El pensamiento de un estudiante de las artes siempre estara plagado de
muchos suefios, que incluso surgen desde su infancia; suefios que son a la vez
muy dificiles de cuidar frente a las amenazas sociales que se presentan durante el
proceso. Ursula K. Le Guin dijo: “Un adulto creativo es un nifio que ha
sobrevivido”. Por mi parte, pienso mucho en esta frase al apreciar las obras de
José Alberto Ugarte Landaveri, a quien desde ya admiro por su perseverancia en
la basqueda de uno de sus suefios: ser un artista profesional. Al concluir sus
estudios de manera satisfactoria, logroé encontrar una temética de investigacion
artistica, la cual llegd a su conclusion y ahora nos presenta su proyecto titulado
“Relatos en el viento”, donde disfrutaremos de una propuesta artistica basada en
las experiencias de una parte de su vida.

“Relatos en el viento” es el resultado de mucho trabajo e inquietud
permanente de José Alberto, es como cuando un nifio explora y disfruta de las
curiosidades cotidianas, también cuando uno mismo se da cuenta de que lo vivido
en la infancia repercute méas adelante en la adultez. Lo mas importante que quiero
resaltar sobre el conjunto de obras artisticas es la sinceridad con la cual ha
conseguido plantear cada una de las composiciones, donde los elementos estéticos
forman parte del contexto y la vivencia del autor. Todo artista busca transmitir
algo en cada una de sus expresiones; hay algo que nos quieren decir, y en esta
ocasion, José Alberto resalta lo vivido en su infancia y de ella extrae
composiciones que nos inspiran a seguir viviendo como cuando un nifio rie y vive
con libertad. Nos invita a tener siempre presente lo vivido en nuestra infancia.

Como todo tiene su proceso, me siento convencido de que sus obras seguiran
evolucionando y alcanzando el perfil para convertirse en uno de nuestros
exponentes de la pintura cusquefia actual, y por qué no decirlo, de nuestro Per.
Es mi deseo para José Alberto.

Lic. Guido de los Rios Figueroa

Asesor de Especialidad
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RELATOS EN EL VIENTO

Somos un camulo de relatos que navegan junto a nosotros dentro de nuestro
recuerdo, como navios trasladados por el viento; suefios y realidades que ahora
desemboco de a pocos en esta propuesta artistica, con la mirada fija en el cielo y
la tierra de por medio, para asi no naufragar en tiempos de olvido y temor.

En una necesidad espontanea de exteriorizar lo que por muchas temporadas
Ilevé en el olvido, o tal vez cautivo en la memoria, exploro acontecimientos de mi
vida, encontrando relatos muy especiales de mi nifiez que me emocionan y
conmueven.

AUn siento el viento que circunda mi atmosfera, originado por tiempos
ludicos, donde pretendia planear como una pluma que percibe el viento sobre su
andar, como un aliento de vida que impulsa mis alas.

"Relatos en el viento" es un proyecto artistico biografico donde rescato y
restauro momentos de mi infancia, de exploracion personal y exteriorizacion con
un tema que se fue construyendo en esta ultima temporada. Doy a conocer que
parte de nuestro crecimiento y desarrollo humano se fundamenta en el juego que
teniamos en nuestra nifiez, sin limites, creyendo que no hay imposibles, que lo
mejor era sentirnos libres y sin prejuicios. Trasladar esos relatos al presente puede
sacar lo mejor de nosotros, dandonos inspiracion, motivacion diaria y, en

ocasiones, llevandonos a rescatar ese nifio interno que todos llevamos dentro.

José Alberto Ugarte Landaveri

Expositor
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8.2. Fichas tecnicas
Se colocaron al lado derecho inferior de cada obra como se aprecia en la

presentacion virtual durante el recorrido visual como también en la presentacion de

obra por obra al final de la presentacion, con la siguiente informacion:

Figura 4 Fichas técnicas

Ficha N°1

Titulo: Encuentro.

Técnica: acrilico y dleo sobre lienzo
Medidas: 100 x 150 c.m.

Aiio: 2019

Ficha N°2

Titulo: Listos para el despegue.
Técnica: acrilico y dleo sobre lienzo
Medidas: 115 x 160 c.m.

Aio: 2019

Ficha N°3

Titulo: Afrontando la poesia.
Técnica: acrilico y éleo sobre lienzo
Medidas: 70 x 50 c.m.

Afo: 2019

Ficha N°4

Titulo: Conmocidn y confrontacion.
Técnica: acrilico y éleo sobre lienzo
Medidas: 150 x 90 c.m.

Afo: 2019

Ficha N°5

Titulo: Transformado.

Técnica: acrilico y éleo sobre lienzo
Medidas: 90 x 120 c.m.

Aiio: 2019

Ficha N°6

Titulo: Sobrevolando el recuerdo
Técnica: acrilico y éleo sobre lienzo
Medidas: 90 x 120 c.m.

Aiio: 2019

Ficha N°7

Titulo: Encumbrando el vuelo sobre un
mundo imaginario.

Técnica: acrilico y dleo sobre lienzo
Medidas: 100 x 120 c.m.

Afo: 2019

Ficha N°8

Titulo: Renacer

Técnica: dleo, acrilico, ttmpera y papel
sobre MDF.

Medidas: 80 x 130 c.m.

Afo: 2019

Ficha N°9

Titulo: Libertad cautiva.
Técnica: Tinta china.
Medidas: 63 x 45 c.m.
Aifio: 2020

Ficha N°10

Titulo: Inventiva,

Técnica: 6leo sobre lienzo.
Medidas: 60 x 80 c.m.
Afio: 2020

Ficha N°11

Titulo: Espiritu valiente.
Técnica: Oleo sobre lienzo
Medidas: 90 x 45 c.m.
Afo: 2020




9. Analisis de la encuesta

a. Preguntal

Tabla 15 Opinion de la transmision virtual

¢ Qué opina acerca de la transmision virtual de la
Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito del
Cusco?

Muy buena 12 57,1 %
Buena 9 42,9 %
Mala 0 0%

No opina 0 0%
Total 21 100%

Figura 5 Opinidn de la transmision virtual

. Muy Buena . Buena

Interpretacion: Los resultados estadisticos indican que la mayoria de las
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personas, un 57,1%, opinan que la transmision de la exposicion de arte fue muy

buena, mientras que el 42,9% opina que solo fue buena. Es importante destacar

gue ninguna persona opino que la transmision fue mala. Se puede inferir que esto

se debe a la buena calidad de grabacion y edicion previa que se realizé antes del

estreno, lo que logro una buena experiencia para el espectador. Estos resultados

son positivos y sugieren que el esfuerzo y la inversion realizada en la produccion

de la grabacién y edicion previa de la exposicién de arte valié la pena.
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b. Pregunta 2

Tabla 16 Apreciacion acerca del mensaje de la exposicion

¢ Cual es su apreciacion acerca del mensaje de la exposicion de
arte RELATOS EN EL VIENTO?

Se entiende claramente 21 100 %

Se entiende poco 0 0%

No se entiende 0 0%

No opina 0 0%

Total 21 100 %

Figura 6 Apreciacion del mensaje

B s entiende claramente

Interpretacion: Los resultados estadisticos indican que el 100% de los
entrevistados opinan que la exposicion artistica se entendi6 claramente, y no hubo
ninguna persona que indicara que entendio poco o nada. Esto sugiere que la
exposicion fue disefiada y presentada de manera clara y efectiva, lo que permitié a
los espectadores comprenderla sin dificultades. Estos resultados son positivos y

sugieren la preparacion en los discursos, grabacion y edicion dieron frutos.



c. Pregunta 3

Tabla 17 Opinién sobre los cuadros y el tema tratado

¢ Que opina sobre los cuadros y el tema tratado?

Muy interesante 20 95,2 %
Interesante 1 4,8 %
No se entiende 0 0%
No opina 0 0%
Total 21 100 %

Figura 7 Opinidn sobre los cuadros y el tema tratado

. Muy interesante . Interesante

Interpretacion: Los resultados estadisticos indican que la gran mayoria de las

personas, el 95,2%, opina que los cuadros y el tema tratado en la exposicion
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fueron muy interesantes, mientras que solo el 4,8% indica que fueron interesantes.

Es importante destacar que ninguna persona indicé que no entendié o no opin6

sobre la exposicion. Estos resultados sugieren que la exposicion fue disefiada y

presentada de manera interesante y atractiva para la mayoria de los espectadores,

lo que permitié una buena experiencia de visualizacion.



d. Pregunta 4

Tabla 18 Propésito de la exposicion
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¢, Cudl cree que fue el proposito de la exposicion?
Revalorar y disfrutar los momentos de nuestra infancia. 7 33,3%
Rescatar a nuestro nifio interior. 4 19,0 %
Mostrar que podemos ser mejores personas a causa de una 5 23,8%
introspeccion hacia nuestra infancia.
Reflexionar sobre la importancia del proceso imaginativoy |5 23,8 %
ludico del nifio.
Total 21 | 100,0 %

Figura 8 Propdsito de la exposicion

M Revalorar y disfrutar los momentos de nuestra infancia.

I Rescatar a nuestro nifio interior.

M Mostrar que podemos ser mejores personas a causa de una introspeccion
hacia nuestra infancia.

B Reflexionar sobre la importancia del proceso imaginativo v lidico del nifio.

Interpretacion: Los resultados estadisticos muestran que hay una diversidad de

opiniones sobre el proposito de la exposicién de arte "Relatos en el viento". Un

tercio de los encuestados, el 33,3%, opino que el propdsito era revalorar y

disfrutar los momentos de la infancia, mientras que el 19% opiné que el objetivo

era rescatar al nifio interior. EI 23,8% opind que la exposicion buscaba mostrar

que podemos ser mejores personas a traves de una introspeccion hacia nuestra

infancia, mientras que otro 23,8% opino que la exposicion buscaba reflexionar

sobre la importancia del proceso imaginativo y ludico del nifio.



113

Estos resultados sugieren que la exposicion "Relatos en el viento™ fue capaz de
abordar temas importantes relacionados con la infancia, el proceso creativo de los
nifios de una manera interesante y variada, y como estos eventos repercuten en
nuestra vida adulta. Ademas, los diferentes propositos mencionados pueden tener
un efecto positivo en la percepcion de la exposicion por parte del publico en

general, ofreciendo experiencias valiosas y atractivas a los espectadores.

e. Pregunta 6

Tabla 19 Identificacion y conmocion del pablico respecto a la exposicion

¢ Se siente identificado y conmovido con la
exposicion artistica?
Mucho 18 85,7 %
Regular 3 14,3 %
Poco 0 0%
Nada 0 0%
Total 21 100 %

Figura 9 Identificacion y conmocion del publico respecto a la exposicion

[ Mucho [ Regular
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Interpretacion: Los resultados estadisticos muestran que la exposicion de arte de
pinturas fue muy efectiva en su objetivo de generar identificacion y conexion
emocional con el publico. El 85,7% de las personas encuestadas indico que se
sintid muy identificado y conmovido por la exposicion y el tema tratado, lo que
sugiere que la exposicién fue capaz de transmitir de manera efectiva los
momentos de la nifiez y como estos afectan nuestro presente. El 14,3% se
identificé de manera regular, lo que aun indica una respuesta positiva a la

exposicion.

La falta de respuestas negativas indica que la exposicion de arte fue planteada de
manera efectiva para conectar emocionalmente con el publico, y puede

considerarse un éxito en términos de lograr su objetivo.
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APENDICE C

3.8. Fotografias durante el proceso de investigacion

Figura C10 Fotografias de modelos para las obras
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Figura 11 Bocetos 1
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Figura 12 Bocetos 2
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Figura 13 Proceso de desarrollo 1
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Figura 14 Proceso de desarrollo 2
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Figura 15 Proceso de desarrollo 3
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APENDICE D

3.9. Imégenes de la exposicion de las obras de arte

Figura 16 Proceso de montaje para la exposicion
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Figura 17 Imagenes durante la exposicion

JOSE ALBERTO UGARTE LANDAVERI
ARTISTA

P 2012/2858
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Figura 18 Capturas durante la transmision de la exposicion via fan page de la UNDQT*

Universidad Nacional de Arte Diego . Sigulendo
Quispe Tito del Cusco
" )

Bt

Comentarios

FEDERICO CACERES MACEDO Pilarcita Ugarte
- Hooollll La carita de mi Thiago.

PERIODISTA

EXPOSICION DE GRADO "RELATOS EN EL VIENTO"

o oD Presions Enter para publicar

Envivo  Programas  Explorar  Videos guardados  Seguidas

ma  Universidad Nacional de Arte Diego
5 » 8 siguiendo

Quispe Tito del Cusco

Comentarios

Ver mis

DR. JORGE ALBERTO CHE PIU SALAZAR Pilarcita Ugarte
VICEPRESIDENTE ACADEMICH > Hoool!! La carita

EXPOSICION DE GRADO “RELATOS EN EL VIENTO"

Py .oy

jio  Envivo  Reels Programas  Explorar  Videosguardados  Seguidas

Universidad Nacional de Arte Diego B
68 iendo
€ Quispe Tito del Cusco 8 Sigu

Comentarios

Krmn Mantique Florez

JOSE ALBERTO UGARTE LANDAVERI
ARTISTA

EXPOSICION DE GRADO "RELATOS EN EL VIENTO"

.ol

Nota. Link de transmision: https://n9.cl/li9af
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Figura 19 Fotografias con autoridades y asesor practico

.
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Figura 20 Flyer del promocional de la exposicion "Relatos en el Viento"

RELATOS

VIENT

10 UGARTE LANDAVERI

EXPOSICION INDIVIDUAL

DE PINTURA PARA GRADO

UNIVERSIDAD NACIONAL = =

§ DIEGO QUISPE TITO INAUGURACION VIRTUAL FACEBOOK LIVE
LUNES 30 NOV | 7PM

Figura 21 Estadisticas de alcance, comentarios y reacciones de la transmision de la exposicion

Universidad Nacional de
Arte Diego Quispe Tito del
Cusco

30 de noviembre de 2020 - @

EXPOSICION DE GRADO "RELATOS
EN EL VIENTO"

Relatos en el viento es un proyecto artistico
biografico donde rescato y restauro momentos

110 () 1,8 mil @

504

Personas alcanzadas Reacciones, comentarios
y veces que se compartio

.8 mil
Reproducciones de video Curva de retencién
de 3 segundos

Ver mas detalles del video
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Figura 22 Catélogo virtual

EL ARTISTA Y SU EXPERIENCIA

El pensamienco de un estudiante de las artes siempre estard piagaco de muchos suenos que
inclusive estas surgen desde l infancia, sueios que son a ka vez muy dificiles de cuidar frente
as amerazas socisles que se presentan durance o proceso; i, Usula K. Le Guin dijo: “Un
3640 creativo es un 1o Gue ha sobrevivido” Por mi parte pienso mucho en exta frase al
apreciar lss obras de Jose Alberto Ugate Lundaveri, 2 quen desde ya admiro su
perseverancia para lograr o de sus susios, ser un artista profesional; al concretar sus
estudios de manera satisfactaria lagrd enconTar una temAtica de investigacion artistica, B
eual legd 3 su y “Relatos en el viento”,

de una pr de una parte de su vida.

“Relacos en e viento" es ol resultado de mucho trabajo e inquietud permanente de Josk
Aberto, es como cuando un no explora y disfruta las curiosicades cotidanas, ambién
cuando uno mismo se da cusnta de que 1o vivido en I infancia repercute mas adelants en
a adutez. Lo mas importante que guiero resaltar sobre el conjunto ce obras artistica, es la
sincerkdad con la cual ha conseguido plantear cada una de ' composiciones, donde 1os.
elementos esticicos forman parte del contexto y ka vivencia del autor, todo artista busca
consegu aign en cada ura de sus expresiones, hay algo que nos quieren decr, y en es
ocasion Josk Alberto resilta o viido en su infancia y de ella extrae composiciones que nos
¥ . e

presente lo vhido an ruestra infanca.

Como toca tiene s pr
o peril para ser o G8 (ueSITos exponentes Ce I pintura cusGuena actual y porque no dediro de
uestro Pert, es mi deseo para Jos Alberto.

Prof. Guido De Los Rios

Nota: link del catalogo virtual: https://n9.cl/9llpi


https://n9.cl/9llpi
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CATALOGO

RELATOS EN EL VIENTO

exposicion de grado

Relatos en el viento es un encuentro con las experiencias vividas en su ninez, por ejemplo, en
su obra "Encuentro” relata esas experiencias vividas a partir de un regalo recibido, nos relata
los acontecimi experil dos en su mundo interno. A partir de sus obras invita a los
espectadores a que se identifiquen con sus experiencias de vida para poder remembrar y
valorar los suyos.

Cada dia quedamos absorbidos por diversas responsabilidades, y vamos dejando al olvido
relatos Unicos que poseemos de nosotros, donde nos i libres, con el
tiempo ilimitado, sin perjuicio de hacer lo que realmente nos gustaba; cualquier objeto que
teniamos en nuestras manos era convertida en la mayor herramienta con la que toda fantasia
heroica, surrealista, magica, sublime y nostélgica se hacian palpables, tan reales y perceptibles
a todos nuestros sentidos.

Esta exposicién de grado es producto de un trabajo de investigacion sistematico, alternando
disciplinas como la psicologia para ver y analizar las etapas evolutivas del hombre, para
posteriormente poder darles una interpretacion personal y artistica.

A nombre de la comisién organizadora reiterar la felicitacion y éxito como futuro artista.

Mg. Carlos Hugo Aguilar Carrasco
Comision Organizadora
Presidente UNDQT

EL ARTISTA Y SU EXPERIENCIA

El pensamiento de un estudiante de las artes siempre estara plagado de muchos suefios que
inclusive estas surgen desde su infancia, suefios que son a la vez muy dificiles de cuidar frente a
las amenazas sociales que se presentan durante el proceso; si, Usula K. Le Guin dijo: “Un
adulto creativo es un nifo que ha sobrevivido”. Por mi parte pienso mucho en esta frase al
apreciar las obras de José Alberto Ugarte Landaveri, a quien desde ya admiro su
perseverancia para lograr uno de sus suefios, ser un artista profesional; al concretar sus
estudios de manera satisfactoria logré encontrar una tematica de investigacion artistica, la
cual llegé a su conclusién y ahora nos presenta su proyecto intitulado “Relatos en el viento”,
donde disfrutaremos de una propuesta artistica basada en las experiencias de una parte de

su vida.

“Relatos en el viento” es el resultado de mucho trabajo e inquietud permanente de José
Alberto, es como cuando un nifio explora y disfruta las curiosidades cotidianas, también
cuando uno mismo se da cuenta de que lo vivido en la infancia repercute mas adelante en la
adultez. Lo mas importante que quiero resaltar sobre el conjunto de obras artistica, es la
sinceridad con la cual ha conseguido plantear cada una de la composiciones, donde los
elementos estéticos forman parte del contexto y la vivencia del autor, todo artista busca
conseguir algo en cada una de sus expresiones, hay algo que nos quieren decir, y en esta
ocasion José Alberto resalta lo vivido en su infancia y de ella extrae composiciones que nos
inspiran a seguir viviendo como cuando un nifo rie y vive con libertad, nos invita a tener siempre
presente lo vivido en nuestra infancia.

Como todo tiene su proceso me siento convencido que sus obras seguirdn evolucionando y
alcanzando el perfil para ser uno de nuestros exponentes de la pintura cusquena actual y porque no
decirlo de nuestro Perd, es mi deseo para José Alberto.

Prof. Guido De Los Rios F.
Especialidad de Dibujo y pintura
Asesor Préctico

UNDQT
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omos un cimulo de relatos que navegan junto a nosotros dentro de nuestro recuerdo,
SCOmO navios trasladados por el viento; suefios y realidades que ahora desemboco de a
Pocos en esta propuesta artistica con la mirada fija en el cielo y la tierra de por medio para asi
no naufragar en tiempo de olvido y temor.

En una necesidad espontanea de exteriorizar lo que por muchas temporadas llevé en el olvido

o tal vez cautivo en la memoria, exploro acontecimientos de mi vida, encontrando relatos muy
: especiales de mi nifiez que llevan a emocionarme y conmoverme.
Adln siento el viento que circunda mi atmésfera originado por tiempos ltidicos, donde pretendia
planear como una pluma que percibe el viento sobre su andar, como un hélito de vida que

impulsa mis alas.

E N E I V | E N | Relatos en el viento es un proyecto artistico biografico donde rescato y restauro momentos
de mi infancia, de exploracién personal y exteriorizacion con un tema que fue

construyéndose en esta Ultima temporada. Doy a conocer que parte de nuestro crecimiento

y desarrollo humano es fundamentado en el juego que poseiamos en nuestra nifiez, sin

limites, creyendo que no hay imposibles, que lo mejor era sentirnos libres y sin prejuicios.
Trasladar esos relatos al presente puede sacar lo mejor de nosotros, dandonos inspiracion,
motivaciones diarias y en ocasiones ir al rescate de ese nifio interno que llevamos.

José Alberto Ugarte Landaveri
= d de Dibujo y Pintus

JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Encuentro
Acrilico y 6leo sobre lienzo
100 cm x 150 cm

2019
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JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Listos para el despegue.
Acrilicoy 6leo sobre lienzo
115 ¢m x 160 cm

2019

JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Afrontando la poesfa.
Acrilico y 6leo sobre lienzo
70 cm x 50 cm

2019
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JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Conmocién y confrontacion.
Acrilico y 6leo sobre lienzo
150 cm x 90 cm

2019

JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Transformado
Acrilico y 6leo sobre lienzo
90cmx 120 cm

2019
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JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Sobrevolando el recuerdo
Acrilico y 6leo sobre lienzo
90 cm x 120 cm

2019

JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Encumbrando el vuelo sobre un mundo imaginario
Acrilico y 6leo sobre lienzo

100 cm x 120 cm

2019
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JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVER!

ico, témpera y papel,
0 cm

JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Libertad Cautiva.
Tinta china

63 cm x45cm
2020
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JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Inventiva

Oleo sobre lienzo
60 cm x 80 cm
2020

JOSE ALBERTO
UGARTE LANDAVERI

Espiritu Valiente
Oleo sobre lienzo
90 cm x 45 cm
2020

(pagina siguiente)

)
A.m%l//,,\\ )




134

UNIVERSIDAD NACIONAL
DIEGO QUISPE TITO

RELATOS EN EL VIENTO DIFUSION
grado Presidente Produccion Relaciones Piblicas
Jost Alberto Ugarte Landaver Mg i L. Fadancs Cacares Macedo
o Vicepresident Académico Jetarurs de Proyec A
¢ Naoora Diego Qups Tho D, Jorge Alberto Che i Satzar Extensién Universiari y L. Liana N Florez Mayes
i Responsabildad Social
Aot v Tt
cign
P —— Lic. José s Femindes Slcado
sl Diogo Qupe Tho Disetoy Disgramacion

Margués 27
cgtodu ze

Bach. osé Alberto Ugarce Landaveri

Fotografia y Edicién
Bach. osé Alberto Ugarte Landaver|

Edicién de video
Bach. osé Alberto Ugarce Landaver|

RELATOS EN EL VIENTO
Exposicion individual

Edicion
Vicepresidenia Acsdémics

acién
Uriversidud Naconsl Diego Quispe Tito

Imagen de|
Detale de I obra del expositor

Informes.
Uriversidad Nacional Diego Quispe Tieo
Catle Margués 271, Cusco-Peris
Telsfono: (084) 231 491262062

v undat edupe

RELATOS

EN EL VIENTO

a5

gxposicion de grado




