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RESUMEN

El gato como animal doméstico ha hecho sus apariciones en diferentes
representaciones artisticas, tanto en el cine, la television, la literatura, la madsica, la
escultura, la pintura, los videojuegos, etc. Su encanto ha traspasado las barreras
culturales y se ha convertido en un simbolo de gracia, delicadeza, astucia y en
algunos casos hasta de malicia; por este motivo, la presente investigacion tiene
como finalidad recrear las supersticiones hacia los gatos. La finalidad es fomentar
que los cusquefios se sensibilicen sobre el maltrato hacia estos felinos por
creencias supersticiosas, y muchas de estas supersticiones constituyen parte de la
cultura universal que trasciende de generacidn en generacion; consecuentemente,
provocan repercusiones en la calidad de vida de estos animales, tal es el caso de
los gatos negros, por el color que presentan son excluidos, y en muchos casos son
sacrificados con el unico afan de emplearlos como un componente mas para los
actos de hechizaria. La metodologia que se aplica para esta investigacion es
descriptiva, en el cual se utiliza distintas técnicas e instrumentos para la
recoleccion de datos como entrevistas y documentacion que exhiba las creencias
acerca de las supersticiones. La obra es interpretativa porque concibe la realidad
de un modo personal al ser ejecutado en una expresion artistica para el mejor
entendimiento del publico. Por ultimo, es explicativo en procesos creativos,
porque el artista mediante su obra expone las supersticiones hacia los gatos al
publico con un fin de sensibilizacién. Con esto se llega a una conclusion la cual
nos muestra que la poblacion cusquefia desconoce de las consecuencias causadas a
los gatos por las creencias que se volvieron innatas en la actualidad y que se
espera que poco a poco se tome conciencia y que conlleve al bienestar de dicho

animal.

Palabras clave:

Gatos, dibujo artistico, supersticion, maltrato animal, arte.



ABSTRACT

The cat has appeared in different artistic representations both in cinema
and on television, literature, music, sculpture, painting, video games, etc. Its
charm has crossed cultural barriers and has become a symbol of grace, delicacy,
cunning and in some cases even malice, that is why in the present research aims to
recreate superstitions towards cats, thus encouraging the people of Cusco to raise
awareness about the mistreatment of these due to superstitious beliefs, these
superstitions constitute part of the universal culture, transcending from generation
to generation and consequently show repercussions on the quality of life of these
animals, such is the case of black cats that by color. They present are excluded
and in many cases sacrificed in a desire to be a component in an act of witchcraft.
The methodology used in this research was descriptive, since different techniques
and instruments were used to collect data such as interviews and documentation
that exhibits beliefs about superstitions. It is interpretive because itconceives
reality in a personal way when it is executed in an artistic work for the better
understanding of the public. Finally, it is explanatory in creative processes since
the artist, through his work, exposes the superstitions towards cats to the public in
order to raise awareness. With this, a conclusion is reached which showsus that
the Cusco population is unaware of the consequences caused to cats by thebeliefs
that have become innate today and that it is expected that little by little awareness

will be taken and that it leads to the well-being of said animal.
Keywords:

Cats, artistic drawing, superstition, animal abuse, art.



INTRODUCCION

Las supersticiones surgen como una actitud casi innata y que con el
transcurrir de los afios estas se quedan perennes en nuestro diario vivir, tomando
un sentido de proteccién o de prevencion ante cualquier eventualidad ocurrida. Por
esta razon, el presente trabajo de investigacion expone dibujos en técnica mixta,
teniendo como tema principal las supersticiones hacia los gatos que han sido
ocasionadas por creencias que no tienen una demostracion absoluta o fundamento
racional. Estas obras se encuentran sujetas a una tendencia surrealista que
demuestra el subconsciente del artista y que cuestiona la realidad a través de su

trabajo.

El primer capitulo comprende el disefio de la investigacion, el
planteamiento del problema, la definicion y descripcion del problema, asi como la
formulacion gréfica y teorica del problema. De igual manera abarca los objetivos,
la justificacion, la viabilidad y por dltimo el disefio y metodologia de

investigacion.

En el segundo capitulo se desarrollan los referentes de la investigacion,
dentro de este se encuentran el marco histérico que incluye el origen de las
supersticiones, la historia del dibujo artistico y las biografias de artistas
relacionados al trabajo del artista; por otro lado, se manifiesta el marco teorico
gue contiene conceptos sobre el dibujo, sus técnicas y métodos aplicados, asi
como la fundamentacion de conceptos acerca de las supersticiones; por altimo, se

expone el marco conceptual.

El tercer capitulo explica el analisis denotativo y connotativo de las
obras, explica los instrumentos valorativos de la investigacion como también el
discurso critico de cada obra y la valoracion social y del artista. Igualmente

incluye el resumen de la investigacion.

El cuarto capitulo manifiesta los resultados de la investigacion, las
conclusiones y un listado de referencias. Este capitulo comprende cuatro
apéndices que exhiben los instrumentos valorativos de investigacion, el informe
curatorial, fotografias durante el proceso de investigacion e imagenes de la

exposicion de las obras de arte.



CAPITULO |
Disefio y metodologia

1.1. Planteamiento del problema
Supersticiones hacia los gatos para que el poblador cusquefio se sensibilice

contra el maltrato hacia los gatos por creencias supersticiosas.

1.1.1. Definicién del problema
Los gatos son maltratados por razones supersticiosas.

1.1.2. Descripcion del problema
El problema que se observa en forma cotidiana en la ciudad de Cusco, es que

muchos gatos son relacionados y maltratados por creencias supersticiosas.

Un hecho anecddtico, es el caso de un vecino que tenia un gato blanco y le
corto las orejas, la explicacion que dio fue el siguiente: le corto las orejas para que
el gato no se vaya de su casa; al escuchar tal explicacion me puse a pensar en el
pobre animal, por el dolor que tuvo que sufrir al cortarle las orejas siendo aun
pequefio, y como esta accion le perjudicaria en la comunicacion con otros gatos.

Otro fendmeno que se observa en forma cotidiana, es como se discriminan a
los gatos negros por creencias supersticiosas; donde se manifiesta que estos
felinos traen “mala suerte”, acciones totalmente absurdas que conllevan a que
estos animales, muchas veces no tengan un buen hogar, y que en algunos casos

son sacrificados de manera cruel.



1.1.3. Formulacion gréfica del problema

Figura 1

Boceto

La expresion de este boceto es la siguiente:
En la obra se puede observar a una persona de sexo femenino con cabeza de

gato, simbolizando el dominio de gato sobre el ser humano; relacionado asi al




gato con la mujer, dando a entender que tanto el gato como la mujer son
manipuladores.

Esta tiene la apariencia de una mujer en plena juventud atrayendo a los
hombres con su apariencia. En las manos sostiene a dos hombres, uno en cada
mano, como marionetas, representando a los hombres que caen en manos de
las mujeres.

Estos personajes se encuentran en un armario con la apariencia de
juguetes, estos simbolizan la aparente inocencia de la mujer para engafar a

los hombres.

1.1.4. Formulacion tedrica del problema
Dibujos en técnica mixta porque los gatos son maltratados por razones

supersticiosas, para la sensibilizacion de los cusquefios sobre el maltrato a los
gatos por estas razones.

1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General
Dibujar en técnica mixta, averiguando sobre la presencia de los gatos y las

supersticiones existentes; también se realizara una exposicion en la Galeria
Mariano Fuentes Lira de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito de Cusco,
para generar un proceso de sensibilizacion en la poblacion cusquefia sobre el buen
trato que se les tiene que brindar a los gatos para una convivencia pacifica.

1.2.2. Obijetivos Especificos
1.2.2.1. Objetivo especifico 1
Dibujar en técnica mixta.

1.2.2.2. Objetivo especifico 2
Averiguar sobre los gatos y las supersticiones.

1.2.2.3. Obijetivo especifico 3
Exponer en la Galeria Mariano Fuentes Lira de la Universidad Nacional

Diego QuispeTito de Cusco.

1.2.2.4. Objetivo especifico 4
Sensibilizar a la ciudadania cusquefia sobre el buen trato que se les tiene que

brindar alos gatos para una convivencia pacifica.



1.3. Justificacion
1.3.1. Justificacion tedrica
Es necesario que los gatos sean bien tratados y que por razones supersticiosas

el hombre induce a su maltrato.

1.3.2. Justificacién Metodoldgica

El Método iconogréfico — iconoldgico (observacion - introspeccion)
El Método semioldgico. (Zecchetto) semidtica de 3ra. Generacion.

1.3.3. Justificacién Practica
Es necesario crear dibujos para poder comunicar con ellos sobre el maltrato a

los gatos por razones supersticiosas.

1.4. Viabilidad
a) Recursos materiales
Se cuenta con recursos materiales necesarios para la investigacion.
b) Recursos técnicos
Se cuenta con todos los recursos tecnicos para la investigacion.
c) Recursos financieros
Sera financiado por el apoyo y comprension de mi familia al 100%

1.5. Disefio y Metodologia de Investigacion
1.5.1. Disefio de Investigacion
Procesos creativos por expresion.

1.5.2. Tipo de Investigacion
Se aplicé el tipo de investigacion descriptiva, interpretativa y
explicativa en procesos creativos.
Los niveles enlazados en una investigacion para procesos creativos
por apreciacion o expresion en el arte presentan el diagrama siguiente:

OAOQOSE

» OA = Objeto estético (Obra de Arte)

« O = Informacidn objetiva de la obra de arte, que recogemos de manera
descriptiva.

« S = Informacidn subjetiva que recogemos a manera de interpretacion dela
obra de arte.

« E = Laexplicacidn que se tiene para la descripcion e interpretacion de la
obra de arte.

1.5.3. Metodologia
La metodologia que se aplicara es el siguiente:



1. Método iconogréfico e iconoldgico
2. Semidtico
3. Biografico



CAPITULO I
Marco referencial

2.1. Marco Histdrico
2.1.1. El origen de las supersticiones

Marjaana Lindeman y Kia Aarnio, en su revista, EI Escéptico (2013), nos
menciona que las supersticiones son solo una imaginaria relacion entre causa-
efecto, como ejemplo: comenta la relacion que existe entre ver pasar un gato
negro y que esta accion simbolice un infortunio. Todas estas creencias son ideas
falsas que se transmiten de generacion en generacion; que, por alguna razon,
cuando se producen tienen relacion con algo ya sucedido, pero que no estan
cientificamente comprobadas:

Muy a menudo las supersticiones adoptan la forma de una imaginaria
relacion causa-efecto: por ejemplo, se puede creer que existeesa relacion entre ver
pasar un gato negro y sufrir un golpe de mala suerte. Una idea ya antigua de los
psicologos, especialmente los evolucionistas, es que esas creencias o
comportamientos supersticiosos han podido, aun siendo irracionales, difundirse
entre la poblacién porque quiza representan una ventaja selectiva. Imaginemos
que en la prehistoria algunos humanos desarrollaron la creencia de que el ruido
del viento en los arboles anunciaba la llegada de un depredador. Es una idea falsa,
pero como si hay ruido es mas dificil oir a los depredadores, el hecho de correr a
refugiarse cuando se produce ese ruido puede suponer el salvar la vida. Por tanto,
la seleccion natural pudo favorecer a los supersticiosos.

En un articulo reciente, Kevin Foster, de la universidad de Harvard, y Hanna
Kokko, de la universidad de Helsinki, proponen unaformulacién matematica
elemental de esta idea.

Y asi muestran, con un caso sencillo, que un comportamiento supersticioso
puede surgir por seleccion natural... y continuar inclusocuando ya ha desaparecido

el motivo que lo generd. (Lindeman & Aarnio, 2013)
Historia y origen

De acuerdo con Natalia Fabregat (2013), las supersticiones hacia los gatos

siempre existieron, mas aun en el caso de los gatos negros, los cuales son
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considerados magicos por su color; por esta razon las supersticiones se
acrecentaron en el siglo XV, ya que acusaban a las mujeres de transformarse en
gatos para realizar brujeria, ocasionando muchas ejecuciones; de igual manera nos
menciona algunas supersticiones relacionadas al gato negro, algunas malas y otras
buenas, pero que dependen del lugar y la época en que se suscitan:

Desde principios de los tiempos y debido al color de su
manto, que contrasta con la intensidad de su mirada. Se ha
considerado al gatonegro como un animal méagico.

El atributo de la mala o buena suerte ha recaido sobre ellos
frutode las supersticiones.

Son demonizados debido a las historias de brujas y
brujerias.

Perseguidos durante varios siglos en toda Europa, con el fin de
terminarcon las religiones paganas.

En la caza de brujas del siglo XV, se realizaron crueles
ejecuciones de mujeres acusadas de transformarse en gatas para
realizarlos aquelarres, y como consecuencia sus gatos eran
juzgados como tal y asesinados con ellas.

Las supersticiones sobre el gato negro en el mundo, son las
mas extendidas a lo largo de los siglos.

-En Italia existe la supersticion de que, si un felino
manchado detinta se acuesta en la cama de una persona enferma,
se manifiesta que la mala suerte estéa cerca.

-En Estados Unidos y Europa, se manifiesta que si un gato
negro pasa frente a una persona significa un presagio de mala
suerte.

-En Japdn o en Reino Unido, contrariamente, los gatos
negros constituyen un presagio de buena suerte.

-En Alemania, significa que, si un gato negro se cruza en tu
camino de derecha hacia la izquierda, significa un mal presagio.
Sin embargo, si es de izquierda a derecha, el gato te esta

otorgando tiempos favorables.
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-En la China, existen personas que quien cree que el gato
negro es un presagio de hambruna y pobreza.

-Los agricultores letones, consideran al gato negro como
espiritu de Rungis, el dios de las cosechas; y si encuentran gatitos
negros en el silo significa que habré buena cosecha.

-En Escocia, si un gato negro se sienta en el porche de una
casa, es signo de riqueza y felicidad.

Actualmente, en muchas partes del mundo, existe la
creencia que, si un gato negro se dirige hacia una persona,
adquiere la buena suerte para su vida. Por otro lado, acariciar su
piel de este felino trae riqueza y salud.

En diferentes regiones pesqueras, los marineros creian que
tener un gato negro a bordo les traeria buena suerte, por eso sus
mujeres solian tener uno en casa para asegurar la vuelta de sus

maridos sanos y salvos de la mar. (Fabregat, 2013)

2.1.2. Historia del dibujo artistico

De acuerdo a Mario Andreo Osete (2013) el dibujo es una de las artes mas
antiguas utilizadas a lo largo de la historia de la humanidad, pero, este no se
concibe asi hasta el siglo XVI, en el que el dibujo cobra gran importancia en el
arte, puesto que se utilizé como instrumento de investigacion, y esto conllevo a
que el dibujo asumiera un valor por si mismo. Fue Leonardo quien impulso este
avance, introduciendo novedades fundamentales de técnicas como la sanguina, el
cual permitia realizar un dibujo con mayor facilidad, de igual manera realizar
dibujos por encargo. Seguidamente nos menciona los dibujos de Miguel Angel,
como pleno reconocimiento del dibujo y como una actividad artistica autonoma.
Por ultimo, se comenta acerca de la época del cinquezento, donde se menciona
como un siglo para el desarrollo de coleccionismo, asi como para perfeccionar las
técnicas del pastel, la acuarela y la introduccion al lapiz grafito:

Pero el periodo mas importante del dibujo fue el S. XVI que
presencid, por razones de orden social y cultural, la plena

madurez desu potencialidad. En la Italia humanistica el dibujo se
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convirtio en el instrumento de investigacion por excelencia y no
solo limitado a los complejos estudios de perspectiva de un Piero
della Francesca o de un Paolo Uccello, sino llevado con
Leonardo, al andlisis cientifico del hombre y del mundo natural.
Leonardo fue el primero que llegd a una distincion razonada entre
“disefio mental” o proyecto del artista, remitiéndose a la idea
neoplatdnica, y disefio del artifice cuyo primer esbozo era
considerado una intuicion de aquella idea. De hecho, solo el
esbozo es capaz de fijar los “movimientos”: ésta es la premisa en
que seasienta el posterior razonamiento de Baldinucci, segun el
cual la mancha resulta fascinante no solo porque refleja la
primera idea del artista, sino porque, ademas, es imposible de
falsificar, elemento muy importante a la hora de identificar o
atribuir una obra. El dibujo, por tanto, no fue s6lo un instrumento
de trabajo e investigacion, sino que asumio un valor por si
mismo, hasta el punto de que el propio Leonardoexpuso en
publico un dibujo para una santa Ana. Fue también Leonardoel
que introdujo novedades fundamentales, tanto técnicas -como la
sanguina, piedra blanda “que proviene de los montes alemanes”
(\Vasari) y que permitia realizar los dibujo con mayor facilidad y
rapidez- como tipologicas, los llamados “presentation drawings”
(o “dibujos magistrales™), llevados a cabo por encargo de
personas pudientes o de amigos. El primero de estos dibujos,
conocido a través de fuentes, es Neptuno realizado por Leonardo
para su amigo Antonio Segni, pero los mas famosos son los
donados por Miguel Angel a Vittoria Colonna y Tommaso de
Cavalieri: dibujos muy bien terminados que poco tienen que ver
con el eshozo. Miguel Angel encarné el mito florentino del dibujo
contrapuesto al color véneto; el triunfo del artista, como cima
suprema de la evolucidn artistica descrita en las Vidas de Vasari,
significd también el pleno reconocimiento del dibujo como

actividad artistica auténoma. Por una carta de Miguel Angel a su
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hermano sabemos que el magnifico dibujo de La batalla de
Cascina (1503) estaba guardado bajo llave: Vasari recuerda
cdémo, muy pronto, se convirtié en la academia de las jovenes
generaciones. Estos hechos son la prueba evidente del prestigio
que alcanzo el dibujo como expresion directa del genio del artista,
valor imprescindiblemente ligadoal nuevo interés por la
originalidad de la invencién compositiva. Desde luego, la
contraposicién vasariana entre dibujo florentino y color vénetoera
artificiosa, como lo demuestran los espléndidos dibujos de
Carpaccio y Tiziano; pero es un hecho que la mayor parte de las
hojas de los S. XV y XVI, llegadas hasta nosotros, pertenecen a
maestros toscanos. (...) El Cinquezento fue un siglo fundamental
para el desarrollo del coleccionismo y por ello, para el
reconocimiento y apreciacion del valor auténomo del dibujo:
como recuerda Dolce, en 1557, los dibujos de Rafael eran ya muy
costosos.(...) De manera paralela al desarrollo del fendmeno del
coleccionismo, empezaron a difundirse o perfeccionarse algunas
técnicas en consonancia con los nuevos tiempos: el pastel, técnica
muy eficaz para el retrato (cabe citar a J. E Liotard y Rosalba
Carriera); la acuarela, utilizada, sobre todo, porlos paisajistas, en
especial ingleses (W. Turner) porque permite reproducir con
mayor verosimilitud la transparencia de la atmosfera; y desde
1790, la utilizacion del lapiz de grafito Conté, ligero y tenue,
caracteristico de los dibujos de puristas y nazarenos. No
decayeron, sin embargo, los dibujos tradicionales, como los
desnudos académicos realizados a carboncillo, los dibujo a lapiz
y a pluma, técnicas que también se adecuaron a la caricatura, (...)
(Osete, 2013)
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2.1.3. Louis Wain

Stefano Damiani y Laura Fusar-Poli, en su articulo del American Journal of
Psychiatry (2018) comentan acerca de la vida de Louis Wain; “el hombre que
dibujaba gatos”, llevé a su casa un gato para consolar a Su esposa, quien padecia
de céncer de mama, pero poco a poco los gatos se convirtieron en su tema
favorito, ya después de fallecida su esposa, se obsesion6 con estos felinos, siendo
testigo importante de las fases de esquizofrenia, y cdmo esta accion caracterizé las
etapas de su vida artistica:

Wain, nacido en 1860 en Londres, no pudo comenzar la
escuela hasta la edad de 10 debido a su debilidad fisica. Después
de asistir al West London School of Art, comenzé a trabajar
como profesor de arte eilustrador. A los 24 afios se caso con
Emily Richardson, a quien desafortunadamente se le descubrio
que estaba afectado por cancer de mama. Para consolar a su
amada esposa, Wain trajo a casa un gato blanco y negro llamado
Peter. A pesar de que Wain nunca tuvo motivos para dibujar
gatos antes de ese periodo, ellos se convirtieron rapidamente en
su tema favorito, inicialmente con el propdsito principal de
sublimar el sufrimiento de Emily (y probablemente el suyo).
Wain pronto comenzo a publicar sus dibujos, con un notable
éxito. En 1886, el editor del Illustrated London News encargo a
Wain crear un poster para la revista:"A Kitten Christmas Party."
Este momento probablemente representd la cima de su fama.
Después de la muerte de Emily, los gatos se convirtieron en una
obsesidn generalizada para Wain, que todavia adopt6 con
flexibilidad una increible variedad de estilos, en contraste con la
rigidez del tema. (...) Después de exhibir agresion fisica hacia
sus hermanas restantes, fue internado en diferentes instituciones
psiquiatricas, donde permanecié hasta su muerte en 1939.
(Damiani & Fusar-Poli, 2018)
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Figura 2

Obras de Louis Wain

Fuente: Damiani & Fusar-Poli

2.1.4. Christian Ayuni

Rosario Troisi, especialista en didactica de la Lengua, comenta un poco de la
vida de Christian Ayuni; escritor e ilustrador peruano; y su cuento llamado Gato
de Mercado, el cual cuenta las aventuras y travesuras de un gato, quien camina
por el mercado adoptando distintos nombres, pero que al finalizar el dia regresa a
su vida hogarefia con una nifia, quien lo llama Michifuz; sin embargo, al siguiente
dia retomara su vida como gato de mercado:

Christian Ayuni nacio en Lima, Perd, en 1978. Dedica su
vida ailustrar y a escribir libros para chicos. En 2014 obtuvo el
premio El Barco de Vapor (Pert), por su novela Churi.

Gato de mercado es un cuento en el que la ilustracion y el
texto son inseparables y se constituyen una sélida unidad
narrativa. Gato entre gatos, Michifuz, el gato protagonista se
diferencia de los gatos de techo y de los de casa. Los primeros no
tienen nombre y los otros tienen un solo nombre que cada duefio
les ponen a su antojo. Pero el narrador es un gato de mercado, por
lo tanto, tiene muchos nombres, y ahi es donde cobran sentido la
infinita variedad de nombres de felinos que ilustran profusamente
las paginas del libro, en forma de torbellino. Durante el dia, el
gato visita a sus diferentes duefios, y cada uno de ellos lo llama
de manera distinta aludiendo a una bandita negra que tiene a la
altura delos ojos que lo hace parecer un enmascarado, un ladron,

pero él sabe que no lo es y alegremente responde a sus
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invocaciones:

*Mercedes, lo llama Bandido;

*Don Miguel, lo ha bautizado como Corleone;

*Vanessa, le dice Django,

« y Malulo, lo llama Tiki, Tiki, Tatan.

Cuando llega la noche y el trabajo termina, corre a los brazos
de una dulce nifia que lo llama Michifuz y, en ese instante, se
convierte enun gato de casa. Al dia siguiente, seguramente
retomara sus otras vidascomo corresponde a un gato de mercado.
(Troisi, 2016)

Figura 3

Gato de mercado por Christian Ayuni

-

2
-
-

- -

"Gato.dé mercado //
Christian Ayuni

Fuente: Troisi
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2.2. Marco Tebrico
2.2.1. Dibujo

Bernardo Ramonfaur Garza, en su libro Dibujo artistico- sefiala nociones
béasicas del dibujo y nos comenta que el dibujo es un lenguaje gréafico que ayuda a
poder expresarnos mediante algun instrumento sobre un espacio:

Existen diversas definiciones acerca del dibujo, sin embargo,
podemos decir que el dibujo es un lenguaje grafico, rama de las
artes visuales, que nos sirve para expresar diversas ideas
proyectos, sentimientos, conceptos; y que de alguna manera sirve
para mostrar nuestra cultura por medio de algun instrumento, en el
que se plasma imagenes sobre un espacio, donde generalmente se
utiliza el punto y la linea

Existen diferentes tipos de dibujo, como el dibujo
arquitectonico, eldibujo industrial, el dibujo artistico, etc.

(Ramonfaur Garza)

Técnicas

Lapiz plomo. J.M. Parramén en su libro El gran libro del dibujo, nos dice que
el lapiz plomo es el medio basico para el dibujo, ya que con este se toman apuntes
en distintos lugares, se proyecta la composicion y la figura, logrando infinidad de
proyectos:

No hay limite para las posibilidades del lapiz plomo. Es el
medio bésico y clasico por excelencia del arte de dibujar. Primero
se habla dedibujar con lapiz plomo; después, con los demas
medios.

...se toman apuntes en la calle, en un local, en casa: se
estudian proyectos de composicion y se estudia figura, desnudo,
con el modelo delante, del natural, con el 1apiz plomo. Y se
dibujan cabezas, jretratos!,perfectamente con el lapiz plomo.
(Parramén)

Cretas y sanguinas. J.M. Parramon en su libro El gran libro del dibujo,
menciona que las cretas mas utilizadas son las sanguinas, siena oscuro y azul,

ademas de la blanca y negra, de igual manera comenta de la composicion de esta y
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del afio en el que se empezd a utilizar, por Gltimo, menciona el realce de la creta

blanca en dibujos de distintos artistas de la época:

Déjame aclarar, de momento, las cretas mas usadas en dibujo
propiamente dicho, son las mencionadas: sanguinas, siena oscuro
yazul, ademas de la blanca y la negra.

La sanguina esta constituida por éxido de hierro y
carga de creta.

Fue usada para dibujar hacia el 1500 y todos los historiadores
coincidenen que el primero que uso este medio fue Leonardo da
Vinci.

El realce con creta blanca se inicia a comienzos del siglo XV.
Boticelli, Di Credi, Lippi, Perugino, Verrochio, etc... nos han
dejadoejemplos de esta técnica aplicada a dibujos realizados con

punta metalica. (Parramon)

Dibujo a la aguada. De acuerdo a J.M. Parramon en su libro El gran libro del

dibujo, nos dice que existen muchos tipos de aguadas, realizadas con pincel, agua

y uno o dos colores, como también con tinta china y que cada una tiene una

peculiaridad:

Meétodos

Como usted sabe, la aguada es una acuarela sin valor; un
dibujo realizado con pincel, agua y uno o dos colores, negro solo,
0 negro Yy sepia, pardo oscuro o sepia; estos colores son
generalmente colores a la acuarela, pero una aguada puede
realizarse también con tinta china negra, o sepia, pincel y agua, ya

gue con agua corriente la tinta china puede cortarse. (Parramon)

El apunte. Concuerdo con J.M. Parramon en su libro El gran libro del dibujo,

que el apunte es un ejercicio que nos ayuda a perfeccionarnos como artistas y nos

comenta acerca de algunos dichos realizados por artistas:

El apunte es el mejor de los ejercicios para perfeccionar
nuestra capacidad artistica. Como decia Van Gogh a su hermano
Theo, dibujaresbozos es como sembrar, para recoger después

cuadros. Recordando aquel antiguo refran que dice lo bueno, si
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breve, dos veces, bueno, un buen dibujo o una buena pintura,
cuando son breves, tratados con soltura, con oficio, con seguridad
y espontaneidad son dos veces buenos. (Parramon)
El boceto. J.M. Parramon en su libro El gran libro del dibujo, nos
mencionaque antiguamente el boceto era primordial en el dibujo:

Antiguamente la mision primordial del arte del dibujo era
bocetear proyectar el cuadro definitivo. (Parramon)

2.2.2. Semidtica

La semiotica es un campo de investigacion muy amplio, por lo que para
nuestro propdsito se delimitaran los contendidos a la semiética visual o de la
imagen, entendiéndose que existen relaciones muy estrechas entre todas.

Cuando el espectador esta en contemplacion de obra de
arte, la experiencia vivida es muy personal e intrinseca, si bien es
cierto que esun proceso que debe asimilarse por completo, este
tiene componentes cognitivos y afectivos, dentro de los
componentes cognitivos esta la compresion del mensaje que
encierra la obra de arte, aqui es donde interviene la semiotica, por
ser la ciencia del signo, y porque el proceso de compresion de la
obra de arte tiene que ver primero con la decodificacion de los
signos en la obra plastica o visual. Entendiéndosetambién que la
obra de arte visual en el arte figurativo contiene ideas que pueden
ser abstractas o concretas, en cualquier caso, han sido objetivadas
en el objeto estético figurativo con un contenido o mensaje
encerrado en su composicion.

Zecchetto en la “Danza de los signos”, (2010) da una
claradefinicion sobre el significado de semidtica:

La semiotica es una ciencia que depende de la “realidad
de la comunicacion”. Primero vivimos y nos comunicamos, en un
segundomomento, reflexionamos sobre su sentido, su estructura,
y funcionamiento. Eso es la semidtica. (Pag. 17).

Guiraud en su libro La semiologia nos da la siguiente

definicion:“La semiologia es la ciencia que estudia los
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sistemas de signos:

Lenguas, codigos, sefializaciones, etc. ... La ciencia que estudia

la vidade los signos en el seno de la vida social”. (1986, Pag. 7).
Jorge Warley (2011) en su libro ;Qué es La

semiologia? P&g. 7nos define:

“La semiética se remonta a un vocablo que en su
transliteracional alfabeto latino reza “semeion”, que quiere decir
signo.”

(Ledn Maristany, 2015)
2.2.3. Supersticiones
De acuerdo con la fuente Animalia, Jaime Camps (2004), nos comenta acerca
de un castigo promulgado por el rey de Gales en el siglo XX, por matar a un gato;
la persona culpable debia echar sacos de cereal, ubicados en las dependencias
municipales, hasta que cubriera al gato; incluyendo la cola; que estaba colgado, lo
que representaban muchos kilogramos:

Quisiera hacer ahora una referencia sobre un castigo
curioso que promulgo el rey “Howell el bueno”, de Gales, en el
siglo XX. O mejor dicho del pago que debian hacer aquellos que
matasen a un gato.Ley que debi6 causar fricciones, ya que, por
estas fechas, empez0 la casa de brujas, y la muerte de sus gatos,
en la creencia de su relacion demoniaca... la multa, a toda
persona hallada culpable de matar a un gato, era un pago en
especial, segun la legislacion del afio 936. Debia llevar sacos de
grano a las dependencias municipales, donde habian colgado al
gato muerto, por el extremo de la cola, dejando gue su hocico casi
tocase el suelo. El castigado debia ir tirando el grano de cereal,
hasta que cubriera la totalidad del gato, cola incluida.
Representaban bastantes kildgramos, aungue lo midieran en
bushels... (Camps, 2004)

Jaime Camps (2004), nos comenta sobre el verdadero significado del

movimiento de la cola de los gatos; que es puramente fisico, algunos relacionan el
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movimiento de la cola como latigazos de enfado, pero que realmente los ayuda
para mantener el equilibrio cuando trepan arboles o lugares altos:

Al contrario que en los perros, a los que menear la cola
significaintentos, creemos, muchos, que cuando un gato menea la
cola, lanzando fustigasos como si fuera un latigo, es signo claro
de su enfado. En realidad, significa que tiene dudas. Esta en un
dilema. Debe decidir entre dos opciones y espera decidir por la
escogida. Si una de las opciones es desagradable, solo en este
caso su postura es la de enfado oincluso de furia.

El menear la cola tiene origen como algo puramente
fisico. La cola les representa un contrapeso para su equilibrio
cuando estan en unarbol o en lo alto de un muro. Los
movimientos originales son relativamente lentos, tal como un
funambulo usa su pértiga o balancin... mueve la cola para evitar

caerse. (Camps, 2004)

2.2.4. Maltrato animal

Mogbo Tochukwu y Daniel Nwankwo, en su articulo en el Journal of Natural
Sciences Research (2013), mencionan que la crueldad sera crueldad sin importar
cuanto sea el sufrimiento ocasionado en un animal, no importa que sean
asesinados por su carne como los perros, caballos o ballenas, de igual manera es
inaceptable la matanza de animales para pruebas de piel o cosméticos, mientras
que matar animales para comerlos sea aceptable, ya que los animales estan siendo
privados de su derecho de vivir y existir:

Si bien algunos pueden basar su definicion de crueldad
animal en cuanto sufre o siente dolor el animal durante la muerte,
la cantidad de sufrimiento no es relevante para los activistas de
los derechos de los animales, porque los animales estan privados
de su derecho a vivir y existir libre del uso y abuso de los
humanos. Algunos también pueden basar su definicion en qué
tipo de animal esta involucrado o qué tan inteligente perciben que

ese animal es. La matanza de perros, caballos oballenas por carne
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puede ser el epitome de la crueldad hacia los animales para
algunos, mientras que la matanza de vacas, cerdosy pollos es
aceptable para esos mismos individuos (Randour y Davidson,
2008). De manera similar, para algunos, la matanza de animales
para pruebas de piel o cosméticos puede constituir una crueldad
animal inaceptable. Mientras que la matanza de animales para
comer es aceptable. Entre el publico en general, cuanto mas
amado culturalmentees el animal y mas inusual es el dafio, mas
probablemente se indignarany etiquetaran el dafio a ese animal
como Crueldad Animal. Para los activistas animales, es una gama
mas amplia de dafos que se conoce como crueldad. Los activistas
de los derechos de los animales dirian que la crueldad es
crueldad, independientemente de cuan comudn o legalsea el dafio.
(Tochukwu & Nwankwo, 2013)

2.3. Marco Conceptual
Supersticion
Del lat. superstitio, -onis.
1. f. Creencia extrafia a la fe religiosa y contraria a la razon.
2. f. Fe desmedida o valoracion excesiva respecto de algo. Supersticion de la
ciencia.
Dibujo
1. m. Arte de dibujar.
2. m. Proporcion que debe tener en sus partes y medidas la figura del objetoque
se dibuja o pinta.
Pintura
1. f. Arte de pintar.
2. f. Tabla, ldmina o lienzo en que esta pintado algo.
3. f. Obra pintada.
Técnica mixta
Utilizar dos o mas técnicas artisticas como dibujo, 6leo o collage, combinadasen

una unica obra.
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Surrealismo
Del fr. surréalisme.
1. m. Movimiento artistico y literario iniciado en Francia en 1924 con un
manifiesto de André Breton, y que intenta sobrepasar lo real impulsando lo
irracional y onirico mediante la expresién automatica del pensamiento o del
subconsciente.
Onirico
Del gr. &vetpog 6neiros ‘ensuefio’ e —ico.
1. adj. Perteneciente o relativo a los suefios.
Arte figurativo
1. m. arte que se cifie a la representacion de seres o cosas concretos del mundo
real.
lustracion
Escr. con may. inicial en aceps. 4 y 5.
1. f. Accidén y efecto de ilustrar.
2. f. Estampa, grabado o dibujo que adorna o documenta un libro.
3. f. Publicacion, comunmente periddica, con ldaminas y dibujos, ademas del
texto que solia contener.
Contraste
1. m. Accion y efecto de contrastar.
2. m. Oposicidn, contraposicion o diferencia notable que existe entre

personaso cosas.

Representacion artistica

Creacion y/o recreacion tanto de lo que vemos o imaginamos, de alguna
manera podemos decir que hay una libertad de expresion grafica.
Estética

3. adj. Perteneciente o relativo a la percepcion o apreciacion de la belleza.
Placer estético.
Alegoria
Del lat. allegoria, y este del gr. aAinyopia allégoria.

1. f. Ficcion en virtud de la cual un relato o una imagen representan o
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significan otra cosa diferente.

2. . Obra o composicion literaria o artistica de sentido alegdrico.
Suefo

m. Acto de representarse en la fantasia de alguien, mientras duerme, sucesos o
iméagenes.
Dolor
Del lat. dolor, -oris.

1. m. Sensacion molesta y aflictiva de una parte del cuerpo por causa interior
0 exterior.

2. m. Sentimiento de pena y congoja.
Animal
Del lat. animal, -alis.

1. m. Ser organico que Vive, siente y se mueve por propio impulso. U. t. en
pl.como taxon.

2. m. animal irracional.
Alma
Del lat. anima.

1. f. Principio que da forma y organiza el dinamismo vegetativo, sensitivo e
intelectual de la vida.

2. f. En algunas religiones y culturas, sustancia espiritual e inmortal de los
seres humanos.

3. f. Vida humana. Arrancarle a alguien el alma.
4. f. Principio sensitivo que da vida e instinto a los animales, y vegetativo

guenutre y acrecienta las plantas.
Sensibilizacion
f. Accion y efecto de sensibilizar o sensibilizarse.
Brujeria
De bruja.
1. f. Conjunto de préacticas magicas o supersticiosas que ejercen los brujos.
Malicia
1. f. Intencion solapada, de ordinario maligna o picante, con que

se dice o sehace algo.



2. f. Inclinacién a lo malo y contrario a la virtud.

Creencia
De creer.
1. f. Firme asentimiento y conformidad con algo.
2. f. Completo crédito que se presta a un hecho o noticia como seguros o

ciertos.

25
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CAPITULO III

Analisis de la investigacion
Anélisis denotativo y connotativo proceso
de segmentacién y categorizacion

3.1. Instrumentos valorativos de investigacion para procesos
creativos porel conjunto de expresiones

Tabla 1
Pragmatica
ESPECTADOR
CONTEXTO
GENERO EDAD CREENCIAS ACADEMICO
<L
>
9: <
Y Ambos Sin Todo contexto Ed. Bésica
o H restriccion
Tabla 2

Valoracién paradigmatica

CATEGORIZACION
PARADIGMATICA

IDEAS ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE S ALGO EN
COMUN
SIMILITUDES

CATEGORIAS

Irreal

Diferencias
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No Natural
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Sobrenatural

Sharon Latorre Cusipuma
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Tabla de unidades
Tabla 3

Categorizacion valorativa gréafica

Titulo Titulo Titulo Titulo
Manipulacién Audiencia Inalcanzable Descanso
Cuadro Nro. 1 compartida Cuadro Nro. 3 interrumpido

Cuadro Nro. 2 Cuadro Nro. 4

Titulo Titulo Titulo
Paciencia Mensajera de ; El dltimo viaje
Cuadro Nro. 5 muerte Titulo Cuadro Nro. 8

Séquito
Cuadro Nro. 7

=

Cuadro Nro. 6

Tabla 4
Categorizacion
CATEGORI
. SIMILITUDES
ZACION
> i o . o o Mensajera Séquito
ti | 1ra. Categoria Paciencia El Gltimo viaje Paciencia
4 de muerte Cuadro
L Irreal CuadroN° 1 Cuadro N° 8 CuadroN° 5
% Cuadro N° 6 N°7

2da. Categoria | Inalcanzable
No natural Cuadro N° 3




29

3ra. Categoria
Sobrenatural

Descanso
interrumpido
Cuadro N° 4

Audiencia
compartida
Cuadro N° 2
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PRIMER NIVEL DE INVESTIGACION:
CATEGORIZACION
(SIMILITUDES)

a) Primera Categoria: “Irreal”

En esta categoria las obras exponen elementos reales mezclados con elementos
irreales, de igual manera muestran situaciones imaginarias.Corresponden a esta
categoria 5 obras:

e Manipulacion. Muestra a una persona de sexo femenino con cabeza de gato,
simbolizando el dominio de gato sobre el ser humano; relacionando al gato
con la mujer, que nos da a entender, tanto el gato como la mujer son
manipuladores. Esta tiene la apariencia de una mujer en plena juventud
atrayendo a los hombres con su apariencia. En las manos sostiene a dos
hombres, uno en cada mano, como marionetas, representando a los jovenesque
caen en manos de las mujeres. Estos personajes estan en un armario con la
apariencia de juguetes, que simbolizan la aparente inocencia de la mujer para
engafar a los hombres.

e El dltimo viaje. Se dice que el gato tiene siete vidas, y que por las noches
cuando un gato muere, otros lo entierran, con maullidos fuertes a modo de
Ilanto; en este cuadro se manifiesta el entierro de los gatos, por eso se ve un
gato grande quien es el protagonista y que representa la Gltima vida, este se
encuentra acompariado por seis gatos fantasmas que representan las vidas
pasadas del gato; esta marcha esta conformada por diversos animales que se
consideran de mal augurio como los zorros y las calandrias, otros como el
caracol que por su caparazdn en espiral nos dice que todo esta en constante
movimiento y algunos peces que llevan gladiolos para ponerlos en el nicho del
gato. Con la presencia de estos animales y creaciones surrealistas, hacen mas
dinamica y atractiva la obra.

e Paciencia. Los gatos esperan pacientemente para victimar a la joven mientras
esta duerme, simplemente porque la mujer maltrat6 a uno de ellos. Esta escena
representa la venganza tomada por los gatos, siendo asi una interpretacion
surrealista.

e Mensajera de muerte. Se cree que la mariposa nocturna por tener una mancha
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en forma de calavera atrae la muerte, de ahi que los gatos son mal agtieros y que
estan conectados con el demonio; los dos personajes evocancomunicacion entre la
joven y demonio con vasos a modo de juego; que comunican las muertes que se
llevaran a cabo, donde se observa el acompafiamiento de animales de reencarnacion y

almas que estan rondando.

e Séquito. En la edad media el gato negro fue satanizado por la iglesia yhubo
una serie de matanzas contra los gatos. En el cuadro se representa algato negro
como “portador” de la mala suerte, trayendo consigo una diversidad de
animales de mal augurio y toda clase de catastrofes, como las enfermedades y
mutaciones.

b) Segunda Categoria “No natural”

En esta categoria los elementos son reales, pero la relacion entre ellos noes

natural. La segunda categoria contempla solamente una obra:

e Inalcanzable. Se muestra a un gato, el cual se llama Hayato, quien espera la
muerte pacientemente siendo ahorcado por las colas de diferentes gatos por no
cumplir con la venganza de matar a un ser humano, las manos en afan de
salvarlo tratan de alcanzarlo delicadamente. Es una interpretacion surrealista.

c) Tercera Categoria “Sobrenatural”

Esta categoria presenta elementos reales, pero que muestran una representacion
en una situacion sobrenatural. La tercera categoria constade 2 obras:

e Descanso interrumpido. Se dice que un gato no puede ser enterradoporque es
malo, Mamoru a pesar de estar muerto protege a dos nifias quienes fueron sus
duefias a modo de agradecimiento por el trato que ledieron cuando estaba vivo,
las amapolas hacen de alucindgenos y las mariposas como mediadores entre la
vida y la muerte, acompafiadas porestrellas que pretenden ser parte de un
suefio.

e Audiencia compartida. Representa la reunion de los gatos por lasnoches para

planear maldades y rendir cuentas al demonio.
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SEGUNDO NIVEL DE INVESTIGACION:
CATEGORIZACION

(DIFERENCIAS)
a) Codificacion axial

Categoria 1

La primera categoria como lo irreal se relaciona con la segunda categoria por
presentar al personaje principal en el centro de la composicién, siendo
acompafiado por otros elementos.

Categoria 2

La segunda categoria siendo lo no natural y la tercera categoria como

sobrenatural, se relacionan por la presencia del color negro como fondo.

Categoria 3
La tercera categoria como lo sobrenatural se relaciona con la primeracategoria en
el proceso y la duracion de cada obra.

b) Codificacion selectiva
Categoria 1: “Irreal”

e (A qué se refiere esta categoria?

La categoria muestra una combinacion de elementos reales y elementos irreales
para que las personas entiendan las imagenes dela realidad mas profunda del

ser humano, el subconsciente y el mundo de los suefios.

e ;Cual es su naturaleza y esencia?

Presenta una esencia en la correlacion entre la vida y la muerte yuna naturaleza
contemporanea.

e ;Qué nos dice la categoria?
Habla sobre la relacidn entre los seres humanos y los gatos.
e ;Cual es su significado?

Muestra un significado en el dominio del gato sobre el ser humano, sobre la

muerte y la reencarnacion de los gatos; siendo estos guiados por ornamentos de
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proteccion hacia la salvacion, generando un continuo cambio en el mundo

sobre el veneno, lamalicia y el engafio ocasionada por las creencias.

Categoria 2: “No natural”

¢A qué se refiere esta categoria?

Esta categoria muestra elementos reales pero que no tienen una relacién
natural, en el que las personas realicen un proceso introspectivo con respecto a
la creatividad e imaginacion que danlugar a la elaboracion de obras de arte.

¢Cual es su naturaleza y esencia?

Tiene una esencia en lo sublime de salvar a un ser vivo de lamuerte y una

naturaleza contemporéanea.

¢ Qué nos dice la categoria?

Habla sobre la muerte de un animal y el papel de un ser humanocomo salvador.

¢ Cual es su significado?

Habla sobre la muerte, el castigo y la salvacidn de un gato por nocumplir con la

venganza de matar a un ser humano.

Categoria 3: “Sobrenatural”

¢A qué se refiere esta categoria?

La categoria presenta elementos reales, que muestran una representacion en
una situacion sobrenatural para que el pablicocomprenda una realidad onirica

en las obras de arte.

¢ Cual es su naturaleza y esencia?

Su naturaleza es contemporanea, y en su esencia sefiala la comunicacion entre
la muerte y los seres vivos.

¢ Qué nos dice la categoria?

Es una muestra que, a pesar de la muerte, existe un fuerte lazo con los difuntos,
ya sean de animales como humanos; y nos muestra en forma evidente sobre las

creencias supersticiosas.
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e ;Cuél es su significado?

Menciona sobre la proteccion de un animal, que a pesar de estar muerto
protege y cuida a su duefio; asimismo, detalla algunas caracteristicas sobre la
comunicacion entre la muerte y la vida.

Tabla 5

Valoracion social y de la artista

Sharon Latorre Cusipuma

Exposicion de Arte: CATLAND

Muestra las supersticiones hacia los gatos, generadas por creencias que son transmitidas
de generacion en generacion. Dichas obras corresponden a una tendencia surrealista
reflejando el mundo interior de la artista, tanto de sus suefios y temores.

TIPO DESCRIPCION

Componentes Personales

Desde muy pequefia, la artista se sintié atraida por el arte, puesto
que veia los dibujos que su papa realizaba al momento de ensefiarle
las tareas de colegio; con el transcurrir de los afios la curiosidad
sobre el arte empez0 a acrecentar y es asi como empez0 a realizar
talleres libres en la ESABAC. Durante el altimo afio de estudios en
la secundaria, gracias al apoyo y orientacion de una docente, tomo
la decision de estudiar arte.

A finales de su primer afio de la carrera, aparece en su vida una
gata, quien toma importancia en el desarrollo profesional de la
artista, siendo esta su principal motivacion y pensamiento para
posteriormente plasmar en sus obras artisticas.

La artista considera que su

1. Temperamento temperamento tiende a ser colérica, ya
gue se muestra de manera autosuficiente;
en la practica es la que toma decisiones,
y es ambiciosa; pero, en algunas
ocasiones actla de manera dominante y
manipuladora.

Tiempoy
contexto

Psicoldgicos

(Personalidad) 2. Carécter, actitud

La artista tiene un caracter dominante, le
gusta tener todo bajo control, pero
también en cierta manera tiene la mente
abierta para aceptar opiniones o cambios
a su alrededor.
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Académicos

o Académico

La artista curs6 5 afios en la ESABAC
ahora Universidad Nacional Diego
Quispe Tito del Cusco, donde aprendi6
conceptos sobre teoria del color,
perspectiva, historia del arte,
composicién; de igual manera llevo
talleres de dibujo y pintura para afianzar
su técnica y destreza en el arte; como
resultado de todos esos afios de estudio
y experiencia se aprecia la exposicion
de grado.

Componentes Sociales

La artista cree en el capital, en el que las

Ideologicos Capitalista personas tienden a lograr el bienestar
econdmico para alcanzar una mejor
calidad de vida.

e - La artista no se inmiscuye en la politica,

Politicos No militante y P

porgue no presenta interés alguno.

Otro:

A la artista le gusta coleccionar objetos de color “Pearl aqua”.
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RESUMEN DE LA INVESTIGACION

3.2. Valoraciones de Semiotica y estructura artistica (Dimensiones estéticas)
3.3.1. Cuadro 1: Manipulacion
Figura 4

Manipulacién

Nota.

Dimensiones: 111 x 81 cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

La obra muestra a una mujer con cabeza de gato, quien viste una blusa blanca

con mangas largas y pufios negros, alrededor del cuello tiene un liston a rayas de
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color negro y blanco. De igual manera viste una falda por encima de la rodilla y
zapatos negros con hebillas. Saki, la felina, simboliza el dominio del gato sobre el
ser humano, relacionando al gato y a la mujer como manipuladores; seduce a los
hombres mostrando sus delicadas y esbeltas piernas.

En la expresion pictorica se observan marionetas, que son sostenidas por la
mujer, ambas no presentan rostros definidos; los cuales simbolizan a los hombres
siendo manipulados por la juventud, sensualidad y apariencia de las mujeres. Por
altimo, se distinguen diferentes juguetes de madera y peluches, quienes
simbolizan la inocencia de la mujer y ayudan a aparentar su ingenuidad.

La mujer mantiene una relacion de manipulacion con las marionetas y de
encubrimiento con los juguetes; asi como una connotacion de manipulacion en su
conjunto.

La obra pertenece al género contemporaneo, figurativo, onirico; puesto que se
aprecia una escena irreal dado que es imposible que un ser humano tenga cabeza
de gato, lo que connota un surrealismo en el arte onirico.

Como categoria artistica pertenece a lo fantastico ya que muestra elementos
irreales donde se percibe una sensacion de satisfaccion estética afectando al
orgullo del espectador.

La técnica empleada en el cuadro fue el dibujo en técnica mixta, se utilizo
como instrumentos lapices pitt pastel y nogalina.

Presenta un estilo y tendencia surrealista dado que los elementos y figuras son
irreales por presentar cabeza de gato y cuerpo de humano.

La proporcion es académica, el cuerpo femenino esta en una proporcion de 7
cabezas. la cabeza de gato esta proporcionada y los elementos que acompafian a la
figura estan debidamente proporcionados en tamafio y perspectiva.

El equilibrio de masas muestra que la joven mujer denota un peso visual casi
simétrico al encontrarse en el medio de la composicion mientras que los juguetesy
peluches pretenden equilibrar los pesos por masa en el fondo.

El equilibrio cromatico denota que el color claro de la figura de la mujer es
contrapuesto por el oscuro de los peluches que se ubican en la parte posterior,
equilibrando el peso de las masas, ayudados por los colores claros de la blusa y la

falda de la mujer que contrarrestan parte de su peso.
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El cuadro presenta una perspectiva por efectos de espacio interpuesto, ya que
en la forma del primer plano se aprecia con claridad por la buena iluminacién y la
cercania; las formas del fondo pierden luz y claridad por la distancia. Por lo que la
perspectiva se denota al haberse creado atmosfera en el cuadro por los efectos de
claridad en el primer plano y confusion en el dltimo. La joven mujer del primer
plano es mayor en tamafio que los peluches del fondo, y por su posicién de denota
la perspectiva de tamafio y lejania. Las marionetas denotan una perspectiva
paralela con respecto a la composicion centrando el punto de fuga en la cabeza del
gato que se encuentra en el primer plano.

Con respecto a la morfologia; distingue una iluminacion de naturaleza
artificial; la iluminacion es lateral y proviene de la parte superior izquierda hacia
abajo, con claridad, iluminando al personaje principal y un poco a los objetos que
se encuentran detrés; haciendo resaltar las formas. Se aprecian planos muy
iluminados como la cabeza del gato y su blusa, y los planos medios en el resto del
cuerpo de la joven. En el plano del fondo los juguetes tienen una iluminacion
difusa perdiendo nitidez haciendo ligeramente confusas las formas.

La estructura del material es mixta, donde se utiliza diferentes materiales
como lapices y nogalina.

El cuadro presenta diferentes texturas en su composicion, como la organica
que ayuda para lograr la calidad de pelo en la cabeza de gato, e inorganica en las
telas de la vestimenta y la presencia de los peluches.

En cuanto a la linea, el contorno que delimita la joven mujer en el primer
plano es claro, que permite visualizar el elemento que se distingue de los demas,
las partes de la mujer como sus manos y piernas también estan claramente
delimitados en sus contornos, asi como su falda y sus zapatos. Los peluches tienen
mas claras las delimitaciones en las zonas iluminadas que en los planos oscuros,
surgiendo la perdida de nitidez en algunas partes.

El disefio corresponde a una creacién informal, por sus caracteristicas no
simétricas que presenta la composicion.

En la linea se denota una base en si misma que aporta en la construccién de
los elementos como el cuerpo de la joven mujer. Se denota también una base

geométrica en la construccion de los elementos como los peluches y los juguetes.
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Sobre el color, el cuadro es monocromo, el cuadro presenta una temperatura
calida por la presencia del siena. La imagen muestra una luminosidad alta en la
cabeza y la blusa, esta luminosidad permite ver con claridad los detalles de la cara
y presenta poca luminosidad en los juguetes del fondo.

En cuanto al ritmo cromatico, los peluches y juguetes siguen una seccién
disonante por la presencia variada de los elementos, y en el centro se observa un
elemento disonante de tonalidad clara.

Mantiene una armonia calida, ya que en la composicion se utiliz6 un siena
como color dominante, y como tonico, el color blanco; en la blusa y parte de la
cara del gato, el siena agrisado hace el papel de mediador entre los dos anteriores.

En el ritmo morfoldgico, las formas de los peluches y juguetes siguen una
seccion de asonancia con un elemento disonante.

La presencia de los peluches, tiene caracter signico donde es real la
representacion de estos juguetes, y en este contexto es ideal la simbolizacion de la
mujer con cabeza de gato.

El concepto es de naturaleza onirica, donde la joven mujer con cabeza degato
inspira al artista para tratar sobre el dominio de los gatos hacia los humanos, que
los toma como sus titeres, donde utiliza a los peluches y juguetes para aparentar

su inocencia.
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3.3.2. Cuadro 2: Audiencia compartida

Figura 5

Audiencia compartida

Nota.

Dimensiones: 120 x 150 cm.

Técnica: Acrilico sobre lienzo

Se aprecian 11 gatos sentados en una ronda, con la mirada directa,
simbolizando la reunion nocturna de los gatos para planear maldades contra los
humanos. También el fuego ubicado en el centro de los gatos, simbolizando la
veneracion al demonio. Y por altimo un campamento a lado derecho del fuego, de
color blanco que simboliza a la humanidad.

Los gatos mantienen una relacion de veneracion con el fuego y
de asecho conel campamento.

Los gatos y el fuego tienen una connotacion de muerte en su conjunto.

Pertenece al género contemporaneo, figurativo, onirico, surrealista; puesto

gue se percibe una escena sobrenatural, dado que los elementos como los gatos, el
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fuego y el campamento son reales, pero la relacion de tamafios es sobrenatural,
donde los gatos son mucho méas grandes; connotando asi un surrealismo en el arte
onirico.

En la categoria, como lo fantastico, donde los elementos presentan una
relacién irreal, que, durante la contemplacion, se percibe una sensacion estética y
una mezcla de sentimientos de desconfianza e incertidumbre; puesto que los gatos
mantienen una mirada fija dirigida hacia el campamento, afectando el orgullo del
espectador.

Se utilizo la técnica de acrilico sobre lienzo. Y como instrumentos pinceles
sintéticos y acrilicos Winsor and Newton.

La obra pertenece al estilo y tendencia surrealista, ya que los elementos y
figuras expresan una relacion sobrenatural en su expresion, puesto que un gato no
puede ser mas grande que un ser humano.

Tiene una proporcion entre elementos naturales y artificiales, donde los gatos
son el eje compositivo y los otros elementos estan proporcionados en relacion a
los cuerpos de los gatos.

El equilibrio de masas denota una distribucion de elementos casi simétrica por
la cantidad de gatos y como estos se encuentran formando una ronda; de igual
manera se aprecia en los arbustos ubicados en el primer plano.

El equilibrio croméatico muestra que el color claro que es producido por la luz
del fuego ubicado en el centro del cuadro, contrapone al color oscuro de los gatos,
aumentando su peso Yy equilibrando la composicion, ayudados por el color frio
utilizado en la base y los brillos de los arbustos.

Presenta una perspectiva de profundidad por efectos de contraste donde las
figuras forman un contraste entre claro y oscuro, apreciado en los gatos y el resto
de los elementos; también un contraste de color entre segundos planos, como la
gradacion utilizada en los cuerpos de los gatos; contraste entre luz y sombra entre
las montafias ubicadas en el fondo de la composicidn, que hace que se
entremezclen con el fondo dandole mayor profundidad.

En cuanto a la morfologia, la iluminacion es natural, cenital y proviene de la
luna, es decir, de arriba hacia abajo y con claridad que ilumina la parte superior de

los arbustos, los cuales resaltan las formas de manera natural. De acuerdo a la
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posicion se observa una iluminacion a contraluz, entre la iluminacion producida
por el fuego y los gatos que se encuentran de espalda; la iluminacion producida
por el fuego es lateral y proviene de la parte inferior central hacia arriba que
ilumina a todos los gatos. En el fondo del plano, las montafias tienen una
iluminacidn difusa que pierde nitidez y hace ligeramente confusas las formas. En
el campamento y el fuego se aprecia con claridad las formas por la buena
iluminacidn y cercania.

El trabajo denota una estructura donde el material es mixto, por lo que
presenta una estructura firme de color sobre un soporte de lienzo.

El cuadro presenta una textura organica en su composicion, resalta laforma de
los gatos, los arbustos y el fuego que se asemeja a la realidad.

Sobre la linea se presenta el borde que delimita a los gatos en el primer plano,
que permite visualizar claramente el elemento para distinguirlo del fondo, de igual
manera el borde es visible en la parte superior de las orejas. La luna y el
campamento estan perfectamente delimitadas por sus bordes. La linea no es
visible y la percepcion de la forma se percibe por la diferencia de color entre los
arbustos y el suelo; de igual manera en las montafias del fondo, puesto que estas
pierden nitidez en ciertas partes.

El disefio corresponde a una creacion formal, por sus caracteristicas simétricas
gue presentan en su composicion.

El cuadro distingue en su estructura compositiva, una base geométrica visto
en el circulo que forman los gatos.

La presentacion del color, es policromo para los gatos; para el cielo, la
oscuridad de los arbustos y montafias, utiliz6 el color negro de marte; la
iluminacion del fuego se logro utilizando el amarillo medio oscurecido con un
poco de escarlata “quin acridone”, y de esta manera lograr tonalidades calidas
anaranjadas. El color de la luna se logré con amarillo ocre diluido con blanco.
Para el brillo de los arbustos y montafias se utilizo el azul de cobalto, rojo carmin
y negro diluidos con blanco; siendo esta tonalidad fria para que pueda contrastar
con las figuras. La presencia de colores permite observar una polaridad alta en el
blanco de la carpa, una polaridad media en el anaranjado pelaje de los gatos que

es producto del reflejo de la luz del fuego, y una polaridad baja en el color negro
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de los gatos y en el fondo de la estructura.

La iluminacion del fuego tiene colores més saturados y brillantes, asi como la
luminosidad del campamento; el amarillo y colores saturados predominan en este
plano, que permite ver con claridad las formas. El brillo en la base, brillos de los
arbustos y montafias tienen menos intensidad al tener una cualidad fria.

En el ritmo cromaético se presenta el color negro de los gatos que sigue una
seccidn asonante en los extremos, con dos elementos disonantes de colores entre
amarillos y anaranjados. Los tonos azulados de los arbustos mantienen una
seccion asonante por la presencia del color azul y negro.

Se utiliz6 el negro como color dominante en los gatos y en el cielo; el
amarillo como parte de la iluminacion del fuego hace el efecto tonico. Los azules
de la base y los brillos de los arbustos hacen de mediador entre estos, creando una
armonia de color en la composicion.

En el ritmo morfoldgico, las formas de los gatos presentan una asonancia ensu
totalidad, las montarias del fondo presentan alternancia y los arbustos de la parte
delantera disonancia en sus formas.

La expresion tiene caracter signico, es real la representacion del campamento
y vegetacion, y la simbolizacién de los gatos es ideal con relacion al campamento
que presenta una relacién sobrenatural.

Por otro lado, la obra muestra un concepto onirico, donde se representa la
reunion de los gatos que se producen en las noches para planear maldades y rendir
cuentas al demonio. Esta expresion se constituye en una representacion

eminentemente surrealista.



3.3.3. Cuadro 3: Inalcanzable

Figura 6

Inalcanzable

Nota.

Dimensiones: 1.21 x 88 cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

Se muestra a un gato de nombre Hayato, de tres colores, 0jos verdes y nariz
rosada con la cabeza ligeramente levantada, quien espera la muerte por
ahorcamiento al hallarse sometido a las colas de diferentes gatos. El castigo se

produce por no haber cumplido con su venganza de victimar a un ser humano.

44
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De igual manera, la cola de los gatos de diferentes colores como: anaranjadas,
blancas, negras, grises y marrones; representa el ahorcamiento del gato, como
castigo por no haber cumplido con el asesinato de un ser humano.

En el tltimo icono se observan manos de color blanco y delgadas en
diferentes posiciones, quienes tienen el anhelo por salvar al gato de la muerte.

El gato, en esta imagen mantiene una relacion de asfixia que provocan las
colas de los diferentes gatos, y por otro, se muestra la salvacion que representan
las manos.

En la expresion se pueden expresar claramente, que el gato envuelto por las
colas a la altura de su cuello, tienen una connotacion de asfixia; en cambio, las
manos presentan una significacion de redencion.

El género de la obra es contemporaneo, figurativo y onirico, donde se observa
una escena no natural y algo inconcebible que varias colas de gatos ahorquen a
uno, los cuales representan la variedad de razas y colores de gatos en el mundo,
que se constituyen en toda una unidad al momento de castigar.

La categoria de la obra tiene una caracteristica tragica, que muestra elementos
irreales como el estrangulamiento de un gato por varias colas, y que ocasiona una
muerte no natural con un desenlace terrible; acciones que se manifiestan como
una serie de sentimientos que afectan al orgullo del espectador.

La técnica aplicada para este trabajo es el dibujo en técnica mixta, que utilizo
instrumentos como el lapiz pitt pastel dark sepia, mdf de 4mm, para la base se
utilizo la pintura latex al agua y acuarelas Winsor and Newton.

El estilo y tendencia es surrealista, donde los elementos y figuras son no
naturales por presentar solo colas de gatos asfixiando a otro felino.

El cuadro denota una proporcién entre elementos naturales y artificiales, ya
que el felino doméstico es el eje compositivo y los otros elementos estan
proporcionados enrelacion al cuerpo del gato.

El equilibrio de masas se da porque el gato incrementa su peso visual al
encontrarse en el centro de la composicion, las manos a los costados pretenden
equilibrar los pesos por masa, ya que se encuentran casi siméetricamente ubicados.

El equilibrio cromatico se produce por el color blanco de las manos, que esta

contrapuesto al fondo que presenta el color negro, esto hace que haya mas
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armonia en la composicion. Los colores claros de las colas se contraponen a los

colores oscuros de los otros detalles.

En cuanto a la morfologia, la iluminacidn es cenital, proviene de arriba hacia
abajo, de naturaleza artificial, que ilumina al gato, entre ellas sus colas y manos en
la misma direccion. Aprecian planos muy iluminados como la cara del gato y
planos medios en las colas y manos.

En su estructura, el material es mixto, para lo cual utilizé diferentes materiales
como lapices, acuarelas y pintura latex al agua.

La composicion presenta una textura organica, que resalta las
formas de lacabeza del gato y las colas.

La linea, presenta un contorno que delinea al gato en el primer plano, en
forma clara que permite visualizar elementos que se distinguen del fondo; cabe
mencionar, que las colas y manos también estan claramente delineadas en sus
contornos.

El disefio de esta expresion corresponde a una creacion formal, por sus
caracteristicas simétricas que presentan en su composicion.

En la estructura compositiva del cuadro se distingue una
base geométrica o simbdlica de forma triangular.

La base para pintar las colas se aplico colores anaranjados, grises, sienas y
negro; que denota una temperatura calida, las manos son de color blanco con un
fondo de color negro que hace un contrasta con la figura. Por otro, presenta una
polaridad alta ya que el blanco predomina en la composicion. La imagen muestra
una naturaleza de luz artificial, esta luminosidad permite ver con claridad los
detalles de la cara del felino, El gato que se encuentra en el primer plano tiene
colores luminosos como el anaranjado y blanco; pero el color blanco y los tonos
agrisados son los que predominan en el cuadro.

Para el ritmo cromatico los colores en la composicion muestran una seccion
disonante en su totalidad.

En la composicion se utilizo el blanco como color dominante, que esta
ubicado en las manos y en una parte de la cara del gato; el anaranjado de una de
las colas hace de tonico, y el color negro del fondo hace de mediador entre estos

dos elementos cromaticos.
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Para el ritmo morfoldgico, la cola de los gatos y las manos siguen una seccion
asonante, y en el centro se aprecia un elemento como la cara de gato que funciona

como disonante en la composicion.

La dimensidn de contenido signico es real sobre la representacion del gato
que pertenece al mundo objetivo, y la simbolizacion de las colas que asfixian
representa una expresion ideal.

La expresidn pictdrica maneja un concepto onirico, donde Hayato espera la
muerte pacientemente al encontrarse ahorcado por las colas de diferentes gatos,
accion que se interpreta como una venganza por no victimar al ser humano;
asimismo, las manos se hallan en afan de intentar salvarlo y que tratan de

alcanzarlo delicadamente. Esta es una interpretacion eminentemente surrealista.
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3.3.4. Cuadro 4: Descanso interrumpido

Figura 7

Descanso interrumpido

Nota.

Dimensiones: 100 x 120 cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

En la expresion se distingue el esqueleto de un gato que se halla en posicion
de parado, y que ligeramente presenta un perfil inclinado. La imagen esquelética
del gato toma el nombre de Mamoru, es el alma de la mascota de las dos nifas,
que vivio con ellas por 10 afios, compartiendo juegos y alegrias, las protege
dentro desus costillas; demostrando asi, su aprecio y gratitud por cuidar de él
cuando aun estaba vivo.

Igualmente se ve una mariposa posada en la parte posterior del craneo del
gato, con las alas extendidas, que representa la conexién entre el mundo de los
muertos y de los vivos; es decir, representa el transporte de las nifias hacia su
mascota.

En la estructura esquelética se observa la presencia del conejo de color
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blanco, debajo de ella se presentan dos nifias de perfil y con la cabeza levantada
hacia el craneo del gato; esta expresion simboliza la fertilidad y primavera, es un

nuevo comienzo que representa el crecimiento de las nifas.

En la imagen se observa a dos nifias quienes son las duefias del gato, pero no
se puede distinguir sus rostros, puesto que solo representa un recuerdo del gato.

Por ultimo, las amapolas de color rojo que se hallan en la parte inferior del
esqueleto, se constituyen como sedantes para luego convertirse en veneno.

La estructura esquelética del gato mantiene una relacion de proteccion hacia
las dos nifias, la presencia de las mariposas es una guia para la reunion, y las
flores son elementos alucindgenos.

En esta expresion, el esqueleto de gato y las dos nifias tienen una connotacion
que simboliza la proteccion en su conjunto, y las flores como veneno.

La obra pictorica pertenece al género contemporaneo, figurativo y onirico,
dado que se percibe una escena irreal ya que es imposible que dos nifias quepan
dentro de las costillas del esqueleto de un gato, lo que connota un surrealismo en
el arte onirico.

Por otro lado, la expresion pertenece a la categoria de lo fantastico, donde se
representan relaciones irreales que se producen durante la contemplacion; es aqui,
donde se percibe una mezcla de sentimientos.

La técnica que se aplico para el dibujo es la técnica mixta, y como
instrumentos se empled el lapiz pit pastel dark sepia, mdf de 4mm, para la base se
utilizo la pintura latex al agua y acrilicos de la marca Winsor and Newton.

El estilo y tendencia de la obra de arte es de naturaleza surrealista, porque los
elementos y figuras son irreales, donde se presentan a dos nifias dentro de las
costillas del esqueleto del felino.

En cuanto a la dimension compositiva, se presenta una proporcion entre
elementos naturales y artificiales, donde el esqueleto del gato funciona como eje
compositivo. El cuerpo de las nifias y los elementos que acomparian a las figuras
estan debidamente proporcionados en relacion con el esqueleto.

En el equilibrio de masas, el esqueleto del gato incrementa su peso visual al
ubicarse en el centro de la composicion, las flores forman equilibrio de las masas

al encontrarse de manera horizontal debajo del esqueleto.
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En la armonia cromaética, el color del esqueleto se halla en contraposicion al
color negro en el fondo de la obra.

La expresion artistica expone una perspectiva por superposicion de planos: en
el primer plano, se distingue el esqueleto de un gato y entre sus costillas, a dos
nifas; en el otro plano y debajo del esqueleto, se ubican unas amapolas rojas; en el
ultimo plano, se observa un conejo escondido entre la vegetacién, seguido de
estrellas alrededor del esqueleto; finalmente, en la obra se percibe un fondo negro.

La morfologia presenta una iluminacion artificial que proviene de la parte
superior derecha hacia abajo, la claridad que ilumina el craneo del esqueleto hace
que resalten las formas. El plano donde se encuentran las costillas, las dos nifias se
aprecian en planos iluminados que se constituye el punto focal de la composicion,
el conejo como las flores y hojas tienen una iluminacion un poco difusa, que
provoca pérdida de nitidez y con menor apreciacion de los planos mas
contrastados.

La expresion denota una estructura donde el material es mixto, en el cual se
emplea diferentes materiales como lapices, pintura latex al agua y acrilicos.

En la obra se percibe que las texturas organicas sirven para realzar la forma de
los huesos, flores y hojas. Asimismo, le da textura al pelo del conejo.

En cuanto a la linea, el contorno que delinea el esqueleto del gato y de las dos
nifias del primer plano es claro; asimismo, permite visualizar el elemento que se
distingue claramente el fondo y de otros elementos; el conejo y las flores estan
claramente delineados en sus contornos. Por otra parte, las estrellas estan
perfectamente delineadas en sus contornos y se hallan sobre un fondo negro. Las
flores y las hojas son imprecisos y muestran la perdida de nitidez de las imagenes.

El disefio en la composicion pictérica corresponde a la creacion informal,
porque exhibe caracteristicas no simétricas.

La base de la composicidn presenta un apoyo de la linea en si misma, porque
en el cuadro no se distingue una estructura compositiva con base geométrica o
simbolica.

La presencia del color es policroma como base del esqueleto. Para representar
a las dos nifias, las mariposas y el conejo se utilizo el color blanco; para las

amapolas, el rojo bermellon; y el verde vejiga, para las hojas. En cambio, para las
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estrellas se utilizé diluidos de color blanco que proporciona una temperatura
calida en su conjunto; asimismo, se distingue una polaridad alta en el esqueleto
del gato, las nifias, el conejo, las estrellas y la vegetacion; por otro lado, las flores
presentan una polaridad media y el fondo negro carece de polaridad.

En el cuadro se observa que predomina el color de tinte claro que ilumina al
esqueleto y a las dos nifias, esta luminosidad permite ver con claridad el esqueleto

e iluminar toda la figura.

Para el ritmo cromatico, el esqueleto, las nifias, mariposas y el conejo siguen
una seccidn asonante, en la parte inferior se aprecia dos elementos disonantes
como las flores y hojas.

Para el equilibrio cromatico se utilizé el color blanco como color dominante
en el esqueleto, las nifias, mariposas y el conejo emplearon el color rojo tonico
bermellén de las amapolas, y el negro del fondo hace de intermediador entre estos
colores.

Las formas mantienen una asonancia con un elemento disonante como partede
ritmo morfoldgico.

En la dimension de contenido, lo signico comprende la real representacion del
esqueleto, y lo ideal, la simbolizacion de las nifias que se hallan dentro de las
costillas del esqueleto, asi como también la presencia de las mariposas.

Lo conceptual de la obra es onirico, se dice que un gato no puede ser
enterrado porque es malo, el gato a pesar de estar muerto protege a dos nifias
quienes fueron sus duefias a modo de agradecimiento por el trato que le dieron
cuando estaba vivo, las amapolas hacen de alucin6genos y las mariposas como
mediadores entre la vida y la muerte, acompafiadas por estrellas que pretenden ser

parte de un suefio; denotando una interpretacion surrealista.
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3.3.5. Cuadro 5: Paciencia

Figura 8

Paciencia

Nota.

Dimensiones: 120 x 110 cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

En esta expresion artistica el cuadro expone 5 ratas blancas camufladas, uno
de los arboles representa la avaricia, el parasitismo y la miseria; también podemos
percibir a 4 gatos escondidos entre los arboles quienes asechan a la joven mientras
esta duerme para victimarla.

En la parte inferior, delante de la joven, se perciben rosas de color azul de
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donde brotan hojas que funcionan como sedantes para que la joven pueda

dormitar.

En los pies de la joven se observa la presencia de hongos rodeados de hojas
que simbolizan el veneno perenne en la sociedad.

Por otro lado, también se perciben 9 ojos dispersos en las hojas del arbol, con
distintos colores en el iris que representan el temor de las maldiciones que se
pueden transmitir con la mirada.

Detras de la joven se presenta ramas de los arboles como tentaculos, con hojas
parecidas a pétalos de color violeta, azul y verde; este es un simbolo de
inmortalidad humana, puesto que esta puede morir y renacer innumerables veces.

La presencia de margaritas de color blanco que salen de la almohada donde
reposa la cabeza de la joven mujer, simboliza la inocencia pura.

Por ultimo, una joven mujer con vestido amarillo que duerme tranquilamente
representa la interpretacion grafica de una ilustracion de Yuko Higuchi.

La joven mujer mantiene una relacion de asecho con los gatos y los ojos, de
adormecimiento con las rosas y hongos y de escudo con los arboles.

En la obra se observa que los gatos tienen una connotacion de venganza, las
rosas y hongos, una significacion connotativa de suefios, los arboles representan
el encubrimiento, las ratas y 0jos tienen una connotacion hacia lo malo de la
humanidad en su conjunto, y las margaritas mantienen una relacion connotativa de
inocencia.

La obra pertenece al género contemporaneo, figurativo y onirico, donde se
observan escenas no naturales, como la representacion de los 0jos que no crecen
en los arboles; por lo tanto, esta relacion entre estos elementos no existe. De igual
manera de percibe que los arboles no tienen tentaculos por ramas, lo que connota
un surrealismo en el arte onirico.

Como categoria corresponde a lo fantastico que, durante la contemplacion, el
espectador percibe una sensacién de satisfaccidn estética, teniendo una mezcla de
sentimientos de placer ya que se observan escenas no naturales, donde la
imaginacion del artista va mas alla de lo natural.

La técnica que se empled en el dibujo fue la técnica mixta y la utilizacion de

instrumentos como el lapiz pitt pastel dark sepia, mdf de 4mm, para la base
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pintura se aplicd el latex al agua, acrilicos y acuarelas de Winsor and Newton.

El estilo y tendencia es el surrealismo, donde los elementos y figuras son
reales, pero mantienen una relacion no natural entre si, donde se presenta
situaciones irreales, que mantiene un academicismo en la composicion. La joven
descalza que dormita es un aporte diferente que cambia su significado de Alicia en
el pais de las maravillas a ser victima, denotando un apropiacionismo en la obra.

Dentro de la dimensidén compositiva de la obra se presenta una
correspondencia académica, donde la joven mujer presenta una proporcion de
siete cabezas y media. Las cabezas de los gatos estan debidamente relacionadas
con los demas elementos que presentan una adecuada proporcion en relacién a la
joven en tamario y perspectiva.

En cuanto al equilibrio de masas, la joven y las rosas incrementan el peso
visual en la parte inferior de la composicion. Los arboles y los gatos pretenden
equilibrar los pesos por masa.

En el equilibrio cromatico, el color claro del vestido de la joven contrapone al
color de las rosas y los arboles que aumenta su peso y equilibra la composicidn,
que contrarresta el peso de las masas. De igual manera, las tonalidades verdosas
de las hojas se contraponen a los tonos rojizos del arbol que se equilibra entre
ellos.

En la expresion se distingue una perspectiva por superposicion de planos,
donde los elementos de primer plano como las rosas y la joven que dormita,
presenta mayor claridad y detalle por la iluminacion y cercania, en el otro plano se
observan arboles y vegetacién; por Gltimo, se muestra un plano donde los gatos
estan escondidos detras de los arboles. Finalmente, se aprecia un fondo negro de
la perspectiva que se exhibe al superponer los elementos que denota asi una
profundidad en el cuadro, esto permite apreciar los volimenes en la composicion.

En la morfologia, la iluminacion artificial es cenital que proviene de la parte
superior hacia abajo, que ilumina con claridad a la joven, los hongos, arboles y
rosas que resalta mejor sus formas; asimismo, se observan planos muy iluminados
como elvestido de la joven, su cabello y sus brazos.

En su estructura se percibe que el material utilizado es mixto, donde se

emplean diferentes materiales como lapices, pintura latex al agua, acrilicos y
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acuarelas sobre un soporte de mdf.

La obra presenta texturas organicas que resaltan la calidad de pelo de los
gatos, de igual manera, la vegetacion trata de asemejarse a la realidad y textura
inorganica para realzar las formas del vestido de la joven.

Las lineas en el contorno que delinea a la vegetacion es claro y permite
visualizar los elementos que los distingue claramente del fondo, donde la joven,
las ratas y los ojos estan claramente delineados en sus contornos, las hojas que
salen de las rosas se encuentran perfectamente delineadas en sus contornos sobre
el fondo negro. Los helechos, hongos y margaritas que encubren a los gatos son
imprecisos que sugiere la perdida de nitidez de las imagenes, y que se confunden
entre si.

El disefio en la composicion corresponde a una creacion informal, por sus
caracteristicas no simétricas.

La base de la composicion denota un apoyo de la linea en si misma, ya que en
el cuadro no se distingue una estructura compositiva con base geométrica o
simbolica.

El color policromo que aplico para las rosas fue el azul certleo diluido con
agua. Las hojas de los arboles tienen una temperatura fria, por presentar tonos de
azul ultramar y verde viridian en gradacion; en las hojas del otro arbol se utilizo
tonos violaceos producidos por violeta diaxina y el rojo carmesi diluidos en agua;
de igual manera, los troncos presentan una temperatura fria que ayudan a crear
atmosfera con relacion a la joven mujer. Las hojas que acompafan a los hongos y
rosas en la parte de adelante presentan una temperatura mas calida que equilibra la
composicion. Se observa una polaridad alta en el cuerpo de la joven, asi como en
la almohada; una polaridad media en la vegetacion, y poca polaridad en el fondo
negro.

El vestido de la joven presenta un color amarillo cadmio medio diluido con
blanco, que presenta mas saturacién al resto de elementos como los arboles o las
rosas; el cuerpo de la joven es mas brillante al ser blanco, y se convierte asi en el
punto focal de la composicion. Las ratas, 0jos y el pelaje de los gatos presentan
mayor iluminacion.

El ritmo cromatico muestra que los colores de los arboles, hongos, la
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vegetacion que los rodea y las rosas siguen una seccion asonante por la variedad
de elementos; en la parte inferior se percibe un elemento disonante de colores
entre amarillo y blanco.

En la composicion se utilizaron tonos azulados como el color dominante de
los &rboles y rosas; por otro, el amarillo claro del vestido de la joven hace de
tonico, y el color negro del fondo actia como mediador.

El ritmo morfoldgico expone que las formas de los arboles presentan lineas
sucesivas asonantes al igual que los hongos y hojas que los rodean. Las hojas de la
rosa muestran arcos disonantes, la joven mujer presenta una disonancia ensu
totalidad que rompe con la direccién en su composicion.

En relacion a la dimension del contenido, lo signico comprende como real la
representacion de la joven; y la vegetacion es la simbolizacion ideal de los ojos y
los tentaculos en los arboles, asi como los colores utilizados en diferentes
elementos de la composicion.

En lo conceptual, los gatos esperan pacientemente para victimar a la joven
mientras esta duerme, este acto de venganza se debe porque ella maltrat6 a uno de

esos felinos; de esta forma la interpretacion tiene caracter surrealista.
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3.3.6. Cuadro 6: Mensajera de muerte

Figura 9

Mensajera de muerte

Nota.

Dimensiones: 120 x 110 cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

En la expresion se contempla a una joven mujer con cabeza de gato y alas de
mariposa, que se encuentra parada de frente y con la mirada directa que lleva un
vestido celeste estampado; entre sus brazos sostiene un caracol, su cabeza esta
rodeada de rosas azules y presenta unas alas amarillas, y de esta forma se

constituye en una mensajera de la muerte.

Simultaneamente se observa 13 estrellas fugaces situadas alrededor de la joven,
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que simbolizan las almas fallecidas que buscan la salvacién.
Por otro lado, se observa a un calamar situado en la parte superior de la joven
mujer, que simboliza la satisfaccion de no cargar ningln peso o trauma durante la
vida.
El caracol que se observa entre los brazos de la joven es el constante cambio que
representa la unién entre los dos mundos.
La presencia de los hongos que se hallan situados en la parte inferior de la obra,
representan las alucinaciones que se producen en esta vida.
La hormiga de color azulado que esta ubicado a la derecha superior de la joven,
representa a nuestro primer animal reencarnado, que simboliza el peso que
tuvimos que cargar hasta llegar a la “meta final”; sean las acciones buenas 0 malas
gue traemos con nosotros, pero alguien mas se encarga de ello.
La flor de margarita que se halla situada en la parte inferior izquierda de la imagen
simboliza la pureza y el nuevo comienzo.
Para finalizar se observa a un hombre con cabeza de cabra, a otros con cabeza de
gato y loro; esta ilustracion corresponde a la artista Yuko Higuchi, quienes
interpretan la comunicacion entre el mundo terrenal y el inframundo.
La joven mujer con cabeza de gato y alas de mariposa mantiene una relacion de
renacimiento con la hormiga y la margarita, una relacion de cambio con el
caracol, de la misma manera con los hongos sefiala una relacion de toxicidad; por
ultimo, se observa una relacion interactiva de interlocutores entre el hombre con
cabeza de cabra y el hombre con cabeza de gato y el loro.
En la expresion se aprecia a una mujer con cabeza de gato y alas de mariposa,
donde los hongos simbolizan la muerte, la hormiga y la margarita representan el
renacimiento por parte de la victima; asi mismo, el hombre con cabeza de cabra y
el otro con cabeza de gato y el loro, presentan una connotacion de comunicador de
la joven mujer hacia el demonio.

La valoracion de la estructura artistica de la obra pertenece al género onirico
en lo no natural, donde se percibe a una joven con cabeza de gato y alas de
mariposa, los cuales no tienen una relacién natural; del mismo modo, esto se

observa en los hombres con cabeza de cabra y gato.

La obra como categoria corresponde a lo fantastico, ya que se representan
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relaciones irreales, donde se percibe una sensacion de satisfaccion durante la
contemplacion.

La técnica empleada en la obra es el dibujo en técnica mixta y como
instrumentos se utilizé lapiz pitt pastel dark sepia, mdf de 4mm, para la base se
empled pintura latex al agua, acrilicos y acuarela Winsor and Newton.

El estilo y tendencia compete al surrealismo, donde los elementos y figuras
son irreales por presentar seres hibridos juntamente con colores que no son
propiamente de los objetos, pero que mantienen un academicismo en la
composicién. Los hibridos es un apropiacionismo de las ilustraciones de Yuko
Higuchi.

La dimension compositiva, presenta una proporcion entre elementos naturales
y artificiales, ya que la mujer con cabeza de gato y alas de mariposa es el eje
compositivo por encontrarse en el medio de la composicion, los elementos que
acompafian a las figuras estan debidamente proporcionados en tamafio y relacion
al cuerpo de la mujer.

El equilibrio de masas presenta a la joven y los 2 personajes hibridos que
aumentan el peso visual en el centro, siendo estos rodeados por los otros
elementos, de esta manera, se guarda la proporcionalidad de las masas.

Sobre el equilibrio cromatico, el color amarillo de las alas y el tono violeta de
las rosas contrapone al color celeste del vestido que guarda la armonia de la
composicion.

La obra presenta una perspectiva por superposicion de planos, en el primer
plano se distingue a una mujer con cabeza de gato y alas de mariposa, junto con
dos personajes ubicados en la parte inferior, en el otro plano se muestra la
vegetacion como son los hongos y hojas detras de los pies de la joven, y en el
Gltimo plano se observa vegetacion y otros elementos alrededor de la joven;
finalmente se distingue claramente un fondo negro.

Con respecto a la morfologia, la iluminacion artificial es frontal, que proviene
de la parte central y ligeramente hacia abajo que ilumina en su totalidad a la joven
gue se constituye como el punto focal, y la presencia de los 2 hibridos junto con el
calamar resaltan las formas. En el plano donde se encuentran la vegetacion, la

hormiga vy las estrellas tienen una iluminacién un poco difusa, que pierde la
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nitidez y con menor apreciacion se percibe en los planos méas contrastados.

En su estructura se presenta que el material empleado es mixto, donde se
utilizé diferentes materiales como lapices, pintura latex al agua, acrilicos y
acuarela.

La obra denota diferentes texturas organicas para realzar la calidad de pelo en
la cara del gato y de la cabra, asi como en la textura escamosa del calamar y de los
hongos que se asemejan a la realidad. Asimismo, se presenta una textura
inorganica para realzar la vestimenta de los personajes.

La linea se presenta en forma evidente cuando delinea el contorno de la joven,
el caracol, los 2 hibridos y lasrosas en forma clara que permite visualizar los
elementos. La vegetacion, las estrellas y lahormiga estan perfectamente delineadas
en sus contornos sobre un fondo negro e la obra.

El disefio en la composicion corresponde a una creacion informal, por sus
caracteristicas no simétricas.

La base de la composicion denota una linea en si misma, ya que en el cuadro
no se distingue una estructura compositiva con base geométrica o simbolica.

En relacion al color, la base para pintar las alas de la mariposa se aplicé el
amarillo cadmio medio diluido con blanco, que domina en gran parte la
composicion e imita el color de la mariposa original; para el vestido el color
utilizado es el azul cobalto diluido con blanco, las hojas presentan una
temperatura mas calida, donde se utilizd un tono de cadmio naranja con ocre
amarillo. La polaridad del cuadro es alta por presentar tonos claros en su
composicion estética.

La luminosidad que se distingue es mas intensa en las alas, el vestido y los
dos personajes hibridos. La vegetacion presenta un color verde vejiga, y por esta
accion presenta poco brillo.

En el ritmo cromatico la presencia de todos los elementos sigue una seccion
asonante a diferencia de las rosas.

Para la gradacion se utilizod los colores amarillo y celeste como color
dominante en las alas, el vestido como ténico y los hongos presentan el color rojo.
Por ultimo, el color negro del fondo actda como mediador.

En el ritmo morfoldgico se presenta una seccién asonante con dos
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excepciones disonantes.

Por ultimo, en la dimension del contenido, lo signico comprende como real la
representacion de los elementos como los hongos, flores e insectos; y tiene
caracter ideal la simbolizacion de las alas en la mujer y las cabezas de los seres
mostrados.

El concepto de la obra abarca el surrealismo, se cree que la mariposa es
nocturna por tener una mancha en forma de calavera y que por esto atrae a la
muerte, de ahi que los gatos son malagieros y que estan conectados con el
demonio; los dos personajes evocan comunicacion entre la joven y el demonio
con vasos a modo de juego que le avisan las muertes que se llevara, acompafiado

de animales de reencarnacion y almas que le estan rondando.



3.3.7. Cuadro 7: Séquito

Nota.

Dimensiones: 100 x 210cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

En el cuadro se observan diferentes expresiones.

Los zorros se hallan ubicados en el lomo del hibrido, estos simbolizan el
engario.

La presencia de los cuervos en lomo del hibrido, un baho en la cola que se
ubica posando en el arbol y los murciélagos volando sobre el hibrido son
portadores de mal augurio, simbolos que representan la oscuridad y muerte.

Los caracoles se distinguen claramente sobre el hibrido, esta imagen
representa la regeneracion periddica de la existencia.

Las ratas que se hallan escabullidas entre la serpiente y el hibrido son los
portadores de las enfermedades.

La serpiente shushupe, rodea al hibrido con la cabeza levantada y lleva
consigo el veneno.

Por otro lado, se observa un taparaco que se ha posado sobre el hibrido, se
representa como emisario de la muerte.

La libélula asentada sobre la serpiente shushupe, simboliza lainmortalidad y

renacimiento.
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El cuerpo del hibrido se compone de la primera mitad hacia la cabeza es un
gato negro y la otra mitad hacia la cola lo compone el cuerpo de un cocodrilo; en
esta imagen, el gato negro es el portador de la mala suerte, y el cocodrilo como
animal antiguo es el que carga con el peso del mundo.

Los hongos ubicados sobre el hibrido simbolizan el veneno.
Las distintas ranas que estan ubicadas sobre el hibrido representan la

metamorfosis.

Una calandria posada sobre la serpiente, de donde salen los hongos,
representa las mutaciones.

Los arboles en la parte posterior del hibrido, con hojas rosas, amarillas y
verdes, es un simbolo de la vida en perpetua evolucion.

En la expresion se observa otros referentes simbdlicos como las serpientes y
calandrias fantasmales que estan situados en la cola del hibrido, ilustraciones que
corresponden Yuko Higuchi.

El hibrido en la obra mantiene una relacion de acompafiamiento hacia la
desgracia con los cuervos, buho, murciélagos, hongos, taparaco, serpiente, ratas,
libélula, caracol, arboles, ranas, calandrias y serpientes fantasmales en su
conjunto.

La presencia del baho, el taparaco, la serpiente, los cuervos, murciélagos,
hongos y ratas muestra una connotacion de la muerte en su conjunto. El caracol,
los arboles y ranas significan la transformacion; las calandrias y serpientes
fantasmales tienen una connotacion de temor.

En la obra reside el género onirico, no natural; es decir, se percibe escenas
irreales, tal es el caso de las serpientes y calandrias fantasmales, de donde salen
los retofios de arboles. Igualmente se aprecia como fondo el hibrido del gato negro
y cocodrilo, las flores presentan los pistilos en forma de ojos. Por otro lado, se
distingue escenas no naturales, donde los animales son elementos reales, pero
mantienen una relacion no natural, puesto que no crece vegetacion en el lomo de
los animales.

La expresidn pictorica pertenece a la categoria de lo fantastico, al mostrar
personajes fantasiosos como los hibridos; por otro lado, los arboles exhiben sus

hojas como pétalos, en el que se percibe una mezcla de sentimientos como el
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placer y temor.

En la obra, la técnica que emplea el dibujo, es la técnica mixta. Los
instrumentos que se utiliz6 en el cuadro son el lapiz pitt pastel dark sepia, mdf de
4mm, para la base se emple6 materiales como el acrilico y acuarelas Winsor and
Newton.

El estilo y la tendencia de la expresidn corresponde al surrealismo, donde los
elementos y figuras son irreales al exhibir seres hibridos en representacion del
mundo onirico. Las serpientes y calandrias fantasmales son el apropiacionismo de

las ilustraciones de Yuko Higuchi.

En la dimensién compositiva se observa la proporcién que se da entre
elementos naturales y artificiales, donde el hibrido es el eje compositivo de la
obra, y los otros personajes que lo acompafian estan proporcionados en relacion
con el hibrido.

En el equilibrio de masas, el hibrido denota un peso visual en la parte central,
que se encuentra de forma horizontal y diagonal; los animales y la vegetacion
ubicados en el lomo del hibrido, aumentan su peso visual.

En el equilibrio cromatico, el color oscuro del hibrido contrapone al color
natural del mdf que aumenta su peso. Los colores claros de los animales y la
vegetacion equilibran la composicion que contrarrestan el peso de las masas, tal es
el caso de los verdes utilizados en las ranas y serpientes fantasmales, que guardan
armonia con los colores sienas de la serpiente, caracol, buho y un tanto del zorro y
los ratones.

La obra presenta una perspectiva por superposicion de planos, en el primer
plano de observa a un hibrido mitad gato hacia la cabeza y hacia la cola de
cocodrilo; en el segundo, se observa una serpiente enrollada en el cuerpo del
hibrido; en el tercero, se percibe una variedad de animales ubicados encima del
lomo del hibrido; en el cuarto, se muestra los arboles y animales situados en la
cola del hibrido, por ultimo, se distingue un fondo con el color propio del soporte.

La morfologia en la expresion pictérica muestra la iluminacion artificial que
proviene de la parte superior izquierda hacia abajo, que con claridad ilumina la
cabeza del hibrido, este fendmeno lo hace resaltar los 0jos, orejas y el hocico. Se

aprecian planos iluminados como el lomo de la rana trepada en la pata del hibrido,



65

el caparazdn de un caracol, asi como los planos medios en el resto del cuerpo del
hibrido y de los otros animales.

En su estructura el material empleado es mixto, que se utiliza diferentes
materiales como lapices, acuarelas y acrilicos sobre un soporte de mdf.

El cuadro expone diferentes texturas organicas en su totalidad, con el que
realza la forma del cuerpo y la calidad del pelo de los animales; del mismo modo,
se observa en la vegetacion, tal es el caso de la corteza de los arboles que trata de
asemejarse a la realidad.

La linea que forma el contorno de la obra, delinea al hibrido y al resto de
personajes en forma evidente, que permite visualizar los elementos que lo
distingue claramente del fondo. Pero, la linea no es visible y la percepcion de la
forma es por la diferencia de color entre el hibrido y los animales, pues en este
fendmeno se percibe que uno es mas oscuro que los demas. Las hojas de los
arboles tienen mas claras las delimitaciones y la superficie escamosa del lomo del
hibrido es imprecisa, que sugiere la perdida de nitidez en la imagen.

El disefio en la composicion corresponde a una creacion formal, por sus
caracteristicas simétricas.

En el sustento de la composicion, se distingue una estructura compositiva que
tiene como base la forma geométrica o simbdlica diagonal.

La expresion en cuanto al color tiene caracter policromo, en la parte delantera
del cuerpo del hibrido se utilizd negro; y en la parte posterior, verde de hooker
oscurecido con negro. Los murciélagos tienen tonalidades terrosas al utilizar tierra
de sombra tostada, juntamente con tierra de siena tostada. Los hongos presentan
tonos de carmesi alizarina, y tono de cadmio palido diluidos con agua para lograr
una degradacion de colores. Las ranas tienen una temperatura calida al presentar
tonos de verde viridian y ocre amarillo diluidos en agua, en el cuerpo y en las
patas los tonos se vuelven algo frios por el uso de azul de prusia. En el cuadro se
aprecia una gran cantidad de tonalidades naranjas, como sienas y sienas tostadas
visualizadas en el zorro, serpiente, caracoles, calandria y ratas; los cuales hacen de
mediador entre el fondo y los personajes de la parte extrema, que equilibran el
peso de color. Los arboles presentan una tonalidad violacea lograda por el violeta

diaxina, oscurecida con azul de prusia para las partes de sombra, y para las zonas
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luminosas muestra un tono de carmesi alizarina. Las hojas tienen un tratamiento
calido proporcionado por un tono de carmesi alizarina, y ocre amarillo diluido en
agua para suavizar la intensidad y darle ligereza al color. En el cuerpo del hibrido
se distingue una polaridad baja, que predomina también en los cuervos por la
presencia de anaranjados y sienas; pero, se percibe una polaridad alta en las partes
claras de los animales.

La luminosidad es mas intensa en el lomo de una de las ranas, en los hongos
en el lomo del hibrido y las hojas de los arboles. Los medios tonos se distinguenen
el zorro, la serpiente, el caracol, la calandria y los ratones puesto que utilizan
tonos naranjas como sienas. Los tonos oscuros se observan en las alas de los
murciélagos, y los cuervos se percibe en la parte media baja y trasera del hibrido

donde se presenta tonos verdosos oscuros carentes de luz.

El ritmo cromatico que presentan los arboles, las calandrias y serpientes
fantasmales siguen una seccién asonante por la claridad de los colores, en la parte
central de uno de los arboles se observa al buho como un elemento disonante por
la tonalidad oscura que muestra en sus alas. Los animales situados en el lomo,
parte central del hibrido, muestra tres elementos disonantes, las dos ranas y la
libélula presentan tonos verdosos y azulados, que rompen con la asonancia de los
tonos sienas. La parte superior delantera del hibrido presenta una disonancia en su
totalidad, porque muestran tonalidades violaceas, verdosas y colores terrosos que
tienen ausencia de brillos.

Para la armonia de la expresion se utilizo el color siena como color dominante
en el cuerpo de los animales, para el fondo, el tonico como color rojizo de los
hongos, y el color oscuro del hibrido hace de mediador entre estos elementos.

El ritmo morfoldgico en la forma de los animales ubicados en el lomo del
hibrido son disonantes, ya que no presentan una unidad de tonalidades. Los
arboles, calandrias y serpientes fantasmales presentan lineas sucesivas asonantes
con un elemento disonante de los zorros que se encuentran ocultos tras los
arboles. El hibrido en su totalidad presenta una disonancia, porgue rompe con la
direccion pictérica de la composicion.

En cuanto a la dimension de contenido, lo signico comprende como real la

representacionde los animales encima del lomo, e ideal la simbolizacion de estos
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con relacion al hibrido, asi como los colores que se ha utilizados.

Para el concepto surrealista se indica que, en la edad media, el gato negro fue
satanizado por la iglesia y hubo una serie de matanzas contra estos animales. En el
cuadro se representa al gato negro como “portador” de la mala suerte, trayendo
consigo una diversidad de animales de mal augurio y toda clase de catastrofes

como enfermedades y mutaciones que se connota en la interpretacion grafica.
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3.3.8. Cuadro 8: EIl altimo viaje

Figura 11

El dltimo viaje

Nota.

Dimensiones: 100 x 240 cm.

Técnica: Dibujo en técnica mixta

En la obra se aprecia un gato fantasmal ubicado en el centro, que se presenta
de perfil con las patas ligeramente levantadas y que viste un velo largo, esta
imagen simboliza la séptima y Gltima vida del gato.

Los cascabeles en la cintura del gato representan la proteccion para que los
malos espiritus no interfieran cuandoestaba en vida, pero que se desvanece poco a
poco a causa de su muerte, consecuentemente se pierde la proteccion.

Por otro lado, las rosas rojas que se encuentran en el cuello del felino,
simbolizan la forma de como murio el gato.

Los gladiolos de color rosado que son llevados por los peces, es una guia que
debera seguir el alma del gato para alcanzar la plenitud celestial y descanso en
paz.

El pez volador con tonalidades rojas y violetas, con cintas que se desprenden
de este, es un simbolo de fertilidad para la vida y muerte.

Los ojos que presentan iris de distintos colores, se ubican entre las hojas de
los arboles que sobresalen de las espaldas de las calandrias, como guias para que
el gato llegue al mundo celestial; es decir, son observados para que llegue bien a

su destino.
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De igual manera se observa zanahorias caminando delante de las calandrias,
un caracol que se arrastra delante de las zanahorias, hibridos con cabeza de
calandrias pero bien vestidas que llevan serpientes en sus manos, peces con
sombrero que portan gladiolos en las aletas, 6 gatos fantasmales caminando
alrededor del felino fantasmal, un hibrido con cabeza de zorro arrastrandose detras
del gato; también, distintos conejos; uno que toca una trompeta y lidera la marcha,
otros encima de un hibrido de donde salen arboles de sus espaldas, una liebre que
corre de color blanco con cascabeles alrededor de su cuello, un jackalope hibrido
que corre con caparazdn y falda que lleva una manzana en las patas, al final de la
marcha se observa unas ranas que llevan plantas en la espalda y jalan a un hongo;
todos estos elementos estan presentes en la interpretacion grafica de las
ilustraciones de Yuko Higuchi.

El gato fantasmal mantiene una relacion de retrospectiva con los felinos
fantasmas, de proteccion con los cascabeles, y de tanatologia con las rosas. Una
relacion de guia con el pez volador y los gladiolos. Por otro lado, se sostiene una
relacion de fraude con el jackalope, zorro y las calandrias; asi mismo, se observa
una relacion de transformacion con las ranas y el caracol; otra relacion vital con
los conejos y la libre; y por dltimo, una relacién ornamental con el kiwi y las
zanahorias.

El gato fantasmal tiene una connotacion de alma con los felinos fantasmas
del pasado; los cascabeles se constituyen instrumentos de defensa; las rosas,
calandrias, zorro y peces presentan una connotacion de muerte en su conjunto; el
caracol y las ranas connotan una transformacion en la vida. El pez volador posee
una connotacion de orientacion, y el jackalope como supersticion; los conejos y la
liebre comprenden una connotacion de renacimiento. Las zanahorias y el kiwi son
ornamentales.

En cuanto a la valoracion de estructura artistica, pertenece al género
contemporaneo, figurativo, onirico ya que se observan personajes irreales, porque
es imposible que existan peces voladores, que las zanahorias tengan extremidades
y puedan caminar; de igual manera, arboles que salgan de las espaldas de los
animales; asi mismo, se distingue una escena irreal porque noexiste entierro de

gatos y que esté acompafiado de tantos animales. Todos estos elementos connotan
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un surrealismo en el arte onirico.

La categoria de la obra pertenece a lo fantastico, ya que se representan
relaciones irreales; y durante la contemplacidn, se percibe una sensacion de
satisfaccion estética y una mezcla de sentimientos al saber que en el significado de
la expresion se percibe emociones de susto y temor.

La técnica utilizada en el dibujo es mixta, y los instrumentos empleados
fueron el lapiz pitt pastel dark sepia, como soporte se empled el mdf de 4mm, para
la base se aplicé la pintura latex al agua, acrilicos y acuarelas Winsor and Newton.

La obra corresponde al estilo y tendencia surrealista, puesto que los elementos
y figuras son irreales por presentar seres hibridos en situaciones imaginarias como
el entierro de los gatos. Los conejos, gatos, calandrias, peces, zorros, ranas,
zanahorias es un apropiacionismo de las ilustraciones de Yuko Higuchi.

En la dimension compositiva se maneja una proporcion entre elementos
naturales y artificiales, donde el gato es el eje principal de la composicion y los
otros personajes estan proporcionados en relacion con el cuerpo del gato.

El equilibrio de masas exhibe que el gato incrementa su peso visual al
encontrarse en el centro de la composicion, los animales que se encuentran a sus
costados se encentran en una linea horizontal que equilibran las masas.

El equilibrio cromatico denota que el color oscuro que se encuentra detras del
gato y el color oscuro del velo de este, contrapone al color claro de los personajes
que aumenta su peso, al mismo tiempo, equilibra la composicion y contrarresta el
peso de las masas, para lo cual el color natural del mdf ayuda a contrarrestar en
parte su peso.

En la perspectiva de la obra se distingue una superposicion de planos, en el
primer plano se encuentra el gato mayor junto con seis congéneres fantasmas que
lo rodean; en el segundo, se observa una variedad de animales y vegetacién como
zorros, conejos, liebre, caracol, aves y ranas; en el tercero, se ubica el fondo del
color propio del mdf.

En la morfologia, la iluminacion es cenital, clara y artificial que proviene de
la parte superior hacia abajo, que ilumina con claridad a todos los personajes en la
misma direccidn y resalta en forma evidente las formas. Se observan planos muy

iluminados como las cabezas del gato, los fantasmas, el pez volador y los
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cascabeles; en el plano medio se percibe la blusa del gato y otros animales. El
velo presenta una iluminacién difusa que hace perder su nitidez en el fondo negro,

que lo hace ligeramente confusas en cuanto a sus formas.

La estructura del material es mixta porque presenta distinta distribucién al
utilizar diferentes instrumentos como lapices, pintura latex al agua y acrilicos.

El cuadro presenta texturas organicas en su composicién, que resaltan las
formas de animales y vegetacion; asi como la textura inorganica que se en la
vestimenta del gato y otros elementos.

La linea en la expresion muestra el contorno que delinea al gato en el primer
plano, permite visualizar el elemento que se distingue claramente del fondo, de la
misma forma los contornos que delinean a los demas personajes es claro al
distinguirse del velo del gato. La linea no es visible, pero la percepcion de la
forma es por la diferencia de color entre el caparazon del jackalope y el zorro; de
igual forma, se percibe los arboles y el cuerpo de los gatos fantasmas con el velo
que llevan. Las hojas de los arboles tienen mas claras las delimitaciones, y la
superficie del velo es imprecisa que sugiere en alguna media la pérdida de nitidez
en la imagen.

El disefio en la composicion corresponde a una creacion formal, por sus
caracteristicas simétricas.

En el sustento de la composicion, se distingue una estructura compositiva que
tiene como base la forma geométrica o simbdlica.

La expresion del color en la obra, muestra que las ranas tienen una presencia
de verde vejiga diluido con blanco, y las plantas que cargan son anaranjadas
diluidas con blanco; los conejos montados sobre el zorro utilizaron tierra de
sombra tostada, amarillo ocre y blanco y sus vestimentas tienen tonalidades rosas
y azules; las calandrias utilizaron tierra de siena tostada y negro con manchas en
los 0jos, su vestimenta muestra una blusa roja cadmio diluido con bastante agua y
sus vestidos con rojo y negro, que le dan realce junto las zanahorias que presentan
tonos anaranjados; el caracol presenta tonalidades producidas por tierra de siena
tostada diluida con agua, en sus 0jos se observa una gradacion de rojo carmesi que
produce una temperatura calida. Asimismo, se aprecia una polaridad alta en las

mascaras de los gatos fantasmas, en la liebre y en las zonas claras de los otros
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animales; una polaridad media de tonalidades anaranjadas en el cuerpo de los
animales; y una polaridad baja en el velo del gato, asi como en el circulo negro
detras de este felino.

Las imégenes del primer plano, tiene colores més saturados y brillantes que
han sido logrados por el rojo cadmio y amarillo ocre que se percibe también en los
cascabeles; las rosas en el cuello del gato se lograron utilizando el rojo cadmio y
para las hojas el verde vejiga a modo de complemento; asimismo la luminosidad
que se presenta en la cabeza de losfantasmas son mayores en comparacion de los
otros animales, esto hace resaltar las formas; finalmente, el blanco y los colores
saturados predominan en la composicion.

En el ritmo cromatico de la obra, se observa que los colores de los gatos
fantasmas siguen una seccion asonante en su totalidad, y en la parte posterior la
variedad de elementos; los colores de los animales siguen esa asonancia, los
conejos ubicados en el lomo del zorro presentan tres elementos disonantes: un
conejo con tonos anaranjados y los tallos de los arboles que salen de sus espaldas
con saturaciones azules y violetas. En la parte delantera se observan una variedad
de elementos que siguen una seccion asonante con tres elementos disonantes: el
vestido de una de las calandrias es de color rojo y negro, los gladiolos de colores
entre rosa y violeta estan sostenidos por los peces; asimismo, se observa la ropa
de color negro del conejo. El cuadro en su conjunto presenta dos elementos
disonantes, el velo violeta del gato y el circulo negro detras de este felino.

Para armonizar la obra se utiliz6 tonalidades anaranjadas diluidas con blanco,
y se aplica colores dominantes en los gatos, conejos, peces; por otro lado, se
emplea como tonico el color rojo bermellon de las rosas que se encuentran en el
cuello del gato principal, y el color negro del circulo detras del gato hace de
mediador.

En el ritmo morfoldgico, las formas de los elementos mantienen una
asonancia con dos elementos excepcionales, como son el pez volador y el gato
como elemento principal.

Por ultimo, en la dimension de contenido; lo signico comprende como real la
representacion de los elementos como los conejos, la liebre y los arboles, e idea la

simbolizacion del gato y la relacion de este con los otros animales en la marcha.
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El concepto es surrealista, se dice que el gato tiene siete vidas, y cuando un
gato muere lo entierran en las noches con maullidos fuertes a modo de llanto;
asimismo, en este cuadro se observa este entierro, por eso se ve a un gato grande
quien es el protagonista que representa la Gltima vida, el cual se encuentra
acompafiado por seis gatos fantasmas que representan las vidas pasadas del felino
principal; esta marcha esta conformada por diversos animales que son
considerados como un mal augurio, entre ellos estan los zorros y las calandrias. El
caracol por su caparazon en espiral no tiene relacion alguna, mas bien nos dice
que todo esta en constante movimiento, y los peces llevan gladiolos para ponerlos
en el nicho del gato. Finalmente, la expresion nos muestra animales y creaciones

surrealistas que hacen mas dinamica la obra.
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CAPITULO IV
Presentacion de resultados

4.1. Conclusiones
Objetivo general

Dibujar en técnica mixta, averiguando sobre los gatos y las supersticiones,
también exponiendo en la Galeria Mariano Fuentes Lira, de la Universidad
Nacional Diego Quispe Tito de Cusco, para generar un proceso de sensibilizacion
a los cusquefios sobre el buen trato que se les tiene que brindar a los gatos para
una convivencia pacifica.

a) Al primer objetivo
Se logro dibujar en técnica mixta.

b) Al segundo objetivo
Se logro averiguar sobre los gatos y las supersticiones.

c) Al tercer objetivo
Se logro exponer en la Galeria Mariano Fuentes Lira de la UniversidadDiego

Quispe Tito de Cusco.

d) Al cuarto objetivo
Se logro sensibilizar a los cusquefios sobre el buen trato que se les tieneque

brindar a los gatos para una convivencia pacifica.
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APENDICES
APENDICE A

Instrumentos valorativos de investigacion procesoscreativos por
cada expresion
CUADRO N°¢

A) Instrumentos de Valoracion Semioética

Titulo: Manipulacién

Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 111 x 81 cm.
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Valoracién lcono—Simbélica

Manipulacién

DESGLOSE DENOTATIVO
(OBJETIVO)
METODO: OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
(SUBJETIVO)
METODO: INTROSPECCION

SIGNOS

SIGNIFICAN
TE
REAL

DESCRIPCION

SIGNIFICADO
REAL / IDEAL
Caracteristicas

INTERPRETAC
10N
(CONVENCION
ADAY NO
CONVENCION
ADA)

ICONOS
SIMBOLICOS

Mujer con
cabeza de gato

La joven tiene cabeza
de gato, siendo este de
color gris 'y blanco
tiene ojos grandes de
color negro; viste una
blusa blanca con
mangas largas y pufios
negros, alrededor del
cuello tiene un listén a
rayas de color negroy
blanco. El personaje
viste una falda por
encima de la rodilla
con disefios de carpas;
presenta zapatos
negros con hebillas.
La joven mujer tiene
las manos extendidas
sosteniendo dos
marionetas; una en
cada mano.

Saki presenta cabeza de gato, que
simboliza el dominio del gato
sobre el ser humano que
relaciona al gato y a la mujer
como manipuladores, que
seducen a los hombres con una
falda por encima de la rodilla,
muestra sus delicadas y esbeltas
piernas.

Es una
interpretacion no
convencionada y
simbolica

Marionetas

Marioneta 1: sostenida
por la mano derecha
de la mujer, no
presenta rostro, esta
suspendida por hilos,
tiene una chompa,
pantalones y zapatos
0SCUros.

Marioneta 2: sostenida
por la mano izquierda
de la mujer, no
presenta rostro, esta
suspendida por hilos,
tiene una chompa,
pantalones y zapatos
claros.

Los jovenes hombres son
manipulados por la juventud,
sensualidad y apariencia de las
mujeres.

Juguetes

Peluches: 0sos, conejo
y elefante de felpa
parados y sentados.
Tren: de madera con
direccion a la derecha.
Locomotora: de
madera con direccion
a la izquierda.

Avién: de madera con
hélice, con direccién a
la derecha.

Juguetes de madera:
como casas, elefantes,
Kiwi.

Inocencia de la mujer, ayudan a
aparentar ingenuidad en la mujer.

Enuna
interpretacion
ideal, simbdlica.




78

Caballo de madera:
ubicado en la parte
inferior derecha.

Valoracién Sintactica

SIGNO RELACION SIGNO
Manipulacién Marionetas
SINTACTICA Mujer
Encubrimiento Juguetes
Valoracion Sintagmatica
DENOTACION CONNOTACION
- (%]
< o~ g
<58 Mujer -
0D g Marionetas Manipulacion
[ C©
Zz DE Juguetes
7 (7]

B) Instrumento de Valoracion Estética

Valoracién de Estructura Artistica

MANIPULACION
DIMENSION TAXONOMIA CARACTERISTICAS
CREATIVA VALORES VALORES ESTETICOS
Contpainea | B
Género Figurativo P q eng
Onitico gato, lo que connota un surrealismo en arte
onirico.
En la muestra elementos irreales, se percibe
Categoria Lo fantastico una sensacion de satisfaccion estética que
afecta al orgullo del espectador.
s Dibujo en técnica El cuadro utilizo lapices pitt pastel dark sepia 'y
Tecnica . s .
mixta blanco. Utilizé mdf de 4mm y nogalina
Instrumentos Laplcgs pitt pastel
Nogalina
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Estiloy
tendencia

Surrealista

Los elementos y figuras son irreales por presentar
cabeza de gato y cuerpo de humano.

DIMENSION COMPOSITIVA

Proporcién

Candnica

El cuerpo femenino esta en una proporcion de 7
cabezas. La cabeza de gato esta proporcionada.
Los elementos que acompafian a la figura estan
debidamente proporcionados en tamafio y
perspectiva.

Equilibrio

Masas

La joven mujer denota un peso visual casi
simétrico al encontrarse en el medio de la
composicion.

Los juguetes y peluches pretenden equilibrar los
pesos por masa en el fondo.

Cromatico

El color claro de la figura de la mujer es
contrapuesto por el oscuro de los peluches que se
ubican en la parte posterior, que equilibran el peso
de las masas, ayudados por los colores claros de la
blusa y la falda de la mujer que contrarrestan parte
de su peso.

Perspectiva

Perspectiva por
efectos de espacio
interpuesto

En la forma del primer plano se aprecia con
claridad por la buena iluminacion y la cercania,
las formas del fondo pierden luz y claridad por la
distancia. Por lo que la perspectiva se denota al
haberse creado atmosfera en el cuadro por los
efectos de claridad en el primer plano y confusion
en el altimo.

La joven mujer del primer plano es en mayor
tamafio que los peluches del fondo y por su
posicion se denota la perspectiva de tamafio y
lejania.

Las marionetas denotan una perspectiva paralela
con respecto a la composicion que centran el
punto de fuga en la cabeza del gato que se
encuentra en el primer plano.

Morfologia

lluminacién

Presenta una iluminacién de naturaleza artificial;
la iluminacion es lateral y proviene de la parte
superior izquierda hacia abajo, con claridad, que
ilumina al personaje principal y un poco a los
objetos que se encuentran detras, que hace resaltar
las formas. Se aprecian planos muy iluminados
como la cabeza del gato y su blusa, y los planos
medios en el resto del cuerpo de la joven. En el
plano del fondo los juguetes tienen una
iluminacion difusa que pierden su nitidez y las
hacen ligeramente confusas en sus formas.

Estructura

El material es mixto, y utilizan diferentes
materiales como l&pices y nogalina que
dan diferentes texturas.
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Textura

El cuadro presenta diferentes texturas en su
composicion, organica para lograr la calidad de
pelo en la cabeza de gato, e inorganica para lograr
la calidad de en las telas de la vestimenta y los
peluches.

Linea

Contornos

El contorno que delimita la joven mujer en el
primer plano es claro, permite visualizar el
elemento y distinguirlo de los demas, las partes de
la mujer como sus manos y piernas también estan
claramente delimitados en sus contornos, asi como
su falda y sus zapatos.

Los peluches tienen més claras delimitaciones en
las zonas iluminadas que en los planos oscuros
que sugiriendo la perdida de nitidez en algunas
partes.

Disefio

El disefio corresponde a una creacién informal,
por sus caracteristicas no simétricas de la
composicion.

Base

Se denota una base de la linea en si misma en la
construccion de los elementos, como el cuerpo
de la joven mujer.

Se denota también una base geométrica en la
construccion de elementos de los peluches y
juguetes.

Color

Monocromo

Polaridad/ Temperatura (Albers)

En la imagen se aprecia que la luminosidad es
intensa, esto se aprecia en la cabeza de gato como
en la blusa, lo que produce una polaridad
igualmente muy contrastada, los medios tonos en
el cuerpo y vestimenta son contrastados entre la
luz y los planos medios. El cuadro presenta una
temperatura calida por la presencia del siena.

Luminosidad / Brillo (Loomis)

La imagen muestra una luminosidad alta en la
cabeza y la blusa, esta luminosidad permite ver
con claridad los detalles de la cara. Presenta poca
luminosidad en el juguetes del fondo.

Ritmo
(Wong)

Los peluches y juguetes siguen una seccién
disonante por la variedad de los elementos, en el
centro se observa un elemento disonante de
tonalidad clara.

Armonia
(Itten)

En la composicidn se utilizé un siena como color
dominante, y como tdnico, el color blanco en la
blusa y parte de la cara del gato, el siena agrisado
hace de mediador entre los dos anteriores.

Ritmo

Las formas de los peluches y juguetes siguen una seccion de asonancia con

un elemento disonante.
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DIMENSION DE CONTENIDO

Signico Es real la representacion de los peluches y
(Real Objetiva- Real - Ideal juguetes e ideal la simbolizacion de la mujer
Ideal Subjetiva) con cabeza de gato.

La joven mujer con cabeza de gato inspira al
artista a tratar sobre el dominio de los gatos
Conceptual Onirico en los humanos, que los toman como sus
Titeres y que utilizan peluches y juguetes
para aparentar su inocencia.
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APENDICE B
Informe curatorial

Identificacion del Proyecto
“CATLAND”

Presentado por: Sharon Latorre Cusipuma.

Respaldado por: Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco,
bachiller en Artes Visuales, egresada de la Universidad Nacional Diego Quispe
Tito del Cusco, quien ha realizado cursos de capacitacién académica y trabajos
practicos en talleres.

Definicion del Proyecto

La finalidad de la muestra fue concientizar a la poblacion del Cusco a cerca
del buen trato hacia los gatos, porque en muchas ocasiones estos son maltratados
y en otros casos, sacrificados por razones supersticiosas; la muestra se desarrollo
en la Galeria Mariano Fuentes Lira.

Justificacion del Proyecto

Se expuso las obras por la necesidad de sensibilizar a nuestra sociedad sobre
el buen trato que se les tiene que brindar a los gatos para una convivencia pacifica.

Cumplimiento de Obijetivos

Se logro exponer la muestra en la Sala Mariano Fuentes Lira de la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco, ubicado en la calle Marques
271.



Plano N° 1 de localizacion de la gaIerl’a

Qs*/, salkantay trail, | peru @ aRge
’°/ )
0{0’0 (\Q/
K @
i &
® Qs
""" Plaza De Armas
0 . W6
Plaza Regocijo - s
Y e\"‘ Hotel Plaza De | g St
"’ Armas Cusco -
= @ Portal Bele

©
- % et
o
P
%

® Museo de Arte Popular

W ()

u

® "

. O Galeria Muse
cuela Superior 2> Bancodelal
uténoma de Bellas... v\@

<
de exposiciones X oS
fariano Fuentés Lira S 0w

@ El Andariego Host:

LN

83



Plano N°2 de la distribucion de las obras
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Tabla de Distribucion de obras
Obra 1: Manipulacién Obra 5: Paciencia
Obra 2: Séquito Obra 6: Descanso interrumpido

Obra 3: Mensajera de muertel Obra 7:

Inalcanzable

Obra 4: El dltimo viaje

Obra 8:

Audiencia compartida
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Cumplimiento de metas Sobre el nimero de obras
La exposicidn se realizd con las 8 obras.
Sobre el taller de sensibilizacion
Se logro sensibilizar a las personas que visitaron la galeria, explicandoles de
manera directa el mensaje que transmitia cada obra.
Sobre la sustentacion de grado
Si se sustentard como Examen de Grado para optar el titulo de Licenciado en
Artes Visuales.
Cumplimiento del cronograma
No se cumpli6 con el cronograma establecido, ya que se extendié la duracion

de la exposicion.

Actividades Duracion Del Al
) 6 de 6 de
Montaje 1 dia ) )
noviembre| noviembre
Inauguracion ] 6 de 29 de
o 25 dias _ _
Exposicion noviembre| noviembre
) ] 29 de 29 de
Desmontaje 1 dia

noviembre| noviembre

Cumplimiento del presupuesto
No se cumplio con el presupuesto establecido.
Identificacion de deficiencias y aciertos

Se encontraron deficiencias el dia del montaje, ya que la sala estuvo ocupada
por una conferencia, luego se tuvo que hacer el montaje de manera urgente; para
la inauguracién los docentes encargados de dar las palabras de presentacion no
estuvieron presentes ya gque se encontraban en una reunion.
Ejecucion de guion museogréafico
La exposicion temporal duré 25 dias.

Se realiz6 la exposicion en la Sala Cultural Mariano Fuentes Lira de la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito del Cusco

El tipo de espacio en la exposicidn fue abierto.
El recorrido fue lineal.



86

Se utilizo la iluminacion de la galeria durante la exposicion.

Apoyos museograficos:
Se elabor6 un banner con el siguiente texto:

Exposicién de grado, catland por Sharon Latorre Cusipuma,
Galeria Mariano Fuentes Lira, del 6 al 14 de noviembre de 2019.

Panel o texto de presentacion expuesto por el Lic. Freddy Alberto Chambi
Quispe.

Docente y coordinador académico de la Sede Desconcentrada de Checacupe —
UNDQT
GATOS, MITOS Y LEYENDAS

Las supersticiones siempre fue parte inherente de todas las sociedades a nivel
mundial, desde principios de los tiempos se ha considerado al gato como un
animal magico se le atribuyo la mala o buena suerte sobre este animalito, en él ha
recaido muchas supersticiones, fueron demonizados debido a las historias de
brujas y brujerias y religiones paganas. Cuentan que en Italia que, si un felino
manchado de tinta se acuesta en la cama de una persona enferma, la mala suerte
esta cerca, en Estados Unidos y Europa e incluso en nuestra sociedad si un gato
negro pasa frente a ti significa presagio de mala suerte, en Japén o en el Reino
Unido por el contrario los gatos negros son presagio de buena suerte, en China
hay quien cree que el gato negro es presagio de hambruna y pobreza. Nuestra
region no es ajena a estas historias y mitos, también hay muchas supersticiones
como; que si se te cruza un gato negro te trae mala suerte, cuentan que el gato te
ahorca con su cola cuando duermes, también cuentan que los gatos se relinen en
las noches para planear maldades y encontrarse con su jefe el diablo, o que es
malo enterrar a los gatos entre muchas otras historias que usted estimado lector y
amante de las artes conoce 0 conocemos gracias a los relatos de nuestros padres.

Sharon nos presenta esta novedosa propuesta que tiene como origen todos los
mitos que mencioné lineas atras, propuesta que ella bautizo como CATLAND,
particularmente no siempre confié en los gatos, tal vez llevado por todas estas
historias o quiza porque no siempre se quedan a tu lado como un perro, pero

también creo que son animales que merecen todo el respeto y cuidado del mundo,
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acotaré que despues de ver las obras de Sharon donde el dibujo es la matriz

técnica de su obra acompafiado de una riqueza cromatica equilibrada y sobria

sumada a una tematica que es tratada con sutileza y una madures muy adelantadaa
su edad de nuestra nobel artista auguro que su produccién artistica trascendera
fronteras, también creo que encontrd una fuente inagotable de muchas
posibilidades para futuras obras, siempre y cuando adopte una disciplina de
trabajo para seguir creando maravillosas pinturas dejando en alto a nuestra

Universidad Diego Quispe Tito, institucién donde ella se formd.

Felicidades, Sharon.

Lic. Freddy Alberto Chambi Quispe.

Docente y coordinador académico de la Sede Desconcentrada de

Checacupe - UNDQT

Ficha técnica de la obra:

Titulo: Manipulacién
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 111 x 81 cm.

Titulo: El dltimo viaje
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 100 x 240cm.

Titulo: Inalcanzable
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 1.21 x 88 cm.

Titulo: Sequito
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 100 x 210cm.

Titulo: Mensajera de muerte
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 120 x 110 cm.

Titulo: Audiencia compartida
Técnica: Acrilico sobre lienzo

Dimensiones: 120 x 150 cm.

Titulo: Descanso interrumpido
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 100 x 120 cm.

Titulo: Paciencia
Técnica: Dibujo en técnica mixta

Dimensiones: 120 x 110 cm.
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Andlisis de la encuesta
Reactivo

Muy buena 5
Buena 8
Regular 7
No opina 5
Total 25

¢Qué opinion le merece la galeria Mariano Fuentes
Lira?

No opina
20%

Regular
28%

B Muy buena ®Buena ™ Regular = No opina

Interpretacion: El cuadro muestra que los visitantes a la exposicion pictérica en la
Sala Nacional Mariano Fuentes Lira, creen en un 20% que la galeria era muy
buena, un 32% cree que es buena, un 28% que es regular y el 20% no opina acerca
del espacio. Demostrando que el espacio expositivo de acuerdo al publico fue
bueno, pero con algunas deficiencias.
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Muy buena 10
Buena 8
Regular 2
No opina 5
Total 25

¢Cual es su opinion sobre la exposicion?

No opina
20%

Muy buena
40%

Regular

8%

B Muy buena ®Buena mRegular = Noopina

Interpretacion: podemos apreciar que al 40% de los espectadores a la exposicion,
le parecié muy buena; un 32%, opina que fue buena; el 8%, que fue regular; y un
20%, no opinaron. Esto demuestra que la exposicion fue buena.



éSe entendid el mensaje de la exposicion?

Se entendio claramente 1=
Se entiende poco 5
No se entiende 0

No opina 5
Total 25

é¢Se entendio el mensaje de la
exposicion?

0%

Se entiende poco Se entendi6
20% claramente

60%

B Se entendié claramente M Se entiende poco M No se entiende

Interpretacion: el grafico muestra que el 60% de los espectadores entendid

No opina

90

claramente el mensaje de la exposicion; el 20%, entendieron poco; y un 20%, no

opina. Dando a conocer gque la mayoria del pablico entendi6 el mensaje de la

exposicion.
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Muy buena 11
Buena 6
Regular 3
No opina 5
Total 25

éLe gusto la exposicion y qué aconsejaria?

No opina
20%

Muy buena
44%

Regular
12%

B Muy buena M Buena M Regular ™ No opina

Interpretacion: se aprecia que al 44% de los espectadores le gusto la exposicion; a
un 24%, le parecié una buena exposicion; el 12%, opina que fue una exposicion
regular; y un 20%, no opind. Mostrando que a la mayoria de los espectadores les
gustod la exposicion.
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PRESUPUESTO
Costo proyectado vs. Costo RealCosto

proyectado

Presupuesto produccion artistica: Dibujo y Pintura

Elemento Unid Cant Pr. Unit. Pr.Total Acumulado

A. COSTOS DE PRODUCCION
A.1. Costos de materia prima

MDF unidad 10 8.00 800.00
Marcos unidad 10 50.00 500.00
Base galén 2 51.00 102.00
Acuarela unidad 1 90.00 90.00
Acrilico unidad 12 9.00 108.00
Nogalina kilo 1/4 10.00 10.00
Papel Hoja 0.30 15.00 4.50 1,406.5

A.2. Costos de mano de obra
Honorarios Ayudantes Contrato - - - -

A.3. Costos indirectos de fabricacion
Materiales Indirectos

Pinceles Unidad 20 15.00 300.00
Brochas Unidad 2 6.00 12.00
Lapices Unidad 15 5.50 82.50
disolvente galon 2 15.00 30.00 424.5
B. COSTOS DE EXPOSICION O VENTA
Catdlogos Millar 1 1,500.00 1,500.00
Invitaciones Ciento 0.80 150.00 120.00
Gigantografias Unidad 3 55.00 165.00
Vinos Caja 0.50 25.00 12.50
Bocaditos Ciento 3 15.00 45.00
Honorarios Mozos Contrato 3 50.00 150.00
Publicidad, radio, television Contratos - 300.00 300.00
Fotografia y Filmacién. Contratos - 350.00 350.00 2,534.00
C: Costos de Administracion
Honorarios digitador Pagina 180 1.20 216.00
Fotocopias unidad 1000 0.80 800.00
Anillados unidad 6 2.50 15.00
Empastados unidad 5 50.00 250.00
Transporte Acumulado 90.00 90.00
Utiles de escritorio Acumulado 55.00 55.00
Telefonia Acumulado 30.00 30.00
Papel Millar 2 22.00 44.00
Memoria USB Unidad 2 25.00 50.00

Refrigerios Acumulado 350.00 350.00 1,900.00
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TOTAL 6,265.00

Costo real

Presupuesto produccidn artistica: Dibujo y Pintura

Elemento Unid Cant Pr. Unit. Pr.Total Acumulado

A. COSTOS DE PRODUCCION
A.1. Costos de materia prima

MDF unidad 10 8.00 800.00
Marcos unidad 8 50.00 400.00
Base galén 1 51.00 51.00
Acuarela unidad 1 90.00 90.00
Acrilico unidad 12 10.00 120.00
Nogalina kilo 1/4 10.00 10.00
Papel Hoja 1000 0.30 30.00 1,501

A.2. Costos de mano de obra
Honorarios Ayudantes Contrato - - - -

A.3. Costos indirectos de fabricacion

Materiales Indirectos

Pinceles Unidad 10 15.00 150.00
Brochas Unidad 1 6.00 6.00
Lapices Unidad 15 5.50 82.50
238.5
B. COSTOS DE EXPOSICION O VENTA
Catdlogos Ciento 300 750.00 750.00
Invitaciones Unidad 10 25.00 25.00
Gigantografias Unidad 1 55.00 55.00
Vinos Unidad 3 25.00 75.00
Bocaditos Ciento 3 15.00 45.00
Fotografia y Filmacién. Contratos - 200.00 200.00 1,150.00
C: Costos de Administracion
Honorarios digitador Pagina 180 1.20 216.00
Fotocopias unidad 1000 0.80 800.00
Anillados unidad 6 2.50 15.00
Empastados unidad 5 50.00 250.00
Transporte Acumulado 90.00 90.00
Utiles de escritorio Acumulado 55.00 55.00
Telefonia Acumulado 30.00 30.00
Papel Millar 2 22.00 44.00
Memoria USB Unidad 2 25.00 50.00
Refrigerios Acumulado 350.00 350.00 1,900.00

TOTAL 4,789.50




CUMPLIMIENTO DEL CRONOGRAMA

No se cumplio el cronograma por asuntos personales.

ANOS 2018 2019
ACTIVIDADES (0] A
Pre estudios
de trabajo

Identificacion y
Definicion de la
Tematica

Primeras
Indagaciones

Blsqueda y
recuento de
informaciénen
libros de biblioteca

Trabajo de campo

Creacion y
composicion de los
temas

Realizacion de
bocetos

Disefio de la
investigacién

Disefio de la
investigacién

Planteamiento del
problema

Objetivos

Justificacion

Viabilidad

Disefio y
metodologia de la
investigacion

Tipo de
investigacion

Metodologia

Marco referencial

Marco histérico

Marco teérico

Marco conceptual

Realizacién de las
obrasy el proyecto
curatorial

Elaboraciénde las
obras
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(8 abras)

Acabados y
preparados de las
obras

Montaje de
la exposicion

Inauguracion de la
exposicién

Exposicion pictdrica

Clausura de
exposicion y Recojo
de obras

ANOS

2020

ACTIVIDADES

Analisis denotativo
y connotativo -
proceso de
segmentacion

Instrumentos
valorativos de
investigacionpara
procesos creativos
por cada expresion

Resumen dela
Investigacion

Resultados de la
investigacion

Informe curatorial

Conclusiones

Listado de
referencias

Apéndices

Apéndice A

Apéndice B

Tipeoy
conclusion del
proyectode tesis

Revision del
proyecto de tesis

Entrega del
proyecto de tesis

Impresion dela
tesis
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APENDICE C
Fotografias durante el proceso de investigacion

En esta imagen se observa el proceso | La imagen muestra cuando se hecha
de una de las obras. una base de latex sobre las figuras que
seran pintadas.

Se observa el proceso de una de las

v n loral
obras. Se observa que ya se pone color a los

personajes.
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La imagen muestra la calidad de pelo | Detalle de la cara del personaje

lograda con el lapiz. principal.

Se le echa una base blanca de latex a | La imagen muestra que los elementos
las partes dibujadas. ya estan listos para definir el color.

Detalle de la calidad de pelo lograda
con el lapiz.

Detalle del rostro del personaje
principal.




APENDICE D
Imagenes de la exposicion de las obras de arte

Palabras de presentacion de los
docentes.

Palabras de presentacion de los
docentes.

Palabras de presentacion de los

docentes.

Palabras de la artista.

El pablico en el dia de la

inauguracion.

El publico en el dia de la

inauguracion.




Desmontaje
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Amigos de la artista ayudando en el Amigos de la artista ayudando en el

desmontaje.

desmontaje.

Se observa una de las obras bajadas para el desmontaje.
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