ESCUELA SUPERIOR AUTONOMA DE BELLAS ARTES
“DIEGO QUISPE TITO” DEL CUSCO

UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO
Vicepresidencia de Investigacion
Facultad de Arte

Creacion de cuadros en técnica mixta para que el publico
reflexione frente a los atentados contra la naturaleza en la
amazonia del Cusco

Asesor de Especialidad : MG. RICHARD PERALTA JIMENEZ
Asesor Metodoldgico  : DR. ENRIQUE ALONSO LEON MARISTANY

Tesis presentada por el bachiller:

BR. RONY ANDRE RAMOS ARIAS

Para optar al Titulo Profesional de Licenciado
en Artes Visuales en la especialidad de: Dibujo
y Pintura.

Cusco, 2025




Anexo N° 01
INFORME DE ORIGINALIDAD

Creau‘ofw de cuadios en técnica mixka para_que al pohlico rec‘,\exfone gredle
a los oXemtadd contia \a nalvialeza em \a amazonian del Cusco.

-%Ll?ﬁ’%‘i

Lic(mutaclo en Arta

( 2 ) veces

(z1)%

EVALUACION Y ACCIONES DEL REPORTE DE COINCIDENCIA PARA TRABAJOS DE
INVESTIGACION CONDUCENTES A GRADO ACADEMICO O TiTULO PROFESIONAL, TESIS

Del 1a125% | Nivel de similitud de fuente aceptable X

Mas de 26 % | Devolver al usuario para las correcciones

Por tanto, en mi condicién de asesor metodologico, firmo el presente informe en sefial de conformidad y
adjunto la primera hoja del reporte del Sistema Antiplagio.

Cusco,. 29.. de Sediembrede 2025.

Firma (

T
Post firma A\DHW J/IL”;LODI, MQ{HS’][QM/
DNI, N )0\ 102/\'2 e
ORCID del Asesor 0000 0001= §23(-GY4 bl

Se adjunta:

1. Reporte del porcentaje de coincidencias por el Sistema Anti plagio.
2. Reporte general de coincidencias por ¢l sistema anti plagio en formato PDF



TESIS RONY ANDRE RAMOS ARIAS.pdf

INFORME DE ORIGINALIDAD

271 206 1w Ay

INDICE DE SIMILITUD FUENTES DE INTERNET ~ PUBLICACIONES TRABAJOS DEL
ESTUDIANTE

FUENTES PRIMARIAS

renati.sunedu.gob.pe 'I 3
Fuente de Internet %
core.ac.uk 2
Fuente de Internet 0/0
repositorio.unadqtc.edu.pe /
Fuente de Internet %
esteticamar.blogspot.com /
Fuente de Internet < %
Submitted to Universidad Nacional Diego <’ y
Quispe Tito 0
Trabajo del estudiante
pdfcookie.com /
H Fuente de Internet < %
Submitted to Universidad Catdlica San Pablo < '
Trabajo del estudiante %
docplayer.es /
E Fuente de Internet < %
n www.dspace.espol.edu.ec <
Fuente de Internet %
gdoc.tips <
Fuente de Internet %
www.redalyc.org <
Fuente de Internet %
issuu.com
12
Fuente de Internet



indice

1) T =3O T TR 2
INDICE DE TABLAS. ..ot sctesee st ss st s st esss st esss st s s sns s sttt tansnsnsasnens 4
INDICE DE FIGURAS ....oovvieeiiesieeeeee et enee st ses st ass s es et enss s s sanestasenenennens 6
DEDICATORIA ..ottt e et te e rab e e e b e e atreeaneeeenes 8
RESUMEN.......oiiiiiiieiie ettt sttt e ebe e e nene 9
ABSTRACT oottt ettt r ettt bttt n e ae e ne s 10
INTRODUGCCION ....oouiiiiiieiieie ettt 11
CAPITULO Lttt 13
DISENO DE LA INVESTIGACION ....ccoooviiriiiiieiniee et 13
1.1. Planteamiento del problema...........cccooeiveiiiicieccee e 13
1.2. ODBJELIVOS ...t ns 15
1.3. JUSEITICACION. ... 15
1.4. Viabilidad.........covoiiiicc s 17
1.5. Disefio y Metodologia de Investigacion............cccccecveveeveiieiiece e, 17
CAPITULO T oot 20
REFERENTES DE LA INVESTIGACION. ...t 20
2.1. MarCO HiSEONICO .....veiveieeeiiciece e 20
2.2. MAICO TEOFICO ...cuviviiieeiietietieie ettt ettt 26
2.3. Marco CONCEPLUAL ..........coveiiiiricie e 36
CAPITULO HE .ot 41
ANALISIS DENOTATIVO Y CONNOTATIVO ..o, 41
PROCESO DE SEGMENTACION Y CATEGORIZACION ....cciuviiiieiieeieesieesiee e seee s 41
3.1 Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos por el

CONJUNEO A€ EXPIESIONES ...euveiviieiee it eteeste et e s e et e et e et e e s e e beesbeeebeesseeenbeesreeenree e 41
3.2 Valoracion Social del Artista. ..........cccevveveiiieni e 50

TITULO EXPOSICION DE OBRA(S) DE ARTE: “CREACION DE CUADROS EN TECNICA

MIXTA PARA QUE EL PUBLICO AL VERLOS REFLEXIONE SOBRE LOS ATENTADOS CONTRA

LA NATURALEZA EN LA AMAZONIA DE CUSCO” ...cciuiiiiieiiieiieesiie et 50

3.3 Valoraciones de Semidtica y estructura artistica (Dimensiones estéticas)
52



(07Nl I 16 1 I 1Y 20RO 92
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION.........coiiieiieeseeseeeeeeeesss s 92
4.1. CONCIUSIONES ...t ettt ettt etre e e bee e s b e e ebae e sbaeeenraeen 92
4.2. Referencia Bibliografica ...........cccooviiiiiiiiic e 93
APENDICE A ...ttt 96
INSTRUMENTOS VALORATIVOS DE INVESTIGACION PROCESOS

CREATIVOS POR CADA EXPRESION........ooviviieicieieieeeseeeeeees s 96
APENDICE B ..ot sttt nas st sss s s s, 145
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION........oooveieeieeieeeeeeeeseeseee e 145
INFORME CURATORIAL ....co.oviiiieeesee e sents st s 145
APENDICE C ..ottt n st 161
FOTOGRAFIAS DURANTE EL PROCESO DE INVESTIGACION .....cccvvvviiiiiiiiiiiiieieeeeeeeeeeeens 161
N 2= N ] [0 = o OO 162
IMAGENES DE LA EXPOSICION DE LAS OBRAS DE ARTE........c.cccvvevvinnane 162

APENDICE E ..ottt 171



Indice de tablas

TADIA L. oo 41
TADIA 2. e e 42
TADIA 3. . 44
TADIA 4. ..o 45
TADIA 5. oo 50
TADIA 6. oo e s 97
TADIA 7. et 98
TADIA 8. ... s 98
TaADIA 9. e 99
TaADIA L0, it re e 104
LI 0] =T PRSPPSO 105
TADIA L2, .ot 105
TaDIA 13, e re e 105
L= o] - T PRSPPI 109
TADIA 15, oottt ens 110
TADIA L6, ...ttt ns 111
TaADI L7 .o 111
TaABIA L8, .o 115
TADIA 19, ittt ns 117
TaADIA 20. ...ttt ens 117
TADIA 21, .o 118
TADIA 22. ..o 122
TADIA 23, ..ot 123
TADIA 24 ..ot 123
TADIA 25, .o 124
TADIA 26. ..o 128
TADIA 27, et 129
TADIA 28. ...t 129
TaADIA 29 .o 130
TADIA B0, .ttt ns 134
TaADIA 3L e 135

AL B2, e 136



TaDIA 33, e 136
TADIA 34 . 139
TADIA 35, ..ottt ns 141
TADIA 36, ..ottt ns 142
TADIA 7. e 142
TaDIA 8. ..o 148
TADIA 39, ittt ens 149
TADIA 40, ..ottt ns 150
TADIA AL, .o re e 153
TADIA 42, ... 153
TADIA 43, ettt ns 154
TADIA A4 ..ot 154
TaADIR A5, .o e 155
TADIA 4B, ..o re e 155
TADIA A7 . oottt 156
TADIA 48, ...ttt ns 156
TaADIA 49 . re e 157
TaDIA 50, ... 158
L= o] - T 3 SRS 159
TADIA B2, ..ot 160
TaADIA B3, ..ot ns 161
TaADIR 5. ..o 171
TaADIA 55, .ot 172

TADIA BB ..o 173



indice de figuras

FIQUIA L. bbbt 14
FIQUIA 2.t 52
0L TSRS 56
T L= S SS PR 61
FIQUIA . bbb 66
FIQUIA B, 72
0T SR 77
o0 L= T TSSOSO 82
FIQUIA 9. bbb 87
FIQUIA L0ttt 146
[ T L= 0 I OSSO SUPSURSPR 147
FIQUI L2, ottt et et e e e e e neenne s 147
FIQUIEA L3ttt 157
FIQUIA L4ttt 158
FIQUIA 15, ..ot be e ae e nre s 159
FIQUI 16, ettt be e e e sae s 160
FIQUIA L7ttt 162
FIQUIA L8.. ettt 162
FIQUIA 1. ..ot st be e te e neere s 163
FIQUIA 20, ettt et be e ae e nne s 163
FIQUIA 21ttt 164
FIQUIA 22, ettt 164
FIQUIRA 23, et 165
FIQUIEA 24t et 165
FIQUIA 25, .. et bbbt 166
FIQUIA 26, bbbt 166
FIQUIA 27 ..t e s 167
FIQUIEA 28t 167
FIQUIA 29, ettt 168
FIQUIA 30, ettt e e a e e re e aeenaenne s 168
FIQUIA 3Lttt ettt nre s 169

FIQUIA 32, ettt nne s 169



Figura 33



DEDICATORIA

Dedicado a toda mi familia, a mis padres y
hermano, en especial a Dina, quienes son parte
fundamental de mi vida, y los principales
actores para lograr cada vez mas objetivos y no
decaer en mis propdsitos, finalmente agradecer
a Dios y a todos mis seres queridos que ya no se
encuentran entre nosotros, pero hicieron mucho

para que yo llegue a este momento.

Gracias a todos



RESUMEN

El objetivo principal para la creacion de obras de arte con tematica de la
amazonia es el de comunicar a través de un lenguaje particular hacia cada
espectador, provocando diversas reacciones. En este caso, la presentacion pictorica
sobre los atentados que se perpetran en la amazonia del Cusco tiene como objetivo
exponer un repertorio pictérico desarrollado a partir de una técnica mixta y soportes
variados, con contenidos discretos y también directos. El trabajo de investigacion y
recoleccion de informacion visual se realiz6 en las zonas de Kepashiato, Ivochote,
Echarati, Quillabamba, Palma Real y Megantoni, lugares con paisajes increibles y
zonas afectadas que sirvieron de referencia al tema de atentados contra la naturaleza.
En este caso, la pintura en este caso sirve para transmitir y transportar al espectador
hacia un escenario que lo motive a preguntarse y cuestionar ciertas cosas, no solo a la
obra, sino que el contenido atraviese su memoria y produzca un apice de reflexion al
menos sobre el tema tratado. Asimismo, se presenta un analisis de encuestas a una
poblacién de 25 personas asistentes a la exposicidn pictdrica con resultados éptimos.
Respecto a la metodologia aplicada esta corresponde a los procesos creativos por
expresion, de esta manera aplicando diversos métodos en el arte como la
observacién, la introspeccidn, el método descriptivo y el método de la explicacion.
En suma, sin ahondar mucho en el asunto, se puede mencionar que las actitudes y
actividades al interior de los bosques y llanos de la selva tienen un propdsito de

buena convivencia o equilibrio con lo que le rodea.

Palabras clave:

amazonia, arte, creacion, Cusco, técnica mixta.
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ABSTRACT

The main objective for the creation of works of art with an Amazon theme is to
communicate through a particular language to each spectator, provoking different
reactions. In this case, the pictorial presentation on the attacks that are perpetrated in
the Amazon of Cusco aims to expose a pictorial repertoire developed from a mixed
technique and varied supports, with discrete and also direct content. The research
work and collection of visual information was carried out in the areas of Kepashiato,
Ivochote, Echarati, Quillabamba, Palma Real and Megantoni, places with incredible
landscapes and affected areas that served as a reference for the topic of attacks on
nature. In this case, the painting serves to transmit and transport the spectator to a
scenario that motivates him to ask and question certain things, not only the work, but
the content crosses his memory and produces at least a hint of reflection on the
subject dealt with. Likewise, an analysis of surveys of a population of 25 people
attending the pictorial exhibition is presented with optimal results. Regarding the
applied methodology, this corresponds to the creative processes by expression, thus
applying various methods in art such as observation, introspection, the descriptive
method and the method of explanation. In short, without going into too much detail,
it can be said that the attitudes and activities within the forests and plains of the

jungle have a purpose of good coexistence or balance with what surrounds it.

Keywords:

Amazon, art, creation, Cusco, mixed technique.
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INTRODUCCION
Sefiores de la comision revisora ponemos a vuestra consideracion el presente
proyecto de investigacion titulado “Creacion de cuadros en técnica mixta para que el
publico reflexione frente a los atentados contra la naturaleza en la amazonia del
Cusco”. El presente trabajo se realiz6 para dar a conocer los males que aquejan a un
importante espacio natural, una bidsfera que provee de muchos recursos, pero con el

tiempo va siendo depredada sin considerar las consecuencias a futuro.

Por otro lado, el arte es una expresion humana muy complejay a la vez es
una disciplina académica cuyo objeto de estudio esta ligado a lo estético, estilistico
en su contexto cultural y social mediante diversos métodos, en ese sentido todos los

procesos culturales se manifiestan en diferentes tipos de arte.

El trabajo de investigacion consta de cuatro capitulos que los describimos a

continuacion:

CAPITULDO I, Se desarroll6 el planteamiento del problema de investigacion,
definicién del problema, descripcion del problema, formulacion gréfica del
problema, formulacion tedrica del problema, objetivos y justificacion de la
investigacion, viabilidad, disefio y metodologia de investigacion, tipo de

investigacion y metodologia.

CAPITULO 11, Marco referencial, marco historico, marco tedrico, marco
conceptual en el que estan los antecedentes, bases teoricas cientificas de la

investigacion.

CAPITULDO I, Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos

por el conjunto de expresiones, resumen de investigacion.
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CAPITULO 1V, Resultados de la investigacion y finalmente hacemos presente las
conclusiones y sugerencias, la nominacion de la bibliografia y los anexos que han

sido materia de trabajo de investigacion.

Por Gltimo, tenemos los resultados de la investigacion, las conclusiones,

recomendaciones y listado de referencias.

Apéndice A. Contiene los instrumentos valorativos de investigacion para
procesos creativos por cada expresion donde se explica la valoracién icono-
simbolica, la valoracion sintagmatica. Apéndice B. Se encuentran los resultados de la
investigacion donde se observa el informe curatorial. Apéndice C. Se evidencian
fotografias que se tomaron durante la investigacion. Apéndice D. Se presentan
fotografias del proceso del montaje de la exposicion, la inauguracién de la muestra 'y
el desmontaje de la misma. Apéndice E. Esta el catalogo y afiche empleados en la
publicidad de la exposicion de las obras y para finalmente en el Apéndice F. Algunas

fotografias de una de las obras.
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CAPITULO |
DISENO DE LA INVESTIGACION

1.1. Planteamiento del problema
1.1.1.  Definicion del problema.
Los cusquefios desconocen algunos problemas ambientales, y de caracter

cultural causados por los foraneos a las comunidades de la amazonia del Cusco.

1.1.2.  Descripcion del problema.

Como artista y habitante cusquefio pude identificar muchos atentados y
ataques contra la naturaleza y su contexto (pobladores primigenios), agresiones
irracionales contra los animales, tala ilegal, trafico de especies, violencia dentro de
las comunidades, abusos contra las comunidades al interior de la selva, politicas sin
criterio y demas que no solo acontecen en la selva de Cusco, sino a lo largo y ancho
del territorio peruano y otros paises de la region que comparten la amazonia. En este
sentido, aterrizando en un problema y espacio en especifico, la propuesta pictorica

muestra una serie de obras que impactan en el publico observador.
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1.1.3. Formulacion grafica del problema.

Figura 1.

Expresién: La indignacion de ver los atentados contra la naturaleza en la amazonia del Cusco.

Nota. El boceto representa un conglomerado de sujetos afectados por la contaminacién y demés

agresiones contra la naturaleza.

1.1.4. Formulacion tedrica del problema.

Creacidn de cuadros en técnica mixta con soportes variados, porque los
cusquefios desconocen algunos problemas complejos y sensibles como los
ambientales y de carécter cultural que son causados por los foraneos a las
comunidades; se busca que el publico observador y visitante pueda reflexionar sobre

los atentados contra la naturaleza en la amazonia del Cusco.
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1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General.

Crear obras con rasgos o caracteristicas de los atentados contra la amazonia
del Cusco, para que el pablico aprecie y entienda el contexto selvatico amazoénico de

nuestra region.

1.2.2. Objetivos Especificos.
1.2.2.1.0bjetivo especifico 1

Investigar sobre en el ambito amazdnico del Cusco y desarrollar un mejor
contenido y caracteristicas para la produccion pictérica para que el pablico reflexione

frente a los atentados contra la naturaleza en la amazonia de Cusco.

1.2.2.2.0bjetivo especifico 2
Plantear argumentos diversos con técnica mixta sobre lienzos y MDF (Fibra
de Densidad Media). Asimismo, analizar desde la semiotica, la estética y la curaduria

el trabajo de investigacion.

1.2.2.3.0bjetivo especifico 3

Exponer en la sala Nacional de Cultura Mariano Fuentes Lira de la
Universidad Nacional Diego Quispe Tito de Cusco las obras de arte y dar a conocer
al publico los diversos trabajos realizados a partir de una tematica que se desarrolla a
partir de la idea de la amazonia con el propdsito de sensibilizar al pablico y

fortalezca nuestra identidad cultural.

1.3. Justificacion
1.3.1. Justificacion teorica.
El lenguaje artistico en la ciudad de Cusco no es muy bien conocido, mucho

menos consumido. En este sentido, el proyecto dirige su propdsito a compartir y
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difundir informacion sobre el significado y trascendencia del arte con influencia
amazonica o selvatica, a través de una dimensidn pictorica con diversas técnicas y
soportes, enriquece las experiencias de propios y extrafios al conocer un poco mas

sobre esta zona a través del arte pictdrico.

1.3.2.  Justificacion Metodoldgica.

Se utilizaran los siguientes métodos:

Se utilizara el método la observacion para recoger informacion de estos

espacios paisajisticos ricos en datos, actividades rituales y experiencias.

Asimismo, se aplicara el método de la introspeccion para interpretar y
analizar los significados de la ceja de selva, el llano amazonico, las etnias nativas, la
produccion artistica y los artistas. Posteriormente proponer una adaptacion y

exposicion.

Por otro lado, se usara el método descriptivo, un método que permitira
detallar de manera minuciosa cada obra artistica que seré realizada y expuesta

posteriormente.

Finalmente se usara el método de la explicacion porque recogié toda la

informacién y la presentd de manera coherente, entendible y ordenada.

1.3.3. Justificacion Practica.

Es necesario crear obras de arte con un mensaje cautivante e impactante para
publico y asi alcancen a entender y valorar las ideas inherentes en las caracteristicas
estéticas y de contenido que ofrece la amazonia del Cusco en cuanto a produccién
artistica. En este sentido, se sabe que este espacio geografico guarda mucha relacién

con la zona andina desde hace mucho tiempo, denominado “Antisuyo” por los Incas,
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fue un territorio muy apreciado y custodiado, fue y sigue siendo un espacio con
recursos importantes para el area andina. En suma, el proposito de esta muestra
pictdrica es ofrecer un repertorio pictorico con esa influencia amazonica que se

puede mencionar viene desde hace mucho tiempo atras.

1.4. Viabilidad
a) Recursos materiales
Los materiales de los que dispone el egresado de artes visuales son 6ptimos y
mas que suficientes para la ejecucion de las técnicas mixtas y los diferentes formatos,

el equipo de trabajo basico es:

- Para las obras pictdricas; lienzos, MDF, 6leo, acrilico, marcadores POSCA,
pinceles, rodillos, latex de diferentes colores, recortes, impresiones, pasta
para modelar, espatulas y un taller bastante iluminado y ventilado.

b) Recursos técnicos

Técnicamente fue factible desarrollar el trabajo de investigacion gracias a las
ensefianzas aprendidas en la otrora Escuela de Bellas Artes (formacién académica) y

los afios de experiencia como egresado de la facultad de Artes visuales.

¢) Recursos financieros

La tesis es financiada integramente por el tesista.
1.5. Disefio y Metodologia de Investigacion
1.5.1. Disefio de Investigacion.
1.5.1.1.Segun su enfoque

Cualitativa en procesos creativos artisticos.
1.5.1.2.Seguln su disefio

Procesos creativos por expresion (Creacion Artistica).
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1.5.1.3.Segun su finalidad

Préactica
1.5.1.4.Segulin su alcance

Descriptiva, interpretativa en procesos creativos artisticos.
1.5.1.5.Segun la fuente de datos

Creativa con datos reales y oniricos.
1.5.2. Tipo de Investigacion.

Descriptivo e interpretativo en procesos creativos en arte, es el que se sigue

en artes visuales y concierne al estudio de la imagen.

Proceso experimental sobre arte, procedimental en la ejecucion del soporte

como lienzos y MDF.

1.5.3. Metodologia.

Los procesos creativos por expresion segun (Leon Maristany, Filosofia del
arte en las artes plasticas, 2015) viene a ser una practica investigativa se requiere de
la observacién y la interpretacién. Cuando un artista va a crear una obra de arte, antes

de dilucidar lo que va a hacer tiene necesariamente que investigar.

Se utilizara la observacion: Observar los elementos en la obra de arte y sus

indicadores estéticos. Se procede a su descripcion objetiva.

El método de la introspeccion segun (Ledn Maristany, Filosofia del arte en
las artes plésticas, 2015), busca entender los estados interiores del ser, apoyandose en
la capacidad reflexiva del sujeto, entonces inferimos que la introspeccion debe
recurrir a la autoobservacion y la reflexion sobre nosotros mismos. De esta manera,

si queremos hacer un trabajo de introspeccion en un sujeto, debemos recurrir a que el
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sujeto pueda auto observarse y reflexionar sobre si mismo, posteriormente poder

exteriorizarlo, describirlo e interpretarlo de manera adecuada.

Se utilizara el método se analisis por categorias: Mediante este método se
explica el conjunto de expresiones y la relaciones entre las unidades de analisis u
expresiones estéticas. EI analisis semiotico para la descripcion e interpretacion del
contenido del mensaje. El analisis estético para la interpretacion de la forma del

mensaje.

En el desarrollo de la investigacion utilizaremos el método de la
segmentacion de cada uno de los ocho trabajos pictdricos, desde el punto de vista
estético para su andlisis semiético, categorizacion de estos elementos y figuras para
entender el cddigo como la relacion que existe entre ello, finalmente explicaremos el
contenido y mensaje de la expresion amazonica a través de las creaciones artisticas

pictoricas contemporaneas y este discurso utilizara los siguientes niveles:

Descriptivo  : la observacion y la introspeccion
Interpretativo : el analisis introspectivo.

Explicativo  : objetiva y subjetiva.
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CAPITULO 11
REFERENTES DE LA INVESTIGACION

2.1. Marco Histérico

Respecto a trabajos de investigacion referidos al &mbito de la selva o
amazonia del Cusco, son tratados desde la mirada de la antropologia, y sobre la
disponibilidad de estos trabajos, se puede decir que son muy escasos por no decir
nulos. En tal sentido, referimos escenarios similares a la amazonia peruana para dar

pie a este trabajo artistico de investigacion.

La mitologia a través de la tradicion oral es el principal recurso para
entender parte del pensamiento de estas etnias asentadas en la selva, recorrer las
poblaciones y observar sus representaciones artisticas es un método préactico para

conocer esa integracion o relacion entre poblaciones nativas y migrantes.

Desde el punto de vista del pueblo Uitoto, los mitos son los rios de la
memoria, vida y origen. Estas historias muestran un pasado, presente y futuro. En
resumen, los mitos son esos rios donde navega la memoria de ancestros y es alli
donde debemos pescar las palabras sabias de resistencia contra el olvido, la
discriminacion y la exclusion (Yahuarcani, 2017). Entonces, sobre el pueblo Uitoto,
podemos entender la importancia y trascendencia de las memorias a través de la
tradicion oral, una manera de resiliencia ante las dificultades y cambios que su

pueblo va sufriendo.

Refiriendo a la pintura amazodnica, vista desde la etnologia y la antropologia,
se entiende que esta se valié de una cultura visual. Yllia Miranda (2017) nos refiere
que las imagenes de hombres y mujeres con cuerpos pintados, articulos con disefios

geométricos y dibujos realizados por ellos mismos, muestran a seres atemporales,
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entes exdticos y hasta quizés la idea de un ser primitivo. Sin embargo, trabajos como
los de Koch Grumberg, Levi Strauss y Reichel Dolmatof, ponen especial atencion a
los disefios geométricos amazonicos, dando importancia a la estética de estas

sociedades hechas a un lado por la historia del arte.

El “arte como magia” se utiliz6 y utiliza para resaltar la participacion del arte
en la ritualidad, evoca hasta cierto punto la “magia”, suscitando emociones asociadas
a actividades de diferente indole (prop6sito bélico, ceremonial, agricola, etc.). Este
hecho es una préctica constante en poblaciones que habitan la selva valga la
redundancia. Para Robin G. Collingwood (1993), la palabra “magia” no presenta una
significacion definida y por lo general se la asocia a comunidades “salvajes”, menos
“civilizados” y no “educados”, usualmente con un animo peyorativo sin sentido. Si
tomamos en consideracion las expresiones rupestres de Altamira y Lascaux
entendemos que esa parte “magica” y ritual estuvo presente en muchas sociedades
del pasado y con el transcurrir del tiempo estas comunidades se fueron alejando de
estas practicas. Entonces, en el ambito definido en esta propuesta de investigacion y
con propdsito expositivo de una muestra pictorica, se abordan los temas animicos y
de magia que estan inmersos o presentes en el folklore y cultura de estas poblaciones

amazoénicas.

Por una parte, los pueblos amazonicos fueron objeto de trafico y abusos desde
hace siglos, haciéndolos participar en desfiles y conmemoraciones en las cortes de
los reyes de Europa a lo largo del siglo XVI. Jean Pierre Chaumeil (2009) relata que
se trataba, en general, de prisioneros de guerra comprados a menudo como esclavos
para ser exhibidos después en Europa (Francia, Portugal, Espafia e Inglaterra) como

curiosidades humanas.
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El plano cultural indigena es variado en la amazonia sudamericana en
general, con expresiones artisticas complejas propias de cada comunidad de ese vasto
océano de verde vegetacion. Michael Kraus (2000-2001) hace hincapié en las
expresiones artisticas que sufrieron cambios a consecuencia de la influencia

occidental en la amazonia de Brasil.

Respecto al tema de investigacion, sobre la amazonia y su relacién con el
ande referimos el tema ritual y simbdlico, en este sentido Ortiz menciona lo

siguiente:

El despliegue fastuoso de los ritos religiosos andinos (fiestas patronales,

fiesta del agua ...) contrasta con la relativa sencillez de sus propios mitos...En

la amazonia occidental, dicha situacion se da a manera analoga e inversa: alla
los mitos son frondosos y sus ritos religiosos, parcos y sencillos. Asi, sobre
este punto. pareciera existir una diferencia esencial entre ambas culturas: los
sentimientos religiosos andinos se expresan mas en el gesto que en la palabra,
los amazdnicos occidentales se dicen mas que representan. En un caso, prima

el gesto, en el otro, la palabra. (Ortiz Rescaniere, 1985, pp. 64-65).

Parte importante de la poblacion asentada en la amazonia y en los andes es el
tema espiritual, la complejidad de los simbolos y ritos para cada comunidad, la
practica de la magia y otras actividades relacionadas a la herbologia o sanacién, es un
campo bastante amplio y que interesa al momento de desarrollar ideas y plantearlas

pictricamente.

Haciendo hincapié en la casuistica sobre la mitologia y maneras de
comprender los origenes de un pueblo selvatico y su desarrollo a través del tiempo,

referimos el trabajo de Bertrand Rousseau. Quien indica lo siguiente:
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Primero, la luna, deidad masculina tutelar, introduce el cultivo, la bebida, el
fuego. después divide el espacio donde se van a desplegar los astros,
antiguamente criaturas terrestres, devenidas ahora, y para siempre,
fragmentos inmutables del cosmos...después de la luna, en un periodo menos
lejano, se enraiza una organizacion social, en la cima de la cual los Incas,
héroes culturales tiranos o liberadores, contindan ordenando el mundo.
Actores surgiendo de la masa andnima, en dialogo con todos los otros
condenados, mas 0 menos, a una sujecion sin limites, los Incas, por una
sucesion prodigiosa de actos, introducen el arte y la ley, identifican cada
especie, dividen la humanidad, denominan cada grupo étnico y les asignan un
territorio. Es la "era de las separaciones”, el advenimiento del Tiempo. Se
inauguran las oposiciones, la especificidad, la diferencia. (Bertrand-
Rousseau, 1984, pag. 211).

Entonces, sobre el modo de entender el cosmos y las interrelaciones sociales,
se entiende que sucedieron épocas de crisis y transiciones, que se han ido sucediendo
con mas intensidad y que al final se fueron replegando cada vez mas al interior de la
vasta selva, algunos grupos étnicos por el contrario aceptaron la intrusion de estas

nuevas gentes y desarrollaron una timida conexién, aun con recelos y desconfianza.

Es innegable la relacion de la cultura Inca con la amazonia, desde la misma
palabra “Antisuyo” la cual designaba la ruta de ingreso hacia la selva. Asimismo, se
tiene en cuenta las expediciones de los conquistadores y su impacto en aquellas
poblaciones, subordinadas y abusadas, al respecto referimos a Rojas Zolezzi quien

menciona;
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A diferencia de otras sociedades de tipo tribal, el particular proceso vivido
por esta sociedad llevo a que este fuera el caso de una sociedad que, entré en
posesion de la tecnologia necesaria para la extraccion, fundicién y modelado
del hierro a través de sus conquistadores en el siglo XVI, conocimientos
tecnoldgicos que conservaron hasta finales del siglo XI1X, momento de una
nueva expansion en la region. Esta particularidad del caso ashaninka en su
proceso de insercion en el mercado ocupa un lugar muy importante en la
mitologia de este grupo, la que forma parte de una ideologia mesianica latente

y de las representaciones de este grupo acerca de las hoy relaciones de

dominacidn politica y subordinacién econdmica que sostienen respecto a

grupos de poder regionales. (Rojas Zolezzi, 1994, pags. 113-114).

Muchas veces estas comunidades nativas han sido desfavorecidas, sin tomar
en cuenta su consentimiento y necesidades, ahi se denota las irregularidades en las
politicas gubernamentales y las problematicas en las que desencadenan, muchas
veces afectando grandes ecosistemas y poblaciones que se asientan en estas, sobre las
industrias extractivas y su impacto negativo se refiere la investigacion de Benavides,

quien refiere lo siguiente:

La intensificacion de la construccion de las carreteras de penetracion hacia la
selva alta a partir de la década de 1960, con la construccion de la Carretera
Marginal, genero la migracion masiva de pobladores de otras zonas del pais,
especialmente de las areas mas empobrecidas de la sierra, con la consecuente
deforestacion... El proceso de ocupacion de la amazonia produjo hasta 2000
—afo del dltimo estudio— 7,18 millones de hectareas deforestadas, lo que
viene a ser el 11% de su extension total. De esta area, 44% corresponde a

bosque secundario y agricultura, 29% a bosque secundario, 16% a pastos,
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10% a agricultura'y 1% a areas sin vegetacion (rios y lagos, zonas rocosas,
etcétera). Esta deforestacion se dio principalmente en la selva alta, a partir de
la construccidn de las carreteras y la expansion de la frontera agropecuaria
(Portugués y Huerta 2005). (Benavides, 2010, pag. 266).

Tengamos en cuenta que los procesos de migracién y sobreexplotacion de los
recursos en la amazonia de Cusco se vienen dando de manera intensiva, al respecto
Espinosa Rivero nos comenta que el “resultado de las migraciones y colonizaciones
produjo una mayor presién sobre las tierras amazénicas, asi como una competencia
por las mejores tierras entre indigenas y foraneos. En la mayor parte de casos, los
pueblos amazonicos optaron por la migracion hacia lugares mas alejados de la

“civilizacion”.” (Espinosa Rivero, 2010, pag. 243).

Un problema grande y muy extendido es el de la explotacion sexual, el trafico
de nifias y adolescentes hacia zonas de mineria ilegal, bares, prostibulos y demés
lugares de explotacion sexual, una referencia la da Mujica y Cavagnoud, sobre la
explotacion de nifias y adolescentes en la zona sur del departamento de Pucallpa,

cerca de la provincia de la Convencion, y mencionan lo siguiente:

“...dentro de las formas de comercio sexual aparece una categoria que
permite identificar el fenédmeno que es objetivo de este articulo: la
«explotacion sexual comercial» como categoria opuesta al «trabajo sexual»,
pues esta dispuesta sobre mecanismos que no respetan los derechos de los
sujetos, que generalmente se ejerce en condiciones de inseguridad y en
muchos casos bajo coaccion o consentimiento viciado (Ecpat 2005). La
explotacion sexual comercial busca generar ganancias econémicas a través de

la usura de las personas explotadas (por lo que implica necesariamente un
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administrador-usurero o un proxeneta).” (Mujica & Cavagnoud, 2011, pag.

94).

De lo anteriormente referido y citado, se tiene en cuenta el largo proceso de
desarrollo y los impactos muchas veces negativos para con estas poblaciones, la
violencia, las desapariciones, el trafico de drogas, el neo-narcoterrorismo, la
esclavitud sexual, tréfico de especies, contaminacién por parte de empresas de
hidrocarburos, tala ilegal, incendios forestales masivos y mucho més es lo que
sucede en este vasto territorio y que muchas veces se ignora y se pasa por alto, es por
eso, el propdsito de esta muestra pictorica, es volcar toda esta informacion en una
propuesta pictorica que pueda impactar y llamar a reflexion al espectador o publico
observador de la exposicion. En resumen, lo que se pretende es que esta exposicion
de obras de arte pueda alcanzar a la mayor cantidad de personas y generar en ellas el

mas minimo interés y concientizacion sobre la problematica ya expuesta.

2.2. Marco Tedrico
El arte y representacion, se remonta a doctrinas antiquisimas, cominmente

atribuida a Platén y a Aristoteles. En todo caso, entendamos lo que nos menciona
Robin G. Collingwood (1993), en su libro sobre los principios del arte y el tema de
representacion que atafie en esta ocasion. Entonces, lo que nos refiere es que
actualmente a todas luces lo Unico aceptable es que no existe un arte representativo.

Y que, en todo caso, este es el punto de vista de muchos artistas y criticos.

El arte hoy en dia, es una actividad dindmica, con momentos de caducidad y
renovacion constante, algo que no pasa de moda y se vuelve ain mas icénico por lo

innovador o especial que pueda tener, al respecto Taylor nos refiere lo siguiente:
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El reto a la modernidad ortodoxa creado por el arte minimalista y conceptual
comenzo insistiendo en que el arte visual se practicara siempre
exclusivamente como tal. La imagineria manifiesta ha permanecido mucho
tiempo proscrita en estos momentos en favor de las técnicas y dispositivos
que actuan sobre la propia imagen: negacion, desplazamiento, interrupcion,
nihilismo e incompetencia (la lista de Clark, mas o menos). Tomadas juntas,
esas reclamaciones proporcionan un tipo de respuesta al enigma de como el
arte moderno puede sostener un compromiso revolucionario en un periodo
historico que tiene poco espacio para las revoluciones, menos adn para las
subculturas discrepantes necesarias para ellas. (Taylor, 2000, pag. 168).
Entonces, ¢a qué viene la idea de representacion en el arte para este proposito
de propuesta pictorica?, es a criterio del investigador para poner los puntos claros
respecto a las limitantes o limitaciones que viene a tener una representacion
conceptualmente hablando. Y que, por otro lado, una obra de arte puede ser una
representacion y mucho mas, entonces podemos deducir que todo se resume en la
amplitud de posibilidades que se le puede atribuir a una obra de arte y no a la idea
sola de una representacion valga la redundancia. Una idea bastante interesante es
compartida por Goldstein y Lancrin, sobre el Arte por el Arte, y nos mencionan lo
siguiente: “La motivacion...se ha vuelto ain mas importante en una sociedad
impulsada por la innovacion, en la que la “destruccion creativa” requiere que las
personas adopten diferentes formas de aprendizaje permanente.” (Winner, Goldstein,

& Vincent-Lancrin, 2014, pag. 185).

Respecto al color y su aplicacion en la pintura, este deviene tras un proceso
de ensefianza y aprendizaje, luego de abordar temas basicos como el dibujo, el color

y la pintura, segun refiere Betty Edwards: “...el color, requiere formacion especifica
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(normalmente 1lamada “teoria del color””) (Edwards, 2006, pag. 2), que deberia
intercalarse entre el dibujo y la pintura”. Asimismo, debemos considerar el tema del
valor intrinseco en el color, los contrastes entre claros y oscuros, la variedad de
matices y sus escalas entre blanco y negro, todo esto para lograr una buena

composicion.

El significado y simbolismo que acompafia a los colores son temas de
considerable importancia, en la paleta, composicion y contenido de una obra de arte,
la Dra. Edwards, considera lo siguiente “En casi todo lo demaés, los colores existen
como parte de otra cosa, y han adquirido nombres y significados al relacionarlos con

cosas, sentimientos y conceptos”. (Edwards, 2006, pag. 156).

Por otro lado, sobre la expresion pictorica en la etnia Inca y las demas que
componian el Tahuantinsuyo, el investigador Waldemar Espinoza Soriano (1997),
refiere que el arte es visible en los edificios de adobe (Tambo colorado, Pachacamac,
Paramonga), queros, ceramica y textiles. A los mitos, leyendas y acontecimientos
también los dibujaban y representaban en grandes tablones para guardarlos en el
Puquincancha en el Cusco. Alli estaban representados el mito del Ticsi Huiracocha y

hechos relevantes de la sapa inca.

La pintura y su practica se remonta a tiempos pretéritos muy remotos, pero en
esta oportunidad haremos referencia a la practica artistica desde el Horizonte tardio,
0 época Inca comunmente conocida, evidencia material mueble e inmueble en el cual

se puede visualizar la interpretacion del mundo de aquel artista.

En cuanto a la obra de arte y su sentido, Helberg Chavez nos brinda un
alcance muy interesante y menciona que cuando “...tratamos a una obra de arte

como sujeto, que nos puede decir algo por si mismo, nos demuestra que hacemos un
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uso muy especifico y distinto de las obras de arte frente a cualquier otro objeto: las

tratamos como medidas o escalas, con las cuales medimos la vida.” (Helberg Chavez,

2021, pég. 21).

La obra como comunicante, también es un nexo o puente de hechos entre el
artista y espectador, en este sentido el artista da a conocer a través de su lenguaje
propio o personal sobre su obra como un universo de mensajes dispuestos para su

interpretacion.

En muchos lugares y momentos el arte procura mostrar mundos, experiencias,
momentos y demas que hacen alusién a los suefios, pesadillas, miedos y temores que
tienen su origen en el inconsciente; encontraremos el concepto de surrealismo en el
libro “como reconocer estilos en la pintura” nos refiere: ...a pesar de la importancia
de las teorias freudianas sobre el suefio, la pintura surrealista no creo ni reglas
formales ni postulados estéticos; Los pintores surrealistas no eran psiquiatras, eran
artistas, cada uno con su imaginacion y fantasia. (Parramon & Equipo, 2007).
El surrealismo segin Maristany (2024) viene a ser la realidad y la imaginacion, la
cual se puede apreciar en tres formas de expresion, la primera es la que evoca lo
irreal del mundo, la segunda que evoca lo sobrenatural en su expresion, y la tercera
que evoca lo no natural en la relacion de los elementos en la obra; y como en lo
metafisico mantiene un auténtico academismo en la composicion.

Ahora, sobre el arte y estética, Cayetano Aranda Torres analiza estos

elementos y nos menciona que:

...el arte y la estética no contribuyen a la liberacion de las desamparadas
masas de la mundializada sociedad actual, si no renueva su potencial

innovador, critico y revolucionario, terminara siendo absorbido por la
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industria como plexo de imagenes disponibles y, en tanto apéndice de ésta,

confirmara la prediccion de su muerte, o al menos de su adocenamiento y

perversion amanerada, a manos de los intereses econémicos dominantes en la

sociedad burguesa. Solo la pérdida de su potencial critico y revolucionario

representa la mayor amenaza a la supervivencia de la creatividad artistica y

humana en general. Sin un arte verdaderamente nuevo, y unos nuevos modos

de relacion con los objetos artisticos, no es posible que las sociedades

avancen. (Aranda Torres, 2004, pag. 12).

Vale la pena incidir en el tema del arte y su importancia para el sefialamiento
de los problemas sociales, la visibilizacion de aspectos que deben ser abordados,
conocidos y en cierto modo corregidos. Muchas veces el arte se presenta para el goce
y disfrute visual, procurando la belleza y evitando lo grotesco y repulsivo que
algunas veces puede ser. El hecho de ser revelador y quizas reaccionario no es
exclusivamente de la pintura o literatura, todas las expresiones artisticas estan en la
facultad y posibilidad de mostrar las incomodas realidades a través de la creatividad,

una capacidad que el ser humano posee y puede explotar a sus anchas.

Sobre la creatividad se proponen abundantes conceptos e ideas, que se
empefian en hacer participe a la mente y el pensamiento humano. El arte se sostiene
de la creatividad del artista para su existencia y difusion. Al respecto Esquivias
Serrano (2004) nos comenta que la creatividad de puede ser analizada como algo
simple o comun en el quehacer humano, la mente, procesos cognitivos, personalidad,
emociones y méas elementos que componen una realidad coadyuvan a desarrollar este
proceso. Entonces, todos somos creativos en mayor o menor medida, y existe la
capacidad de atenderla, desarrollarla y mejorarla. Sobre el tema de la creatividad, el

investigador Helberg Chavez nos dice lo siguiente:
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Desarrollo social de la creatividad. El desarrollo social de la creatividad no
implica pues saber mucho de la historia del arte, la occidental y la de otros
pueblos. Seguro, eso ayuda, pero dado que el arte esté ligado con lo que
entendemos del mundo, para aportar hay que entender las grandes I6gicas por
las que se mueve el mundo: la econdmica, nuestro lenguaje cotidiano, la
mente humana, el poder, la misma fantasia y creatividad. (Helberg Chéavez,
2021, pag. 30).
La creatividad en el artista es su principal herramienta, es el punto de partida
para procurar el origen de su obra, que desemboca en proceso de experimentacion,

sobre la creatividad y creacion Steiner menciona que:

...la creacion y el sentimiento artistico no quieren ocuparse con ninguna
concepcion o ciencia del arte. Y muchisimos de los que viven dentro de lo
artistico opinan que en realidad que ellos perjudican lo elemental de la
creacion y el sentimiento artistico, si de alguna manera relacionan
determinados pensamientos, conceptos, ideas, con lo que como artista se
experimenta. (Steiner, 1986, pag. 143).
Esa intima relacion entre el artista creador y creativo con su obra es la que
resalta y cautiva al espectador, pues depende mucho de la manera en la que trabaja y
se expresa, asimismo, el lenguaje y el tipo de personas a los que se pretende
comunicar. De este conjunto de actores resulta el éxito e impacto de una obra de arte,

al respecto, Steiner manifiesta que:

Es sabido que poetas, artistas en general, suelen tener la sensacion de una
intima relacion entre el modo de su obrar, sus sentimientos, por un lado, y lo

visionario, por el otro. Principalmente me refiero a los artistas que por su
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obrar buscan el camino a las regiones suprasensibles, poetas de cuentos de

hadas u otros creadores artisticos que tratan de expresar lo suprasensible.

(Steiner, 1986, pag. 99).

La influencia amazonica en el arte cusquefio es uno de los tantos impactos y
efectos de la presencia de la selva en nuestra region. En este sentido, entendamos que
la influencia de la selva se hace presente desde la cultura Marcavalle, con los
hallazgos de piezas 6seas de animales de la selva, representaciones iconogréficas de
simios en sus ceramicas, etc. En culturas como los Wari e Inca, el uso de la hoja de
coca y otros recursos extraidos de esta zona de selva a través del Qhapaq Nan hacia
el Antisuyo. Entonces, va quedando més claro la importancia de este espacio

geogréfico para plantear la idea de una influencia en el arte cusquefio.

Abordando el tema de la selva y su relacién con el ande del Cusco, se
entiende que su extensién corresponde a mas de la mitad del territorio de la region en
mencién. Ademas, de ser un vasto territorio su poblacion es reducida y mucho menor
a la existente en la sierra de Cusco. A pesar de esto, el intercambio cultural y las
constantes migraciones enriquecen alin mas esta porcion amazonica. Ahora, respecto
al arte y artesania proveniente de estos valles y llano amazdnico se observa una
presencia rezagada, poco difundida, pero latente, a fin de cuentas. Sobre el arte

indigena, Helberg Chéavez comenta lo siguiente:

El arte esta integrado al manejo del sistema porque representa espiritus,
objetos-poder, hace del cuerpo humano, —con el vestido, los adornos y la pintura
corporal—, un lugar ocupado por simbolos. Ocupar el mundo con simbolos, eso es lo

gue hace una cosmovision, para luego manejarlos con hilos invisibles y obviamente
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manejar la vida de los actores sociales y la ecologia. (Helberg Chéavez, 2021, pag.
16).

Se entiende que, la presencia y constancia de la cultura y arte amazonico
deberia ocupar un lugar en el entendimiento de la idea de poblador andino y
amazonico, que, como actores sociales, y parte de los efectos e impactos en el

territorio selvatico tratemos de conocer y proponer la sostenibilidad en esta zona.

El arte amazonico expone en mayor medida su cultura a través de sus
memorias o tradicion oral que se transmite de generacion en generacion y
proporciona una valiosa referencia para plantear una serie de obras artisticas, en este

caso sobre la problematica existente y constante en la selva cusquefia.

Para Theodor W. Adorno (1983), la relacion entre arte y sociedad, las obras
de arte son vivas por su lenguaje y de una manera que no poseen ni los objetos
naturales ni los sujetos que las hicieron. Su lenguaje se basa en la comunicacién de
todo lo singular que hay en ellas. Esa relacion entre el artista y la sociedad, también
tiene que ver con la visibilizacion de acontecimientos sociales a través de un discurso
entendible y sugerente, Walzer nos refiere sobre la industria del arte y los
movimientos artisticos, que muchas veces se orientan a la exclusividad y dejan de

lado ese caracter social, dice lo siguiente:

Mientras la industria y el mercado transitan esta nueva coyuntura, en el

campo del arte, las vanguardias ponen de manifiesto su renuncia a la belleza
como ideal y surgen, como ya se ha expuesto, nuevos géneros que ponen en
juego otras categorias estéticas como la de lo sublime y lo feo, pero también
el horror, lo inquietante, la crueldad, «los estados oscuros del alma» (Lynch,

1999:74 y ss.)...los movimientos artisticos de este tiempo rompen con la
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tradicion y buscan nuevos caminos, mas all& de la mimesis y de la basqueda

de verosimilitud. Se persigue la provocacion y ello se hace por dos caminos:

por una parte, a través de la propia obra y, por otra, difundiendo manifiestos
que representan la voluntad de teorizar el propio quehacer. Se rompe la

tradicion de siglos de ciertos esquemas tedrico-conceptuales que inspiraron a

las diversas estéticas, y surgen multiplicidad de «ismos» y de estéticas

paralelas. (walzer, 2009, pag. 57).

El lenguaje artistico, alcanza y llega a transportar el mensaje o contenidos que
el artista propone y quiere expresar. Entonces, la influencia de la amazonia del cusco
en el arte resulta muy interesante pues abarca realidades distintas, modos de pensar y
costumbres diversas, iconografia con mucho valor para poblaciones nativas, paisajes
y naturaleza por proteger y conocer. En suma, existe mucho potencial para trabajar y

difundir al respecto.

La amazonia se entiende como un espacio de selva exuberante, enigmatico y
extenso, tan grande que abarca extensiones compartidas por muchos paises en
Sudamérica. En este caso, puntualmente la parte amazonica dentro del territorio
peruano y especificamente hablando de la region de Cusco, comprende tanto,
poblaciones humanas nativas, no contactadas, muchas y diversas especies de flora'y
fauna, en suma, un area rica en cultura y naturaleza que debe ser conocida,
comprendida, respetada y conservada. Actualmente, al interior de esta selva se tienen
también yacimientos de recursos naturales muy atractivas y necesarias para el
desarrollo de una nacion, que valgan verdades no son muchos los favorecidos por la
explotacion de estos recursos, pero eso es un tema mas politico y de corrupcién que
mereceria otro capitulo para tratar. Asimismo, se tienen poblaciones de

colonizadores que cada vez se adentran hacia esta selva en busca de nuevos
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territorios y espacios para desarrollar agricultura y ganaderia, muchas veces
depredando los nichos de especies nativas e incluso endémicas. Un tema que también
Ilama la atencidn es la presencia de restos de estructuras arquitectonicas en lo mas
recondito de estos parajes de selva, objeto de estudio para la arqueologia, con el
proposito de conocer respecto a cultural pretéritas que pudieron desarrollarse en estos
espacios. En resumen, en solo una parte de la amazonia podemos encontrar gran
potencial natural, cultural y de recursos con el que debemos procurar un equilibrio

para un mejor desarrollo sostenible en el tiempo.

El arte contemporaneo no puede ser ajeno al tema de la amazonia, ya que
actualmente resulta ser un argumento con muchas aristas y contenido para explorar e
investigar, no solo para otras disciplinas, sino también para el arte, desde su amplia
capacidad para interpretar y exponer ideas. El lenguaje del arte es versatil para
desarrollar ideas y plasmarlas en conceptos a través de diversos soportes y materiales
para su composicion. El arte contemporaneo no deja de experimentar con materiales
y maneras para dar a conocer sus ideas y causar sensaciones diversas en sus
espectadores. Como antecedentes respecto a investigaciones artisticas sobre la
amazonia no se tienen amplias ni numerosas referencias, son escasos los trabajos al
respecto. En este sentido, el tema sobre la amazonia resulta tener un potencial amplio
para muchos mas trabajos de investigacion y propuestas artisticas. De esta manera, se
justifico el propdsito de ahondar un poco mas en el tema de la amazonia que atafie a
todos, pues es un espacio proximo a nosotros con el que hemos compartido y

convivido desde hace milenios.

El tema objeto de estudio recae en los atentados o afectacion que la amazonia

padece y sufre constantemente por parte de la poblacion humana que la habita en
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gran medida, asimismo, por parte de las empresas y proyecto de indole privado que
también un gran impacto en estos espacios. Este tema ha sido escogido ya que es
muy visible y constante dicha agresion hacia el medio ambiente, como persona
también uno es testigo y espectador de las atrocidades y malas costumbres ejecutadas
que dafian el medioambiente de sobremanera, constantemente y sin que se puedan
controlar. Las instituciones encargadas de velar sobre el medio ambiente no se dan
abasto para tan grande tarea y como ciudadanos muchas veces hacemos de la vista
gorda o callamos frente a estos atropellos. La amazonia en Cusco es muy diversay
representativa como en muchas otras regiones y ciudades de la selva de nuestro pais,
en tal sentido, como poblacion debemos practicar mejores habitos y respetar ese

medio ambiente prodigioso y que afortunadamente poseemos.

Por otro lado, sobre la recoleccién y analisis de la informacidn, esta se obtuvo
y clasifico desde el afio 2018 en adelante, antes de que se sucediera la pandemia Sars
cov-2, momento en el cual se observaba una escalada en los atentados que cada vez
era mas preocupante. Llegada la pandemia, y con el encierro obligatorio, gran parte
de la flora y fauna se vio favorecida, se comenzo a notar la regeneracion y aparicion
de nuevos nichos de especies de flora y fauna, con la vuelta a la normalidad, los
atentados en contra de la naturaleza volvieron con fuerza y voracidad, notandose
nuevamente una etapa de degradacion y destruccion en este espacio medioambiental

de nuestra region.

2.3. Marco Conceptual
a) Amazonia. Ocupa aproximadamente la mitad del continente sudamericano,

algunos especialistas arguyen que los grupos indigenas supervivientes son los
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restos diezmados y aculturados de densas poblaciones antafio sedentarias que se
organizaban en cacicazgos o proto estados. (Alcina Franch, 1998, pag. 50).
Antisuyo. La palabra quechua antis, de donde procede el topénimo Andes, en
dos textos coloniales muy representativos como son el Manuscrito de Huarochiri
(1608) y las dos partes de los Comentarios reales de los Incas (1609 y 1617),
texto fundacional de las letras peruana, escrito por el cronista mestizo el Inca
Garcilaso de la Vega. Este vocablo significa el limite o la frontera con el mundo
amazonico, de alli Antisuyo para designar la parte oriental del imperio incaico
que limita con la amazonia pero que claramente no la incluye. Este espacio es
caracterizado de manera coincidente en los tres textos como una zona agreste,
salvaje y no conocida—asi la amazonia es representada como un &mbito que
queda fuera del espacio controlado. (Zanelli, 2011, pag. 26).

Arte. El sentido estético de la palabra, el sentido que aqui concierne, es de
reciente origen. Ars en el latin antiguo como téyvn en griego, significa algo muy
diferente. Designa una artesania o forma de adiestramiento especializado, como
la carpinteria, la herreria o la cirugia. Los griegos y los romanos no tuvieron una
concepcién de lo que nosotros llamamos arte como algo diferente de la
artesania; a lo que nosotros Ilamamos arte ellos lo consideraron simplemente
como un grupo de artesanias...al llegar a este punto la separacion de arte y
artesania es teéricamente completa. Pero solo teéricamente. El nuevo uso de la
palabra “arte” es una bandera colocada en la cima de una colina por los primeros
que llegan; pero ello no prueba que la colina este efectivamente tomada.
(Collingwood, 1993, pag. 16).

Color. El color es uno de los medios mas subjetivos con el que cuenta el

disefiador. Dado que la percepcion del color es la parte simpe mas emotiva del
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proceso visual, tiene una gran fuerza y puede emplearse para expresar y reforzar
la informacion visual. Tiene mucho poder de atraccion o rechazo dependiendo
del uso que se le dé. Los colores también dan sensacion de movimiento. Las
emociones, sensaciones, y en definitiva todo lo que los colores pueden llegar a
expresar y hacer sentir al espectador forma una parte fundamental de la base de
un buen disefio. El color, como elemento claramente evidenciado de nuestro
disefio, puede ser la clave de nuestro éxito. Tanto si pensamos en ello como si
no, si nos damos cuenta o no de ello, estamos cargando de significados cuando
elegimos un color. (Moreno Mora, 2005, pag. 24)

Color pictorico. Las modificaciones al color perceptible necesarias para darle
unidad, equilibrio y armonia a la composicion. (Edwards, 2006, pag. 193).
Cusco. Ubicada en la S. del Perq, esta ciudad* fue, durante el Gltimo periodo
prehispanico, la capital del imperio Inca*, conquistado por Pizarro en 1532.
Segun las leyendas incas sobre sus origenes, el valle de Cuzco llego a ser el
punto de llegada de los ancestros miticos Ayar Manco y Mama Ocllo, quienes se
asentaron en dicho valle, los historiadores sittan este episodio mitico alrededor
de 1250 d.c., pero hay numerosas evidencias en el valle de Cuzco de
ocupaciones anteriores a los incas (Chanapata, Wari*, Killke). (Alcina Franch,
1998, pag. 257).

Expresionismo. Movimiento artistico nacido a fines del siglo XIX, opuesto al
realismo que caracterizaba a los impresionistas. Se preocupa mucho menos de
reproducir la realidad aparente y sus formas o armonias, que de trasladar al arte
la expresion de los sentimientos y del mundo de las vivencias interiores del

artista. Habitualmente sus obras mas tipicas intentan reflejar, de modo brusco e
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inquietante, las angustias y sentimientos del hombre ante la incertidumbre de los
tiempos contemporaneos. (Fatas & Borras, 2008, pag. 142).

Mitico. Designacion para un mundo imaginario, individual o socialmente valido,
que implica una teoria de la concepcion existencial del hombre y su entorno y
procura, por tanto, afirmaciones que no son comprobables racionalmente, como
por ejemplo el origen del mundo, la génesis de la humanidad, la determinacién
del mas allg, etc. En las culturas primitivas lo religioso se veia inserto en el
imaginario mitoldgico, y era preservado y transmitido a generaciones sucesivas a
través de persones con dones especiales. (Thomas, 1996, pag. 135).

Naturaleza. La amazonia peruana constituye una de las expresiones mas
elaboradas de la naturaleza. Durante millones de afos, procesos evolutivos han
ido formando los ambientes naturales en los que habitan en la actualidad, gran
parte de las especies animales y plantas del mundo, en asombrosa interaccion.
(Pumachara Portillo, 2022, pag. 13).

Paisaje. * Cuadro que reproduce un exterior natural o inspirado en la Naturaleza.
A veces se llama paisaje ideal (Ideale Landschaft, en aleman; paysage composg,
en francés) a aquel en que el artista no reproduce un escenario real sino una
composicidn en la que expresa sus concepciones personales sobre la belleza de
lo natural, desde una perspectiva poética.

El paisaje heroico o historico presenta una escena de caracter épico sobre fondo
de paisaje ideal. Los grandes cultivadores de este género son C. Lorrain y N.
Poussin. (Fatas & Borras, 2008, pag. 246).

Técnica mixta. Se entiende por técnica mixta cuando en una obra de arte se
emplean méas de dos materiales en su realizacion. En la actualidad proliferan los

pintores que, en su afan de investigacion plastica, buscan su camino expresivo
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en la combinacidén de varios procedimientos. Estos procedimientos pueden ser
tradicionales 0 no. Son muchos los pintores que echan mano de las més diversas
materias para, aglutinadas mediante resinas naturales o sintéticas, construir obras
de variada factura: polvos minerales, sustancias vegetales, maderas, etc.;
aglutinados con latex, barnices, aceites, vinilos, etc. El resultado de estos
experimentos es a veces catastrofico para el cuadro, que se degrada rapidamente.
En otros casos, la mezcla de sustancias es un hallazgo de resultados

sorprendentes y muy atractivos. (Sanmiguel Cuevas, 1996, pag. 44)
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CAPITULO III

ANALISIS DENOTATIVO Y CONNOTATIVO
PROCESO DE SEGMENTACION Y CATEGORIZACION

3.1 Instrumentos valorativos de investigacion para procesos creativos por el
conjunto de expresiones

3.1.1.  Valoracion Pragmatica.

Tabla 1.

Valoracion pragmatica

Espectador

Género Edad Creencias Contexto
Pragmética Académico

Ambos Sin distincién | Todo contexto Sin restriccién

Nota: La muestra va dirigida a las personas sin distincion de género, ni edad. Tampoco se
restringe por condiciones religiosas o de creencias ya que la muestra solo busca la
apreciacion estética del material y la reflexion a través de la valoracién estética que una obra

de arte pueda comunicar.
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3.1.2. Valoracion Paradigmatica.

A) Categorizacion Valorativa Gréfica
Tabla 2.

Categorizacion valorativa gréfica de las obras de arte

PARADIGMAS IDEAS ARTICULADAS

CATEGORIAS ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE SI ALGO EN COMUN
(SIMILITUDES)

Categoria
N°1

TRAGICO

DIFERENCIAS




Categoria
N°2

CONCEPTUAL
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Tabla 3.

Tabla de Unidades

Pintura reflexiva sobre la amazonia de Cusco

Naturaleza de la
degradacion
Pintura N°1

Yacumama
Pintura N°2

El suefio del Ara ara
Pintura N°3

Alegoria a la selva
Pintura N°4

Minigliptodonte Depredadores

Pintura N°5

Pintura N°6

Icarus mortem
Pintura N°7

Locus aurum
Pintura N°8




Tabla 4.

Tabla de categorizacion
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Categorizacion

Similitudes

1°Categoria
Tragico

DIFERENCIAS

El suefio del Ara ara

Minigliptodonte

Pintura N°3 Pintura N°6
Yacumama Depredadores
Pintura N°2 Pintura N°7

Naturaleza de la degradacion

Pintura N°1
2°Categoria Icarus mortem | Alegoriaa la Locus aurum
Conceptual Pintura N°4 selva Pintura N°8
Pintura N°5

B) Primer Nivel de Investigacion: Categorizacion (Similitudes)

e Primera Categoria: Tragico, esta categoria la integran las siguientes obras:

1. Naturaleza de la degradacion; Este trabajo expone una realidad constante en

la selva, en este caso un conjunto de representaciones deducibles y conocidas

que a manera de espectros convergen en una lluvia de color rojo hacia un

estanque que contiene los derrames de hidrocarburos muy comun en la selva

peruana.

2. El suefio del Ara ara; Este trabajo pictorico expone un collage que en cuyo

centro se observa un guacamayo azul y amarillo, especie que representa a
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muchas otras cuando son victimas del trafico de especies, la contaminacion,
la tala ilegal, los incendios masivos, etc.

3. Minigliptodonte; Presenta la figura de un armadillo de la selva, una especie
maés grande que su primo andino. Esta especie valga la redundancia viene a
ser un pariente lejano del gliptodonte, un animal antediluviano de grandes
proporciones que habité el valle del Cusco a finales del Holoceno, hace
aproximadamente unos 50 mil afios. Entonces, este pequefio animal
amazonico esta dispuesto en la parte central de la obra, es el eje o personaje
principal en el discurso de la obra pictorica, esta figura esta rodeada de
elementos nocivos y dafiinos a su ecosistema, enfocandonos en su destruccion
y victimizacion.

4. Yacumama,; La palabra yacumama hace referencia al agua, a la lluvia al
recurso vital para la supervivencia y desarrollo de todos los seres vivos, en la
mitologia de la selva este es un ser de dimensiones descomunales que surge
de la tierra en busca del rio amazonas, como protectora de estas fuentes de
agua. Ser que con el dafio causado en la amazonia se va degenerando y
muriendo.

5. Jaguar; Simboliza el caracter fuerte y reservado de la amazonia, al ser un
felino grande, depredador, un animal dominante en su ecosistema, pero con la
intensa intervencion de poblaciones foraneas ve reducido su coto de caza, s
parte del trafico de especies, los incendios devoran su habitad y su
descendencia. En resumen, paso de ser depredador a ser depredado y
exterminado, actualmente se ve obligado a adentrarse alin mas en la selva
huyendo de la destruccién.

e Segunda Categoria: Conceptual, esta categoria la integran las siguientes obras:
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6. lcarus mortem; Esta obra se construye a partir de formas interpretables,
colores claros y oscuros, expone fisonomias antrépicas con alas de aves
(guacamayos) reducidas, quemadas, dafiadas...ademads portan una mascara
antigas que sugieren un dafio a la atmosfera y contaminacion extrema.

7. Alegoria a la selva; Este trabajo presenta un escenario compuesto por los
seres que habitan la selva 0 amazonia cusquefia, guardan un orden y relacion
entre formas y disposicion. Se entiende de este cuadro el equilibrio que
guardan entre si, en su ecosistema o universo natural. En suma, es un espacio
que con el mas minimo atentado tiende a desmoronarse y a sufrir las
consecuencias, entendamos que la selva o amazonia de Cusco la comprenden
cuatro provincias (La Convencion, Calca, Paucartambo y Quispicanchis), es
un territorio que comprende mas de la mitad del departamento del Cusco, ahi
su relevancia e importancia.

8. Locus aurum; Esta pintura porta un semblante sutil, colores agradables
unidad y variedad en su composicion, agrega un toque pragmatismo al
mensaje, independientemente de su observador, es simple y a la vez

complejo.
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C) Segundo Nivel de Investigacion: Categorizacion (Diferencias) de las
diferentes caracteristicas que representa cada cuadro:
a) Codificacion Selectiva
e Primera Categoria: Tragico
- ¢A qué se refiere esta categoria?
Esta primera categoria maltiple hace referencia a los cuadros que agrupan
y combinan aspectos ligados a la naturaleza con toque tragico que llama
la atencion del espectador, y en este caso se diferencian entre si por las
formas y colores, la produccion pictérica asociada a formas conocidas y
colores resaltantes atraen visualmente e impactan rapidamente.
Lo conceptual es una categoria que sugiere una gran variedad de
interpretaciones desde un punto de partida que es la obra en si.
- ¢Cual es su naturaleza y su esencia?
Se sostiene en el hecho de presentar formas reconocibles y que se pueden
asociar con el entorno natural y salvaje. Ademas, Su naturaleza es
representativa y esencia roza con la capacidad de interpretar e imaginar
sus acepciones.
- ¢Qué nos dice la categoria?
Nos permite conocer y experimentar una propuesta ligada a esa parte
amazodnica o selvatica presente y latente en nuestra cultura andina.
También nos dice que, la obra puede ser un universo de mensajes,
maultiples contextos dispuestos sobre una superficie bidimensional.

- ¢Cual es su significado?
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Su significado es trascender resaltar y provocar emociones que deriven
en un momento de reflexion y consideracion hacia las actitudes e impacto
negativo de la presencia humana en esta zona amazonica.

Segunda Categoria: Conceptual

- ¢A qué se refiere esta categoria?

Esta tercera categoria multiple hace referencia a los cuadros que agrupan
y combinan aspectos ligados a la naturaleza (animal, vegetal, mineral)
con una esencia conceptual que llama la atencién del espectador, y en
este caso se diferencian entre si por las formas y colores, la produccién
pictorica asociada a formas conocidas y reconocibles que atraen
visualmente e impactan rapidamente. Lo conceptual es una categoria que
sugiere una gran variedad de interpretaciones desde un punto de partida
que es la obra en si.

- ¢Cual es su naturaleza y su esencia?

Se sostiene en el hecho de presentar formas reconocibles que se pueden
asociar interpretar de muchas maneras, pero que inicialmente sugiere un
sendero de entendimiento e interpretacion. Ademas, Su naturaleza es
representativa valga la redundancia y su esencia roza con la capacidad de
interpretar e imaginar sus acepciones.

- ¢Qué nos dice la categoria?

Nos permite conocer y experimentar una propuesta ligada a esa parte
amazodnica presente y latente en nuestra cultura. También nos dice que, la
obra puede ser un universo de mensajes, multiples contextos dispuestos
sobre una superficie bidimensional.

- ¢Cual es su significado?



50

Su significado es trascender, resaltar y provocar emociones que deriven

en un momento de reflexion y consideracion hacia las actitudes e impacto

negativo de la presencia humana en esta zona.

b) Codificacion Axial
La primera y segunda categoria tienen relacion entre si porque ambas estan

basadas en elementos asociables a la naturaleza y medio ambiente de la selva
cusquefia. Asimismo, estas dos categorias se relacionan con la tercera categoria
porque en esta Ultima representa de manera sutil elementos conceptuales, que dejan a
la imaginacion e interpretacion de la obra. Todas las categorias tienen iconos
figurativos, pero también tienen una fuerte carga simbolica que invita a la reccion
con curiosidad o desagrado y es parte del propdsito de comunicar a través de la
muestra artistica para alcanzar esa reflexion en las personas.
3.2 Valoracion Social del Artista.

Tabla 5.

Valoracion social del artista

NOMBRE DEL ARTISTA: RONY ANDRE RAMOS ARIAS

TITULO EXPOSICION DE OBRA(S) DE ARTE: “Creacion de cuadros en
técnica mixta para que el publico al verlos reflexione sobre los atentados contra la
naturaleza en la amazonia de Cusco”

TIPO DESCRIPCION

Componentes Personales

El interés en el arte fue, sobre todo en el dibujo y la pintura fue
una constante durante mi desarrollo como individuo.
Posteriormente cuando tuve la ocasion de estudiar en la otrora
Escuela de Bellas Artes, logré desarrollar y alcanzar mas
conocimientos y manejo de técnicas, posteriormente como
egresado la experiencia acumulada proporciona otras perspectivas
en cuanto al contenido y lenguaje artistico. En suma, en esta
oportunidad presento un repertorio visual que da fe de los afios
trabajando en las artes visuales.

Tiempoy
contexto
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Psicologicos
(Personalidad)

De temperamento calmo y resiliente
1. Temperamento ante las distintas dificultades.

2. Caracter, actitud De caracter enérgico tanto en el arte
como en otras actividades.

Académicos

O Autodidacta (Innato) | La Universidad Nacional Diego Quispe
0 Académico Tito del Cusco, formas profesionales
capaces que promueven y difunden el
arte del Cusco, epicentro de una cultura
harto conocida, capital historica y
arqueoldgica que sirve de contenedor a
muchas expresiones artisticas.

Componentes Soc

iales

Ideoldgicos

La cultura andina, en este caso la cusquefia es consecuencia de un
crisol de etnias y vivencias de diferentes zonas de nuestro pais y el
mundo, en este sentido viene a ser un puerto que recibe a personas
con un bagaje cultural distinto y que enriquece aun mas al nuestro,
a esto se le llama globalizacién, un término bastante usado para
denominar a esa interrelacién entre sociedades, a pesar de las
barreras tecnologias, politicas, econdémicas y deméas debemos
concentrarnos en ser cada vez mejores COmo personas y como
ciudadanos.

Politicos

Las politicas son directrices para alcanzar el bien comun, en este
caso aquellos que la ejercen en nuestra realidad usualmente se
sirven de ellas para un beneficio personal y de sus allegados,
dejando de lado su verdadero de propdsito cubierto de promesas.
Para el arte hace falta mucha capacitacion y educacién, sobre todo
para la produccién intelectual y cientifica que sustente y provoque
un despegue en nuestra ciudad y el resto del pais.

Otro:

Identificacion con los ciudadanos y el territorio, sabiendo que
nuestro proposito no solo es divagar en este mundo, sino coadyuvar
a la mejora y sostenibilidad de nuestro entorno para el devenir.

Fuente de referencia para la construccion del instrumento: Huerto Wong, J. E. (2009). Apreciacion Artistico Critica: Enfoque
Cognitivo - Estético. Lima: Editor el Autor.
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RESUMEN DE LA INVESTIGACION

3.3 Valoraciones de Semiotica y estructura artistica (Dimensiones estéticas)
Obra artistica N°1:

Naturaleza de la degradacion

Figura 2.

Obra artistica N° 1 titulada “Naturaleza de la degradacion”.

Discurso Critico
La constante destruccion de la naturaleza en nuestra region se orienta hacia un

abismo, posibles pérdidas de gran diversidad y recursos que desencadenan en un
futuro incierto. La obra pictérica denominada “Naturaleza de la degradacion” aborda
una infinidad de aristas relacionadas con el impacto negativo, la tardia reaccion para
su tratamiento y el desinterés de los ciudadanos para exigir mejores politicas y
respuestas ante estos atentados.

Haciendo una rapida y puntual descripcion de lo que se puede visualizar es una
mujer sosteniendo un nifio, su hijo, rodeados por animales hacia los lados, un

depredador por el lado derecho y un carrofiero por el lado izquierdo, unas moscas
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que se superponen a esta composicion y la representacion de dos hombres que tratan
de limpiar un pozo de sangre proveniente de sus victimas que vienen a ser la mujer,
su nifio, el depredador y el carrofiero.

Esta obra también expone la conflictividad social, un dinamismo caético entre
actores sociales, la violencia existente y latente, el trafico organizado de nifias y
adolescentes, un comercio de personas que concluye en una esclavitud
contemporanea, a lo que muchos cerramos los 0jos y hacemos oidos sordos, la
explotacion desmedida de recursos sin caer en cuenta que provocamos una
destruccidn sistematica, deshacemos un futuro sostenible y seguimos insistiendo en
las malas précticas y degeneracion de la naturaleza.

En cuanto a la valoracion sintagmatica las formas zoomorfas y antropomorfas en
el segundo plano hacen referencia a ese caracter amazonico o selvatico,
interrelacionado, que son una parte de tantos que componen este gran sistema,
cubiertos por lineas rojas descendentes que hacen alusién a una lluvia de sangre, la
cual se interpreta como dafio y muerte. Asimismo, las formas de los insectos
dispuestos en el primer plano sugieren la atraccion hacia la descomposicion de un
material organico, las moscas son insectos de corta vida, rapida proliferacion y que
se relacionan con material organico en putrefaccion. En este sentido, la escena
sugiere una cadena de sucesos que terminan en decesos a consecuencia en este caso
de la contaminacidn generada por el impacto del hombre foraneo.

La obra se encuentra dentro del género de lo onirico y conceptual ya que
representa formas difusas en colores frios y sugiere conceptos e ideas relacionadas a
la destruccion y muerte de estos seres por parte de una intrusion descuidada.

La técnica que se utilizd en esta representacion pictorica es mixta, pues ocupa

diversos materiales sobre un soporte bidimensional que viene a ser el bastidor y la
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tela. Esta técnica mixta consistio en la utilizacién de acrilicos en primera instancia o
base y 6leo en las figuras de las moscas, procurando un brillo y mejor acabado, con
el proposito de hacer descollar estas formas y sean alin mas visibles.

La obra esta dentro del estilo y la tendencia expresionista con pinceladas sueltas
y aguadas que busca destacar las formas en los diferentes planos, con texturas
generadas por el pincel, lineas sueltas generalmente.

La morfologia de la obra est& dada por tres aspectos: lluminacién artificial y
natural, la estructura y la textura. La lluminacion artificial y natural, porque las
figuras presentan tonalidad cromética que sugiere una orientacion de la luz, sobre la
luz natural esta no debe ser tan intensa, respecto a la estructura la obra se realiz6
sobre un lienzo de tela de tocuyo, con unas dimensiones de 1.50mx 1.00m,
contenedor en este caso de una composicion alusiva a la destruccién de la naturaleza.
Finalmente, se afiadié una textura de pasta para modelar a la tela, asimismo a través
de las pinceladas sueltas y la poca variedad cromatica se consigui6 algunas texturas
ligeras que permiten destacar otras formas y colores dentro de la obra.

La obra pictérica muestra diversas lineas como la de contorno, que son muy
visibles, y a su vez permite diferenciar las formas del fondo y del primer plano, en el
fondo se distingue el felino, la mujer y su bebe, el buitre y los dos personajes en la
parte inferior que muestran la accién de estar conteniendo un derrame de color rojo
bermelldn y carmesi entre una lluvia de color rojo que simulan chorros de sangre.
Por otro lado, en el primer plano se observan figuras de moscas delineadas con
pincelada suelta.

La armonia se observa desde el orden de las formas, los colores grises que
permiten resaltar las formas de dos insectos con colores vibrantes en verde sobre

manchas rojas procurando una complementariedad de colores.
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Respecto al color, la obra presenta limitada variedad cromatica, aun asi, se crea
en la obra luces, medios tonos y oscuros para dar volimenes y dimensiones ademas
de proponer superposiciones y relacion entre las formas que componen este conjunto.

El ritmo morfolégico sugiere en el espectador una escena que representa
animales, grupos étnicos, personajes intrusos y causantes de desastres que
desembocan en un dafio generalizado, que tiene como consecuencia la degradacion y
extincion de especies. En suma, la obra proporciona un mensaje directo al publico
observador sobre los problemas que aquejan constantemente este vasto territorio en
nuestra region.

En el contenido de la obra se centra en formas semejantes a la realidad, que
rozan lo onirico y extienden un lazo para su comprension a partir de un
conglomerado de formas y colores reconocibles, que proyectan un significado Gnico

y versatil para cada persona.
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Obra artistica N°2:

Yacumama

Figura 3.

Obra artistica N° 2 titulada ““Yacumama”.

Discurso Critico
La leyenda del Yacumama acompaiia las tradiciones orales de las diferentes
comunidades nativas amazonicas desde tiempos remotos y que esta tradicion oral
alcanza a los oidos de muchos pobladores, foraneos y visitantes de esas exuberantes
tierras. Bueno, la presencia o existencia de una sierpe de dimensiones descomunales
que provoca la lluvia y viaja entre rios y bosques, que quita 'y da a los seres que
habitan la selva es bastante conocida. Las poblaciones lo entienden como un ente que

procura los cambios y equilibrio en la floresta, en algunos casos los nativos de esta
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selva comentan que ocasionalmente la acompafia otra serpiente titanica llamada
sachamama, una boa de dos cabezas, de color gris y en cuyo lomo crece la
vegetacion, que habita los bosques por milenios, pero esa es otra historia.

Puntualmente se observa la cabeza de una boa o0 cominmente conocida como
anaconda viendo directamente al espectador, dicha representacion esta ubicada en la
parte central del lienzo, de esta se denota grandeza y fuerza animal. Asimismo, esta
forma destaca de su fondo gris y rastros de color rojo que rodean la forma como una
suerte de agresion hacia este animal, sugiriendo el atentado y destruccion hacia este
animal y demas especies que en la amazonia existen

Entendamos que la Yacumama, es una boa descomunal que repta por el lecho de
los rios, es capaz de abrir nuevos cauces y modificarlos, se adentra en los bosques
para alimentarse de cientos de animales y vuelve a dormir por largos periodos. En
suma, es un ser mitolégico que vuelve a reptar por la selva y cuando lo hace provoca
cambios que concluyen en un equilibrio y armonia en el complejo sistema amazonico
sea en Cusco o en el resto de la floresta sudamericana.

Este trabajo pictorico representa la fortaleza presente en la amazonia, una fuerza
gue a veces se tambalea y puede estar expuesta a cambios radicales que propicien un
desequilibrio y pérdidas cuantiosas respecto a las especies y demas.

En cuanto a la valoracion sintagmatica se observa una forma zoomorfa principal,
una figura facilmente reconocible que es la cabeza de una boa, que simula emerger
del agua, aguas oscuras verdosas y de color azul, esta forma de sierpe esta rodeada de
manchas rojas a manera de rasgaduras que se pueden interpretar como violencia o
transgresion. La figura de la anaconda facilmente se puede asociar con la amazonia o
selva, una vigorosidad animal que atrae al instante. En este sentido, la composicion

alude a la vulnerabilidad y violencia a la que vamos sometiendo a la amazonia de
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nuestra regién sin tomar en cuenta los problemas que posteriormente nos pasaran
factura.

La primera dimension es la creativa donde esté el género de la obra que esta
dentro de los mitos y alegorias ya que la obra hace referencia a una alegoria o
narracion maravillosa situada dentro de un contexto histérico y protagonizada por
personajes reales y de carécter divino como viene a ser la yacumama. Es una figura
reconocible y asociable con la selva y respecto a la parte conceptual e ideas, se la
puede relacionar con aquel contenido mitoldgico y sobrenatural de un ser gigantesco
que habita los llanos amazonicos mas densos y profundos.

La técnica que se utilizd en esta representacion pictorica es mixta, ya que utiliza
diferentes materiales (6leo, latex, acrilico, lapiz) sobre un soporte bidimensional que
viene a ser el bastidor y la tela. Esta técnica mixta consistio en la utilizacion de 6leo
en primera instancia para configurar la forma de la sierpe en medio del lienzo, este
material proporciona mayor y mejor brillo en el acabado pictorico, posteriormente se
utilizo latex de color rojo bermellon puro, para realizar trazos mas expresivos
alrededor de la figura principal, dichos trazos se hicieron con las manos y no con
brochas o pinceles.

La obra esta dentro del estilo y la tendencia expresionista con pinceladas sueltas
y no tan cargadas de material, a su vez busca destacar las formas en los diferentes
planos, con texturas generadas por el pincel y la espéatula, con lineas sueltas en gran
parte.

La morfologia de la obra esta dada por tres aspectos: Iluminacién artificial y
natural, la estructura y la textura. La lluminacion artificial y natural, porque la figura
presenta tonalidades cromaticas que sugiere una orientacion de la luz hacia el lado

izquierdo de la composicién del cuadro, respecto a la luz natural esta no debe ser tan
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intensa, respecto a la estructura la obra se realizo sobre un lienzo de tela de tocuyo,
con unas dimensiones de 1.20mx 1.00m, en este caso es el contenedor de una
composicion que se sirve de la posible forma de una sierpe mitolégica que es
referencia en la cultura de la selva, un ser de respeto y devocion para la fertilidad y
estabilidad de los diversos ecosistemas presentes en la amazonia, un ser de tal
trascendencia e importancia que puede ser afectado y hasta ser eliminado causando
grandes problemas en este territorio. Finalmente, se consigui6 texturas sobre la tela, a
partir de la aplicacion de mayor cantidad de oleo mediante la espéatula, asimismo a
través de las pinceladas sueltas y la poca variedad cromatica se consiguio algunas
texturas ligeras que permiten enfatizar algunos colores céalidos dentro de la obra.

La obra pictorica hasta el momento presenta una forma principal y reconocible el
trabajo cromatico, presenta principalmente trazos en rojo bermellon que rodean la
forma principal, la forma se construye a partir de la colocacion de colores claros y
calidos sin delineados ni rebordes en su contorno original. Respecto al color, la obra
presenta variedad cromatica un tanto restringida pues se quiere generar una
atmosfera tenue y calida con los trazos rojos, aun asi, se crea en la obra luces y
brillos, medios tonos y oscuros para dar volimenes y dimensiones ademas de
proponer una simple superposicién con el color rojo bermellon puro.

El ritmo morfoldgico sugiere en el espectador una escena zoomorfa con un fondo
oscuro, en la cual se observa la cabeza descollante de una sierpe constrictora que
representa o hace alusion a un elemento mitoldgico de importancia entre las
poblaciones que habitan la selva. En resumen, la obra proporciona un mensaje
directo al publico observador sobre la constante depredacion y destruccién de

testimonios que han pervivido en estos territorios de exuberante floresta durante
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siglos, que las ambiciones se sobreponen a las necesidades de mantener los recursos
necesarios para procurar un presente y futuro estable.

En el contenido de la obra se centra en formas semejantes a la realidad, que
tocan lo onirico y extienden un puente para su mejor comprension y analisis, pues a

partir de un conglomerado de formas y colores reconocibles.



Obra artistica N°3:

El suefio del Ara ara

Figura 4.

Obra artistica N° 3 titulada “El suerio del ara ara”.
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Discurso Critico

El suefio del Ara ara es una obra pictorica de tipo collage que implica la
representacion de un ave selvatica en peligro de extincion, una imagen principal se
ubica en la parte central de la obray esta a su vez estd rodeada de vifietas y recortes
dispuestos a manera de collage valga la redundancia, en estos recortes se exponen
testimonios y noticias sobre los diferentes problemas y atentados que aquejan a la
amazonia de Cusco. Algo que destaca y llama la atencién son las huellas en rojo
bermelldn alrededor de la imagen, dispuestas a manera de rastros de sangre. Esto
implica una violencia implicita en el trafico de especies, los incendios forestales, el
trafico de personas, la mineria ilegal, trafico de drogas y demas problemas en la
amazonia, el mensaje de la obra procura abarcar parte de ese extenso repertorio de
males presentes en la floresta del Cusco.

Entendamos que, la busqueda de nuevos territorios con potencialidad agricola y
de asentamiento en la selva se realizo a inicios del siglo XX, una camparia
trashumante que abrié la posibilidad de nuevas oportunidades a miles de migrantes
de la sierra y otros lugares para que pudieran establecerse en la amazonia,
posteriormente se irian desarrollando accesos mas hacia el interior de la floresta,
desplazando en multiples oportunidades a las etnias originarias que deambulaban por
esos territorios. Algo que no se puede evitar mencionar son las campanas
evangelizadoras, grupos de religiosos que acomparfiaron a estos pretéritos migrantes,
apoyandolos en momentos de enfermedad y demas cuidados, ellos también fueron la
punta de lanza en los propdsitos de evangelizacion en las comunidades nativas,
ungieron de antropologos e investigadores, pues estudiaron los idiomas de estas
comunidades nativas y sirvieron de puente para los colonizadores y los pueblos

originarios de estas latitudes.
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Posteriormente, mientras se iban desarrollando las nuevas poblaciones de
colonos, la llegada de mas viajeros y gentes que se establecieron hicieron que se
fundara una villa, posteriormente una ciudad con mas necesidades y oportunidades
hizo propicia la llegada de mas personas con diferentes interese y propositos buenos
y malos. Entonces, conforme va transcurriendo el tiempo se fueron tejiendo las malas
acciones gque al momento son muy visibles y el impacto en la afectacion de la
amazonia es obvia, algo que no puede pasar desapercibido actualmente a los ojos de
una de las ciudades mas grandes que tiene el Cusco.

La obra se encuentra dentro del género de alegoria porque la obra cuenta o narra
un contexto contemporaneo, una realidad conocida pero poco hablada, los personajes
son de carécter natural, terrenal, pudiendo referir a la especie Ara ara, una variedad
de guacamayo azul de pecho amarillo, que expone y representa a las especies
silvestres que son las afectadas y destruidas progresivamente, en este sentido, se
compone una obra que permite identificar un sujeto principal que viene a estar
rodeado de imagenes de hechos reales, que narran testimonios perjudiciales en contra
de la naturaleza, collage que a su vez viene a estar cubierto de manchas o trazas de
color rojo que sugieren algo violento o transgresor en la yuxtaposicion de imagenes e
ideas.

Asimismo, la obra se desarroll6 sobre un soporte de cartdén prensado y recortes
de noticias pasadas respecto a la destruccion y mutilacion de la amazonia desde ya
hace muchas décadas, la obra en mencidn se realiz6 en técnica mixta, con la
utilizacion de acrilicos, purpurina y marcadores de diferente color para el guacamayo
azul y pecho amarillo ubicado en el primer plano y parte central de la obra, los
recortes estan dispuestos a manera de collage, relatan una serie de acontecimientos y

hechos acaecidos en la amazonia de Cusco, finalmente se observan trazos de color



64

rojo dispuestos de manera aleatoria, rastros de pintura colocados con la mano,
procurando una intencidn o efecto de rasgaduras.

La obra esta bajo el estilo y tendencia surrealista porque tiene un mensaje
sugestivo a través del color rojo sobre la figura y recortes de noticias, unos rastros de
pintura roja que resumen la transgresion sobre la figura zoomorfa que representa una
poblacion vulnerable de especies en peligro de extincion. Respecto a los recortes,
estos también presentan un variado repertorio de problemas medioambientales y
sociales latentes hoy en dia, problemas que aquejan a multiples poblaciones hacia el
interior de la selva. En resumen, la obra presenta un escenario amplio y complejo
respecto a los atentados que diariamente se cometen en este territorio, pero que es
muy poco abordado o tratado desde las instancias correspondientes 0 misma
poblacion.

Dentro de las dimensiones compositivas esta la proporcion, que esta dada por la
figura zoomorfa de mayor dimensidn gue los recortes o testimonios impresos que
bordean la imagen principal, el personaje zoomorfo tiene mayor tamafio respecto a
los demas afiadidos como ya se iba refiriendo, en resumidas cuentas, los elementos
no guardan relacion de tamafio, pero esto no afecta la composicién ni el mensaje que
pretende exponer.

El equilibrio es por masas, porque los elementos se encuentran distribuidos en
todo el espacio de la obra y el equilibrio cromatico, porque la obra presenta
degradacion de valores en diversas gamas, el color rojo proporciona un efecto
descollante visual que permite destacar la formay colores del guacamayo dispuesto
en la parte media del cuadro. La profundidad se puede apreciar con la superposicion
de elementos, un elemento principal se encuentra en el primer plano, el cual viene a

ser un cuadro previamente desarrollado y adosado a conveniencia para una mejor
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composicion, dejando a los demas que se mimeticen o fundan permitié tener un
escenario interesante como resultado final.

La morfologia de la obra tiene una iluminacion idealizada natural dotando a cada
elemento de una luz frontal que permite diferenciarse de los otros elementos y del
fondo. La estructura la obra esa establecida en un formato de 70 cm x 95 cm, pintura
realizada sobre un soporte de carton prensado, la base de la composicion del cuadro
esta denotada por un personaje principal de caracteristicas zoomorfas en el que se
puede ver una composicion semicircular central, los otros elementos son
complementarios a este. El color rojo bermelldn crea una sensacion espacial que
permite reconocer de mejor manera la figura central antes descrita.

La armonia por combinacién de tonalidades y lineas se puede apreciar distintos
configuraciones o masas visuales algunos elementos tienen mayor contraste.

El ritmo morfolégico, la similitud por el tipo de texturas que presenta en el fondo
de la obra y la parte disonante o diferente recae en la disposicion de los trazos de rojo
bermelldn, que ayuda a contrastar e integrar los pesos visuales, se utilizé un centro o
nucleo que reune los demas elementos compositivos a su alrededor.

Como signico la obra tiene elementos reales, se aprecian diferentes elementos
reales como los animales y los recortes con contenido informativo de diferente

origen coroldgico y cronoldgico.



Obra artistica N°4:

Minigliptodonte

Figura 5.

Obra artistica N° 4 titulada “Minigliptodonte”.
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Discurso Critico

El Mini gliptodonte hace alusion a la denominacion de un animal antediluviano
pariente lejano del armadillo actual. Lo que se puede observar en la obra es un
armadillo erguido mirando de lado al espectador, esta representacion estd rodeado de
gusanos Y restos 6seos que denotan muerte, hacia el fondo se observan formas de
estructuras similares a las de una refineria de combustibles, y el nexo entre el animal
y este paisaje de refineria yace entre una maquinaria destructiva y una especie animal
que representa a muchas otras en un contexto de vulnerabilidad, peligro y muerte. En
todo caso, la obra refleja el proceso acelerado de extincion de especies que habitan la
selva, ya sea por el trafico de especies, caza indiscriminada, incendios forestales,
derrames de combustibles, etc., etc.

La figura de un armadillo amazénico dibujado a lapiz y pintado con acrilico
dorado, se encuentra en el centro de la obra en posicion vertical o erguido, tiene un
rostro de tristeza o afliccion, esta forma se encuentra delante de un paisaje industrial
desolado por la contaminacién , asimismo, se encuentra rodeado de restos 6seos de
su misma especie, con la presencia de algunos gusanos que descomponen la materia
organica, a su vez se observan laminas de cobre a manera de barras de prision, que
sugiere un lugar sin escapatoria y una sentencia de muerte inevitable. Entonces, se
logra entender que este conjunto de formas, colores y materiales componen un
paisaje sordido que alude a la destruccion, descomposicion y muerte, probablemente
entendible como un espacio donde se condenan seres inocentes a tener que sufrir y
extinguirse en silencio.

Como simbolo (idea) se propone una figura zoomorfa facilmente reconocible
gue hace alusién a una especie silvestre conocida, y a su vez representa un vasto

repertorio de fauna silvestre existente en la zona de selva antes mencionada, una gran
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variedad de especies amenazadas, depredadas y con un alto riesgo de extincion, he
ahi el interés propositivo de la obra, pues se pretende exponer de manera directa y
visual lo que acontece y se viene desarrollando constantemente con la accién humana
y sus graves consecuencias en el medio ambiente.

Dentro de los iconos de semejanza esta el armadillo, los restos dseos, los gusanos
y un fondo de paisaje que alude a una refineria, a continuacién, se explicara cada
uno:

El armadillo, como anteriormente se fue refiriendo, viene a ser una especie
vulnerable por la caza indiscriminada, el tréfico de especies y la contaminacion, a su
vez trata de mostrar con su semblante una fuerte afliccion y tristeza ante la
destruccidn constante y una probable extincion.

Los restos 6seos y gusanos, como un proceso de cambio, el proceso de
descomposicion de la materia orgénica, asimismo, la muerte que se origina a partir
del accionar humano, con actividades extractivas y de contaminacion, que muchas
veces Nno tienen reparo para seguir destruyendo de manera masiva vastos territorios
de selva.

Un fondo con un paisaje industrial de refineria, con formas retorcidas y grises,
como un monton de escombros metalicos que descolla sobre un ambiente verde y
muy Vivo, es quizas una representacion facilmente entendible del impacto humano en
esta zona, un impacto cada vez mas creciente y constante.

Finalmente, las laminas de cobre, que simulan las barras de una prision, estas
laminas representan la condena de muchas especies, identifican el silencio y el
desinterés de muchos por tomar cartas en el asunto, pues al ignorar nuestro impacto

negativo es como condenar indirectamente a estos seres vivos a una muerte lenta.
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Para la valoracion estética se dividio en tres dimensiones la primera es la
creativa, donde se analizara los siguientes aspectos: el género estético, la obra esta
dentro de lo conceptual y lo onirico, entonces se dilucida la propuesta conceptual
estética con una narrativa discreta.

La categoria estética de la obra es lo trdgico, porque remarca un estado de
tristeza y dolor en la figura zoomorfa principal, sentimientos que no son
exclusivamente humanos, ha de entenderse que la tragedia se cierne sobre muchas de
estas especies silvestres, animales y vegetales.

La técnica que se utilizé para la elaboracién de la obra es mixta sobre una
superficie de MDF, para lo cual se utilizé de los siguientes instrumentos, lapices,
carboncillos, fijador de carboncillo, un rodillo, pinceles, brochas y 1dminas de cobre.
El estilo y tendencia es surrealista, contiene un mensaje propio con mucho
simbolismo, se presenta en un espacio irreal, que busca destacar los valores estéticos
e ideoldgicos de nuestra cultura y su impacto en la amazonia de nuestra region.

En la dimension compositiva se tiene la proporcion, que se da por la figura
zoomorfa principal y los elementos naturales y artificiales que la complementan, la
proporcion de la figura zoomorfa como personaje principal guarda relacién con las
demas formas, el personaje del armadillo tiene se muestra sujeto a la realidad sin
distorsiones ni exageraciones, esta a su vez se encuentra cubierta de una capa de
pintura dorada para procurar su realce como tematica o punto central. El equilibrio se
da por masas y cromatismo, por masas los elementos estan dispuestos en toda la
superficie del soporte de MDF y el cromético con la presencia de las escalas tonales
en toda la obra que brinda equilibrio en la composicion. La perspectiva por
profundidad en relacion lineal, las lineas ayudan a direccionar la volumetria de las

formas de los elementos creando perspectiva. Profundidad por contraste, Se observa
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la profundidad por contraste de tonos como es el caso del paisaje de refineria que
tienen un tono oscuro en comparacion con los elementos que se encuentran frente a
ellos. Por superposicion de planos, por tratarse de un paisaje existe la perspectiva
atmosférica que lo hace real, como en el caso los paisajes que se ven como tercer
plano.

La morfologia (forma) tiene lluminacion natural y artificial, cada elemento de la
obra posee un tipo de iluminacién natural que emerge de los bordes o se muestra sin
direccion especifica. La estructura, la obra esta contenida en un soporte de MDF con
las siguientes dimensiones 99x122cm. La textura de la obra se logré con la
utilizacion de los lapices, carboncillos y la Idmina de cobre sobre el soporte.
adquiriendo asi formas ondulantes, sesgadas, lineas rectas, se buscé tener distintas
texturas en la obra.

La linea es otro elemento importante en la obra y se divide en tres: linea de
contorno, la obra tiene lineas de contorno que son visibles, claras y permite
diferenciar las formas del fondo, cada elemento se separa del fondo por el contorno.
La linea de disefio, la obra tiene un disefio informal, que combina lineas superpuestas
y variedad cromatica producido por dimensiones desiguales. La linea como base, en
la construccidn de los elementos que son geométricas y ondulantes cuyo recorrido
visual empieza en la parte central de la obra.

El color interviene como graduacién tonal, la graduacién tonal se obtiene a base
de texturas y distintos niveles de entrecruzar las lineas, crea sensaciones espaciales y
volumétricas, lo que permite reconocer el claro oscuro, el blanco representa el tono

mas claro y el medio tono y oscuro es la linea negra que define el dibujo.
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La armonia es cromatica, estd dentro de la armonia de lo monocromatico y
morfoldgica, utilizando el color bésico del soporte para sugerir las formas y a través
de las lineas y su intensidad generar volumenes y perspectivas.

Por ultimo, tenemos el ritmo morfoldgico dentro de la obra se puede apreciar dos
tipos de movimiento, el asonante que esté presente en el orden de las lineas de dibujo
que se aprecia continuidad y sucesion y disonante porque existe variedad en las
formas y tamarios de las formas en los dibujos.

La dimension de contenido contiene: En lo abstracto esta el fondo que contiene
formas reconocibles que se interpreta con la industria y lo conceptual en la que
observamos al armadillo en la parte central, los restos 6seos y un paisaje industrial
yermo y contaminante que nos habla de la aniquilacién de la vida silvestre a

consecuencia de actos desalmados del ser humano.
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Obra artistica N°5:

Depredadores

Figura 6.

Obra artistica N° 5 titulada “Depredadores”.

Discu rso Cvrl'tli co -

Se plantea que, dentro de lo bello en la naturaleza, existe o esta presente un
hecho o actividad destructiva con disimulo y ferocidad. En este sentido, se puede
decir que esta latente un proceso de destruccion con riesgos de extincién de las
especies animales y vegetales de esta zona de floresta en la region de Cusco.

Se comenzara explicando que, en la obra, existe una forma principal, una figura
felinica que es la representacion suelta y estilizada de un jaguar; por otro lado, esta
forma del felino se ve rodeada o envuelta por un manto oscuro y rojo con formas
dentellantes y circulares en color blanco que sugieren la presencia de seres de

aspecto malévolo a punto de devorar a la figura principal, estas formas malévolas y



73

hasta fantasmales sugieren una posible agresion y peligro hacia la forma principal y
central. El orden compositivo de la obra se plantea de manera horizontal, con colores
sobrios y veladuras sobre dibujos a lapiz.

El icono (semejanza) viene a ser el elemento principal o central de la obra: El
jaguar, se observa en el centro del soporte de MDF, con un estilo minimalista con
lineas de 1apiz de lineas ondulantes y superpuesto con colores verdes y grises. Esta
figura zoomorfa simboliza la fauna del Antisuyo, este felino “panthera onca” se
considera una especie fuerte ya que es un depredador de considerables dimensiones y
fuerza. A pesar de los considerables atributos y fortalezas de esta magnifica especie
silvestre se ve sometida muchas veces a los actos de la especie humana en la
amazonia de Cusco, el nicho de caza y su habitad se ven reducidas por el avance de
la “civilizacion”, la constante migracion, ampliacion de areas para el cultivo y
ganaderia, ademas del asentamiento y ampliacion de refinerias dentro de toda la
amazonia tienen un efecto en la reduccién del nimero de especimenes de esta
especie felina. De forma mas directa el paisaje 0 escena que envuelve esta figura
central consta de colores oscuros y rojos, con la presencia de formas dentadas y
circulos de color blanco, sugiriendo una presencia mas agresiva casi a punto de
atacar a la representacion zoomorfa.

El icono de semejanza se limita a la forma estilizada del jaguar planteado en la
parte central de la obra, esta imagen representa la fauna amazédnica de nuestra region,
un grupo amplio de especies existentes en el conocido Antisuyo y que son muy
importantes en su relacion con la naturaleza.

La obra se analiz6 en tres dimensiones, la primera es la dimension creativa
donde esta el género estético, la categoria estética, la técnica, los instrumentos y el

estilo y tendencia, la obra esta en el género de lo conceptual y onirico, porque
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representa una forma asociable a la fauna y una atmosfera siniestra que la envuelve,
creando una escena que llama la atencion por la atmosfera que se percibe en las
formas y colores que componen la obra.

La categoria esta dentro de lo terrorifico, porque se busco resaltar un fondo
surreal de colores oscuros y formas dentellantes a manera de dientes, 0jos retorcidos
que encajan hacia la figura principal, en este sentido se traté de crear un escenario
que cautive y llame la atencion del espectador. De estilo y tendencia se podria decir
que se asoma a lo surrealista, la obra se muestra dentro de un mundo imaginario
irreal que busca destacar formas que impactan.

La siguiente dimensidn es la compositiva que incluye la proporcion dada por las
formas interpretativas y de semejanzas, los elementos no guardan proporcién entre
ellos, cada uno tiene diferentes tamafios para procurar perspectivas de cercanias y
distancias, al ser una composicion de elementos separados se permite la
incongruencia de tamafios, por ejemplo, las dimensiones de las formas tras el jaguar.

El equilibrio se da por cromatismo, la forma animal principal es el eje y punto
desde el cual se compone la obra, ocupa el espacio necesario para no saturar de
colores grises y no procurar un area vacia o yerma en el soporte. Tiene equilibrio de
color negro que no satura ningun area, equilibra el peso visual entre la figura
zoomorfa principal y su alrededor.

Tiene una perspectiva por superposicion de planos se establecio diferentes tipos
de planos en los elementos que conforman las piezas, el personaje principal se
encuentra en el centro de la obra y estan en primer plano, en segundo plano esta el
fondo que lo acompafia, un fondo que resalta la forma central y procura una
atmosfera de suspenso. En el andlisis morfolégico (Forma) se caracteriza por la

iluminacién natural y la artificial, La iluminacién natural se propone de forma
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frontal-superior, al ser una figura plana que tiene un eje de luz que se plantea desde
el lado izquierdo.

La estructura, la obra esta contenida en un soporte de MDF con las siguientes
dimensiones 99x122cm. La textura de la obra se logro con la utilizacion de los
l&pices, carboncillos y la ldmina de cobre sobre el soporte. adquiriendo asi formas
ondulantes, sesgadas, lineas rectas, se buscd tener distintas texturas en la obra.

La linea es otro elemento importante en la obra y se divide en tres: linea de
contorno, la obra tiene lineas de contorno que son visibles, claras y permite
diferenciar las formas del fondo, cada elemento se separa del fondo por el contorno.
La linea de disefio, la obra tiene un disefio informal, que combina lineas superpuestas
y variedad cromatica producido por dimensiones desiguales. La linea como base, en
la construccién de los elementos que son geométricas y ondulantes cuyo recorrido
visual empieza en la parte central de la obra.

El color se propone con una graduacion tonal, la referida graduacion tonal se
obtiene a partir de texturas y distintos niveles de entrecruzar las lineas, crea
sensaciones espaciales y volumétricas, lo que permite reconocer el claro oscuro, el
blanco representa el tono mas claro y el medio tono y oscuro es la linea negra que
define el dibujo. Entones tenemos que la armonia es cromatica, esta dentro de la
armonia de lo monocromatico y morfolégica.

Por ultimo, se tiene al ritmo morfoldgico dentro de la obra se puede apreciar dos
tipos de movimiento, el asonante que esta presente en el orden de las lineas de dibujo
que se aprecia continuidad y sucesion y disonante porque existe variedad en las

formas y tamarios de las formas en los dibujos.
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En la dimension de contenido se encuentra el signico, el dibujo del felino, hace
referencia a todo ese universo animal o fauna presente en la selva de Cusco y el resto
de la amazonia.

El Parergon en la obra se plasma en la seccion inferior -izquierda, con las formas
estilizadas de arboles sobre una capa verde, en este sentido es aditamento que no
procura ser un distractor en la obra.

En lo conceptual, esta obra puede ser interpretada desde muchas perspectivas,
pero lo que inicialmente o basicamente se propone es la vulnerabilidad del
depredador més feroz y fuerte, que actualmente se ve orillado a lo mas remoto de la
selva, relegado de su habitad, cazado y exterminado como si de una plaga se tratara.
Asimismo, este acoso y abuso también alcanza a las poblaciones humanas otrora
primitivas, que también se ven obligadas a llevar a cabo un éxodo sin retorno mas

alla de las tierras de sus ancestros.



Obra artistica N°6:

Icarus Mortem

Figura 7.

s

Obra artistica N° 6 titulada “Icarus mortem”.
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Discurso Critico

Los incendios forestales, son una constante en la depredacién de vegetacion y su
poblacion animal, provoca fuertes impactos y cambios en la sostenibilidad de los
ecosistemas. La representacion con figuras antropomorfas con trajes 0 mamelucos de
cuerpo entero, con mascaras antigas, extremidades mutiladas y con alas de
guacamayo en la espalda; asimismo, un fondo compuesto de humo, fuego y colores
grises, un fondo totalmente oscuro que resume de forma directa el impacto de estos
actos irracionales. Se deja en claro el mensaje de la obra sobre una utopia
incandescente en la que dificilmente pueden sobrevivir algunos seres vivos, cubiertos
por trajes anti radiacion, respiradores y méascaras antigds que componen parte
esencial de su cuerpo. La valoracion sintagmatica que se aprecia en la obra connota
una idea respecto a la destruccion y contaminacion, para el hombre del Antisuyo, una
propuesta que representa un territorio cubierto de Ilamas, humo y charcas de liquidos
contaminados y lixibiantes de desechos, en este sentido, se observa un escenario
apocaliptico muy remoto, pero no imposible.

Para entender mejor la obra se divide en tres dimensiones (creativa, compositiva
y de contenido), la primera es la dimensidn creativa en la que se reconoce el género
de la obra que representa una alegoria situada fuera del contexto histérico y
protagonizada por personajes surreales, con rasgos o elementos de catastrofe, peligro,
selva y muerte, se interpreta que la tierra ya esta en proceso de colapso y degradacion
total con la presentacion de una penumbra total y unas llamas que resaltan en este
escenario, personajes con multiples heridas, mutilaciones, mascaras antigas en un
lecho acuoso de color rojizo. Pertenece a la categoria de lo fantastico porque la

tematica es ficticia, relata hechos imaginarios de caos.
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La técnica es pintura al 6leo sobre un lienzo de tela dispuesto en un bastidor de
madera, para lo cual se utilizd los siguientes instrumentos: pinceles, espatulas y el
pigmento de dleo principalmente. Se elaboro el lienzo de la manera que se practica
hacer usualmente, con una base tratada con latex y cola sintética en las proporciones
debidas y un lijado para un alisado de superficie, luego de esto se disponen los trazos
y pigmentos correspondientes. El estilo y tendencia es Simbolico con un matiz de
surrealismo porque contiene un espacio irreal y onirico que representa un escenario
postapocaliptico con un mensaje directo hacia el espectador.

Dentro de la dimension compositiva analizaremos puntos como la proporcion
que se da en la figura humana, sobre todo a la proporcién en los cuerpos de los
individuos presentes en la estructura pictérica de la obra.

El equilibrio de la obra es por masas, porque esta disefiada bajo un esquema
lineal, que propone un recorrido visual de forma horizontal, visualizando en el
primer plano un ente antropomorfo con unas pequefias alas multicolor que se
asemejan a las de un guacamayo, alas con rastros de quemaduras y que no pudieron
desarrollarse correctamente, en segundo plano se observan los demas sujetos y un
muro de llamas y en ultimo plano se observa una intensa oscuridad y por otra parte el
equilibrio cromatico se manifiesta por gamas de colores similares y por contrastes en
las formas, en tonos claros y el fondo en oscuro.

La perspectiva se da por profundidad en relacion lineal donde los elementos
principales se diferencian del fondo por la nitidez de la forma y la variedad cromatica
mas opaca y oscura que permite adquirir profundidad, para que el espectador
diferencie los elementos principales se utilizé la volumetria y la perspectiva por
superposicién de planos, la obra tiene como primer una forma antropomorfa con unas

alas cortas y dafladas, como segundo plano se encuentra un grupo de seres
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antropomorfos cerca de un gran muro de fuego y un tercer plano compuesto
principalmente por una intensa oscuridad.

En cuanto a la morfologia (forma) se analiza la iluminacion, la obra tiene un tipo
de iluminacion general sin direccion especifica, pero se observa que las formas
resaltan del fondo pudiendo diferenciar el volumen y la forma. La estructura, la obra
esta contenida en un bastidor de 100 x 120 cm y por ultimo la textura visual y tactil
de la obra se logra con la utilizacion de pasta para modelar y carga de pigmento puro
adquiriendo asi brillos o colores méas intensos.

Analizando los colores presentes en la obra pictérica, se aprecia que la
temperatura es intermedia, pues no se inclina hacia una intensidad calida o friay
respecto a la polaridad, se podria decir que el color negro es el tono que predomina
en la obra como fondo y manto envolvente de las formas y colores que expresan el
mensaje o idea, este conjunto de formas se desarrollan en la gama del color amarillo
predominantemente, con algunos trazos en blanco, rojo o naranja 'y en menor medida
los azules o verdes.

La armonia esta basada en el uso de la forma, la disposicion y orden que guardan
entre ellas, hablando de la posicion de las formas antropomorfas, estan en posiciones
gue permiten una visualizacion completa y general del cuadro, un fondo negro
envolvente que permite el espacio, que da amplitud y eco a los personajes rodeados
de un muro de llamas.

El ritmo morfoldgico de la obra esta compuesto por lineas asonantes y
disonantes, asonancia en la similitud de las formas antropomorfas y sus colores y en
cuanto a lo disonante, esta es visible en la variedad de texturas que se le dio para que

cada elemento se distinguiera uno de otro. El ritmo cromético es disonante, porque la
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obra se encuentra en escala de amarillos y naranjas predominante que descolla en un
fondo negro.

En la dltima dimension, sobre el contenido de la obra se tiene como signico o
semejanza las formas antropomorfas (real) deshechas, maltratadas y sufrientes en un
escenario postapocaliptico, se plantea un conjunto de formas que sugieren muchas
cosas, desde lo antes mencionado, hasta sugerir un mundo catastréfico que se
destruye gradualmente. En todo caso, el arte es un medio para narrar o contar
posibles situaciones, rozando con lo onirico y surrealista para proveer una obra con

intencion de exponer algo no tan agradable.



Obra artistica N°7:

Alegoria a la selva

Figura 8.

Obra artistica N° 7 titulada “Alegoria a la selva™.
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Discurso Critico

Composicion alegdrica con algunos aspectos y elementos resaltantes de la
amazonia de nuestra region. Esta imagen muestra una aproximacion valida de la
riqueza presente en esta zona muy vasta y diversa. Las formas y composicion
proponen unidad en la variedad, pues es un conjunto que comprende un panorama de
la selva en resumido. Con un fondo blanco se denota un conjunto de formas
reconocibles de seres presentes en nuestra amazonia. Asimismo, estas formas
dibujadas estan manchadas con colores puros y limpios, que remarcan secciones en
el espacio del cuadro. Esta obra representa de manera alegre y tranquila un enfoque
compacto de las especies presentes o existentes en esta zona.

Como icono simbolico principal se observa el rostro estilizado de un aborigen o
nativo selvatico de nuestra amazonia. Alrededor se distribuyen siete especies de
animales que corresponden a diferentes nichos ecoldgicos, primero un mono titi que
habita la arboleda de estos bosques, una especie bulliciosa y que andad en grandes
grupos, asimismo, también se puede observar un tucan, un ave vulnerable, bastante
atacada ademas de los guacamayos, este tucan, asi como muchas otras especies ve
reducido su habitad y es desplazado cada vez mas al interior de la selva. Por otro
lado, se observa un par de reptiles, caimanes para ser mas precisos, una madre con su
cria emplazada en la parte superior de su cabeza, estos lagartos son especies en
peligro de extincidn, con su habitad amenazada por la contaminacion y
deforestacion, mas abajo se puede distinguir una pirafia, pez habido de presas heridas
o0 carrofia que habita las gqochas o rios tranquilos. En la parte baja del cuadro se
observa una onca o jaguar, un gran depredador felino, amenazado por grupos
humanos foraneos que consumen su coto de caza, los desplazan y les dan caza.

Finalmente, en la seccién izquierda del cuadro se observa un pez sildrico, conocido
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como doncella, es un pez amazonico de gran tamafio y peso, una especie
representativa y respetada en las comunidades nativas, se podria decir que la
configuracion geométrica de sus representaciones en textiles y cerdmicas se
asemejan a los patrones existentes en la piel de este pez amazonico.

Dentro de la valoracion sintagmatica, la figura antropomorfa, especificamente el
rostro estilizado va acompafnado de especies animales propias de la zona de selva o
floresta amazonica.

La obra se divide en tres dimensiones para entenderla de mejor manera, la
primera es la dimension es la creativa, en esta dimension encontramos el género
artistico, la pintura esta contenido dentro del género de paisaje y alegoria, puesto que
la obra hace alegoria a una narracion y representacion de los seres habitantes de esta
vasta zona amazonica, una representacion figurativa suelta y expresiva que pone
sobre el soporte una composicion de conjunto, con colores base limpios y puros. Los
instrumentos que se utilizaron fueron: un rodillo, brochas, pinceles, lapices,
carboncillos, y plumones de diferentes tamafios y colores.

La obra esta bajo el estilo y tendencia expresionista con toques figurativos
porque contiene un conjunto de lineas y dibujos reconocibles, busca destacar los
valores estéticos e ideoldgicos a partir de la interpretacion de seres y especies
existentes en la selva del Cusco.

La siguiente dimension que se analizo es la compositiva, los factores como la
proporcion en los elementos naturales no guardan proporcion a la realidad, pues se
tratan de representaciones sueltas. EIl personaje antropomorfo (mujer) se muestra en
la parte central de la composicion y los elementos circundantes presentan diferentes

proporciones.
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La perspectiva de se da en la profundidad en relacion lineal, los elementos
principales se complementan con el fondo por las lineas y colores.

La morfologia(forma) se da por tres componentes, la iluminacion natural y
artificial, la iluminacion natural proviene desde el lado superior izquierdo del lienzo,
compone a la obra y la luz artificial se aprecia en forma general sin ubicacion
referencial permitiendo diferenciar las lineas que dan luz. El siguiente componente es
la estructura, la obra esta contenida en un bastidor de 99 x 122 cm con base de MDF
sobre en el cual se ha desarrollado la composicion pictérica. Por dltimo, tenemos la
textura, la textura de la obra se logré a través de la utilizacion de lapices, pinceles,
acrilicos y plumones, adquiriendo asi formas con lineas rectas, se buscé tener
distintas texturas en la obra, pero el soporte también proporciona una textura granular
interesante.

La linea y el dibujo cumple un papel importante en la composicion de la obra, la
obra tiene lineas de contorno que son visibles, claras y permite diferenciar las formas
entre si, cada elemento se separa del fondo por el contorno. La linea de disefio, la
obra tiene un disefio informal, que combina dibujos y colores superpuestos.

El color o trabajo cromatico esta presente por graduacion tonal se obtiene a base
de texturas y distintos niveles de entrecruzar las lineas, creando sensaciones
espaciales y volumétricas, lo que permite reconocer el claro oscuro, el blanco
representa el tono mas claro y por otro lado el rojo, verde, amarillo y violeta
constituyen parte del fondo.

La armonia se da en dos aspectos la cromatica, considerando una policromiay
una relacion armoénica con la morfologia variada, puesto que todas las piezas estan
unidas por un grupo de formas reconocibles y las caracteristicas del dibujo se repiten

en todas las piezas y sugieren una continuidad en toda la obra.
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El ritmo morfolégico, en el fondo tiene un ritmo disonante ya que muestra gran
variedad de movimientos en las lineas que no presentan un orden aparente y se
presentan de forma aleatoria pero que distinguen los elementos. También estan las
lineas asonantes que se repiten en todas las piezas para dar profundidad en el dibujo.

Dimensidn de contenido, los elementos signicos son: La mujer (real) representa
los grupos humanos constituidos en etnias, presentes en la amazonia de Cusco,
asimismo, los animales silvestres y riqueza vegetal (real) representa los tesoros

naturales presentes que pueden ser aprovechados de manera sostenible.
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Obra artistica N°8:

Locus aurum

Figura 9.

Obra artistica N° 8 titulada “Locus aurum”.

Discurso Critico

Locus se define como algo inamovible y que ocupa un lugar determinado de
importancia, utilizado tanto en la genética como en diversas disciplinas, en este caso
la obra representa un locus de intenciones, ambiciones y corrupcion presente y
constante en todo ambito y nivel, el término “aurum” proviene del latin, que
castellanizado seria “Oro”, en conclusion, el conjunto de estas dos palabras alude a
un sintoma de ambicién por este metal precioso, que para su obtencién no importa el
medio ambiente que afecten o vidas humanas que destruyan, el proceso de su
obtencidn y comercio conlleva un universo de variables negativas.

Luego de divagar y exponer el significado de los términos antes mencionados,
podemos describir y desarrollar la composicion pictérica del cuadro, en primer lugar,

una piedra multicolor y en segundo lugar las gormas que la rodean. Entonces, en
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primera instancia se observa la forma de una piedra de diversos colores que se ubica
o localiza en la parte central del lienzo, esta piedra presenta una gama cromatica de
colores célidos y frios, que van desde el azul hasta el blanco pasando por el rojo y
amarillo, en ese sentido esta piedra hace referencia a un fragmento mineral con
presencia de oro, el cual es un elemento bastante cotizado en el mercado nacional e
internacional, y en nuestro pais muchas veces la mineria ilegal es mucho més
extendida y practicada en los territorios amazonicos, alla donde el control de las
autoridades competentes es menor y esta ilicita actividad se desarrolla muchas veces
sin control y practicas infrahumanas. En segunda instancia, respecto a las formas de
color dorado que rodean esta forma pétrea, son pequefios buitres, plasmados a través
de plantillas con el uso de un aerosol de color dorado metalico, bueno, estas formas
hacen alusion o referencia a aquellos individuos perniciosos y dafiinos que atentan
contra la naturaleza y el ser humano sin remordimiento ni consideracion alguna.

En la valoracion sintactica de la obra, el elemento principal o0 mas resaltante
viene a ser la representacion pictérica de la piedra multicolor, la cual obviamente en
su significado aborda la importancia de las piedras preciosas, la relacion con el
mercado Y las actividades o hechos ilicitos que se relacionan con esta idea. Por lo
cual es facil inferir la relacién entre los elementos presentes en esta composicion.

En la valoracion sintagmaética de los elementos: la representacion de los buitres
es facilmente reconocible y que se puedan asociar con las actitudes mas viles, pues
esta ave carrofiera cominmente es asociada a la bajeza humana, a la ambicion
desmedida, a la hipocresia y a la corrupcion, ademas de otras malas praxis. En este
sentido el contenido simbdlico de esta ave es predecible y permite la interpretacion y

entendimiento para el pablico espectador.
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Se analizo6 la estructura estética, dividiéndola en tres dimensiones para su mejor
estudio.

La primera dimension es la creativa donde esta el género de la obra que esta
dentro de lo conceptual ya que la obra hace referencia a un elemento reconocible
pero que a traves del contexto o elementos que lo rodean se puede presumir un
contenido o significa, este a su vez puede ser cambiante o diferente para cada sujeto
que sea el observador de esta obra en referencia. La categoria estética podria
asumirse dentro de lo bello, quizés por la variedad cromética y la disposicion de los
elementos dentro de la obra. La obra se realizé a partir de una técnica mixta, pues se
utilizaron acrilicos para la primera parte de la forma de la piedra y el dleo para
algunos detalles, asimismo sobre las formas de los buitres desarrollados con una
plantilla, en donde se llegd a utilizar un esmalte metalico de color dorado sobre una
capa de acrilico blanco dispuesto en el lienzo, esta obra tiene las siguientes
dimensiones:60 x 100 cm y el afio de su produccion corresponde al 2021.

Los instrumentos que se utilizaron fueron: Brochas, pinceles, esmalte dorado en
aerosol y espatulas sobre un soporte de tela, se usé también una plantilla para el
disefio del ave carrofiera que rodea y acompafia la forma del litico.

El estilo y la tendencia es simbdlico conceptual porque contiene un mensaje
propio simbolico con los elementos planteados, mensaje que tiene que ver con los
maultiples atentados y problemas sociales que implican las ambiciones y el trafico de
metales preciosos que provienen de una extraccion ilegal, actividad muy practicada
en la amazonia.

La siguiente dimension es la compositiva en la que se analiza la proporcion de
los elementos naturales o artificiales puesto que los elementos guardan proporcién o

semejanza a la realidad.



90

El equilibrio de la obra es por masas, los elementos estan distribuidos por toda la
obra, creando asi un equilibrio entre formas, colores y posiciones, puesto que, si se
divide el cuadro en dos partes existiria igualdad en la composicidn, el equilibrio
cromatico es evidente con la complementariedad de colores y formas.

La perspectiva se da por profundidad a partir de la variedad cromética y la
iluminacion artificial que se plantea en la composicion de la obra, existe una
perspectiva atmosférica creada por la forma principal que es la de la piedra, y su
acompariamiento con las formas de las aves carrofieras en dorado, el contraste entre
claros y oscuros permite diferenciar los elementos en su unico plano.

La Morfologia (Forma), se da en tres aspectos: por lluminacién natural y
Artificial, por la Estructura y la textura. Por iluminacion frontal, resaltando los
colores y los bordes de la forma principal. Se ilumino el fondo en blanco para
resaltar esta forma principal y sus complementos en dorado metalico. La Estructura,
la obra esta contenida en un formato rectangular que es un lienzo de 60 x 100 cm. La
textura de la obra se logro con la utilizacién de pinceles delgados y algunas brochas,
proporcionando ese efecto cristalino que compone un elemento litico, asi se buscé
tener distintas texturas en la obra, ademas que la obra tiene la textura lisa en el fondo
y una mas rugosa con la piedra en la parte central del lienzo.

La linea es un elemento muy importante en el analisis de la obra y se dividié en
tres: La linea de contorno, esta obra presenta lineas de contorno que no son muy
visibles y permite diferenciar las formas del fondo, estas lineas se caracterizan por
usar colores variados como los que componen la forma principal y ademas son lineas
anchas. Por otro lado, la linea de disefio, se desarrolla a partir de la composicion de

los elementos y la disposicion de la capa de colores que fue conformando la imagen
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primordial, procurandole una suerte de estabilidad a la composicion y la linea de
base para la construccion de elementos dentro de la obra.

La variedad de color presente se da a partir de la graduacion tonal en cada color,
asi se obtiene una base de texturas y distintos niveles al sobreponer las lineas, crea
sensaciones espaciales y volumétricas, lo que permite reconocer tonalidades claras y
oscuras, el blanco representa el tono més claro y la variedad de grises representan
sombras y definen de mejor manera la pintura.

La armonia en la obra esta dada por las formas dispuestas, asimismo, existe
armonia en la proporcion cromatica, para que la obra ser entendida como unidad y
tenga una apariencia equilibrada.

El ritmo morfoldgico, este ritmo est& dado por las formas de los elementos
(piedra 'y ave) y sus tonalidades, el fondo tiene un ritmo complementario que sirve de
apoyo o para resaltar las formas antes referidas, ya que no se observan movimientos
en los elementos gque se presentan. Sin embargo, hay un orden aparente entre estas
formas y sus colores.

La ultima dimensién es de contenido, encontramos como lo signico, a la
representacion simplificada de una variedad de ave en un color dorado, forma que
hace alusion a un tipo de individuo el cual vendria a ser el personaje en este
escenario pictorico, por otro lado, se tiene la representacion de una piedra que guarda
mayor semejanza con lo real, la relacion en este caso es la de un sujeto explotador

con un material que es objeto de su ambicion.
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CAPITULO IV
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

4.1. Conclusiones

a)

b)

d)

Al primer objetivo

Se logro crear obras con caracteristicas de atentados contra la amazonia, para
que el pablico pueda apreciar el contexto amazonico de nuestra region.

Al segundo objetivo

Se investigo sobre el &mbito amazonico de Cusco y de esta manera se
desarrolld de mejor manera contenidos pictoricos para generar reflexion en el
publico frente a los atentados contra la naturaleza en la amazonia de cusco.
Al tercer objetivo

Se alcanz6 plantear diversos argumentos de técnica mixta sobre diferentes
soportes, con un analisis semidtico, estético y curaduria.

Al cuarto objetivo

Se expuso satisfactoriamente en la sala Nacional de Cultura Mariano Fuentes
Lira de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito de Cusco Yy asi se alcanzd

el propdsito de sensibilizar al publico y fortalezca nuestra identidad cultural.
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APENDICE A
INSTRUMENTOS VALORATIVOS DE INVESTIGACION PROCESOS
CREATIVOS POR CADA EXPRESION
PINTURA N°1

A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: NATURALEZA DE LA
DEGRADACION

TECNICA: MIXTA

DIMENSIONES: 1.50mx1.00m




Tabla 6.

Valoracion Icono-Simbélica de la primera obra de arte
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Titulo de la obra
Naturaleza de la degradacion

DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIEICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Grande, de color
gris, de pie, Animal asociado a la
ICONOQOS . mirando al Animal corrupcion, lo vil y
. Buitre ~
(Semejanza) espectador desde | carrofiero aprovechador de
el lado izquierdo circunstancias.
de la obra.
Imagen de inocencia
Siendo sostenido e ignorancia de los
. por su madre, L eventos y
Nifo nino -
observa a una de acontecimientos que
las moscas. se van sucediendo a
su alrededor.
SIMBOLOS
(Ideas)
Putrefaccion, En la obra simboliza
Se encuentra . .
. descomposicion, | la decadenciay es
Mosca sobre las figuras . ~
. referencia a la una sefial de una
principales. o
muerte. muerte proxima.
Mujer aborigen de la
amazonia, imagen
ICONOS Mujer aborigen Li?r:zegéit;\gae?nigs
SIMBOLICOS de la amazonia g .
Ue sostiene a un nativas del bajo
Mujer qw " madre Urubamba,
nifio (su hijo), ven
vulnerables ante el
de frente al
avance de la
espectador. o
civilizacion y su
mano depredadora y
contaminante.
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Donde se
encuentran los
hombres con traje

Referencia a la
contaminacion

El pozo rojo,
representa los
recursos extraidos de
la naturaleza, el
color implica la
sangre de la madre
tierra y de todas las

Pozo rojo . extrema, dafios | victimas resultantes
de proteccion, . . -
irreversibles y de la avaricio y el
tratando de N
. muerte. desinterés por el
limpiar. .
cuidado y la buena
relacion con el
medio ambiente y las
poblaciones que la
habitan.
Personas con
trajes de limpieza,
que tratan de Seres humanos,
quitar un pozo de causantes de la
sangre Contaminacién, | contaminacion,
Personas

proveniente de las
victimas que son

destruccion

destruccién y muerte
de estos espacios

el buitre, la naturales.
mujer, el nifio y el
jaguar.
Tabla 7.
Valoracion Sintactica de la primera obra de arte
SIGNO RELACION SIGNO
., Personas,
Mosca Destruccion de la naturaleza, . o
. Mujer, nifo y
contaminacion, muerte. .
i animales
SINTACTICA
Tabla 8.

Valoracion Sintagmatica de la primera obra de arte

DENOTACION
plurales

CONNOTACION
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Mosca y

Hombres con traje
de proteccion

Personajes que recorren la obra en busca de algo
degradado o putrefacto, por un lado, la mosca es
un insecto relacionado a la descomposicion y
muerte. Las formas de los hombres estan
tratando de recoger un derrame o material
contaminante que esta destruyendo la vida.

SINTAGMATICA
Unidades Sintagmaticas

Mujer
Nifio
Buitre
Jaguar

Victimas de la destruccion, representados en una
escena donde se identifica el agente de
contaminacion, las victimas de este suceso y los
insectos que rondan el panorama para poder
consumir los restos en descomposicion de las
victimas.

B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 9.

Valoracion de la estructura artistica de la primera obra de arte

TITULO DE LA OBRA

Naturaleza de la degradacién

gh@gﬁss %EN TAXONOMIA CARACTERISTICAS
VALORES VALORES
DIMENSION CREATIVA
Haciendo referencia a una composicion variada
, L. entre personas y animales, de cuerpos parciales en
Género Onirico . .
color gris y manchas rojas que resaltan sobre el
lienzo.
Propiedad que genera aversién o desagrado en el
espectador. Alteracion de proporciones entre los
. Grotesco .
Categoria cuerpos plasmados en la obra pictérica, no guarda
Abyecto . o
coherencia entre los tamafios que se trata de
relacionar.
Utilizacion de diversos materiales y pigmentos para
Técnica Mixta su realizacion. Se utilizo el 6leo, latex, acrilico y
rotuladores acrilicos.
Instrumentos Pincel. brocha Medios o herramientas para realizar parte de la

labor pictorica.

Estilo o tendencia

Expresionismo
Surrealismo

Porque se practica la pincelada suelta y formas
imprecisas. Exageracion de colores, abordando la
tematica de sufrimiento presente y latente en las
diferentes comunidades y especies animales, seres
vivos que también padecen y sufren sin que las
poblaciones invasoras y demas agentes participantes
hagan algo para corregir esta situacion.
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Las relaciones no naturales entre las dimensiones y
proporciones de las formas planteadas que
componen la obra pictérica.

DIMENSION

COMPOSITIVA

Proporcién

Académica

La composicion de los elementos, estan
Equilibrados. En este sentido, se utilizo la
proporcion ideal, aun planteada en la antigua
Grecia, sirviéndonos de proporcion de siete cabezas
para disefiar y plantear la figura humana, respecto a
las formas zoomorfas estas se plantearon por
asocian y similitud.

Equilibrio

Por masas

Las formas compositivas se reinen hacia el centro y
ocupan gran parte de la composicién produciendo
asi mayor equilibrio.

color

El fondo gris mantiene equilibrio con el &rea en rojo
bermellén y permite destacar la variacién de verde
de las moscas en primer plano.

Perspectiva

Profundidad por
relacion cromatica,
profundidad por
espacios interpuestos,
perspectiva horizontal

Las figuras tienen contraste por degradacién de
color que va de la sombra a la luz de acuerdo a la
iluminacién dandole la ilusion de volumen, y
resaltando las formas de las moscas ubicadas en
primer plano.

Morfologia
(Forma)

lluminacion

La lluminacion artificial y natural, porque las
figuras presentan tonalidad cromética que sugiere
una orientacion de la luz, sobre la luz natural esta no
debe ser tan intensa.

Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
bastidor de 1.50mx1.30m, recubierto de tela de
tocuyo, en esta Ultima se trabaj6 una base para
mejorar la impregnacion y fijacion de la pintura
utilizada.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, sobre todo en las formas
de las moscas, de esta manera se tiene un fondo en
tonalidades grises azuladas y un color rojo amplio
que permite resaltar los colores verdes de los
mencionados insectos.

Linea-contorno

Contorno

La obra pictérica muestra diversas lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas del fondo y del primer plano,
en el fondo se distingue el felino, la mujer y su
bebe, el buitre y los dos personajes en la parte
inferior que muestran la accion de estar conteniendo
un derrame de color rojo bermellén y carmesi entre
una lluvia de color rojo que simulan chorros de
sangre.

Disefio

El disefio de las formas en primer plano tiene como
proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma natural de estos seres, respecto a las
formas en el fondo son figuras seccionadas no
completas, asimétricas como caracteristica
principal.

Base

La composicion es lineal, entre las dos formas
principales se observa una composicion rectangular,
formas que se dirigen en diferentes sentidos, uno
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hacia arriba y otro hacia abajo, tratando de cubrir el
area que corresponde al formato de la obra.

Color

Temperatura, polaridad

Respecto al color, la obra presenta poca variedad
cromatica, aun asi, se crea en la obra luces, medios
tonos y oscuros para dar volimenes y dimensiones
ademas de proponer superposiciones y relacién
entre las formas que componen este conjunto.

Armonia

La armonia se observa desde el orden de las formas,
los colores grises que permiten resaltar las formas
de dos insectos con colores vibrantes en verde sobre
manchas rojas procurando una complementariedad
de colores.

El tipo de armonia es por grupo de
complementarios, siendo los colores dominantes el
azul violeta y el rojo, el tonico resulta ser el verde y
hace de mediacion el gris.

Ritmo

Existe una sucesion de combinaciones armoniosas
que siguen un orden preestablecido donde se
contempla los vacios y los espacios ocupados. En
los cuadros se aprecia la alternancia que es la
sucesion armonica.

DIMENSION DE CONTENIDO

Signico
(Real-Ideal)

Moscas
(Real)

Las formas representadas son facilmente
asociables a seres existentes en la amazonia.
Asimismo, se puede apreciar claramente que el
mundo presentado es parte de la imaginacion de
los suefios.

Parergon

Fondo-iconogréfico

Disefio de insectos, formas antropomorfas y
zoomorfas vinculadas a la amazonia.

Abstracto

Fondo

El fondo es abstracto, no presenta ninguna
forma, no da ningln mensaje y tampoco
comunica nada.

Conceptual

Moscas

Forma asociada a la descomposicion,
putrefaccion y en resumen a la muerte, en este
sentido la forma de este insecto emula la
degradacion y descomposicion de la vida en la
amazonia.

La destruccién y depredacion del area
amazonica no solo se va desatando en nuestra
region, es un tema algido, para muestra un
boton, durante el 2024 se suscitaron incendios
forestales de grandes magnitudes en
Sudameérica, arrasando con bosques primitivos y
especies en peligro de extincion. Cada vez este
se vuelve un tema para atender con urgencia y
olvidarnos de la negligencia de las autoridades.
Como artista proveniente de la zona selvatica
del Cusco, quizas este sea mas sensible para con
mi persona, pero de esta manera pretendo
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sensibilizar y difundir un poco mas de lo que
sucede cerca de las maravillas que el Cusco
guarda.
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PINTURA N°2
A) Instrumentos de Valoracién Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: YACUMAMA
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 1.20mx1.00m




Tabla 10.

Valoracion Icono-Simbélica de la segunda obra de arte
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Titulo de la obra

Yacumama
DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIEICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO | (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Serpiente
constrictora que
Grande, de color habita gran parte de
i amarillo cadmio y los bosques
ICONOS sus degradados, Animal amazénicos de
. Anaconda . - .
(Semejanza) mirando depredador Sudamérica, especie
directamente al depredadora 'y
espectador. controladora de
sobrepoblaciones de
otros animales.
SIMBOLOS
(Ideas)
Paraddjicamente
viene a representar
vulnerabilidad
Emplazada en la Fuerza, siendo una especie
- bastante fuerte
parte central de la | vitalidad, a la
dentro de la
obra, dando la vez naturaleza, Que a
Anaconda sensacion de vulnerabilidad '
. pesar de su grandeza
movimiento y ser una -
tratando descollar | especie en tambien llega a ser
ICONOS del formato eIIJi o victima de un
SIMBOLICOS ' Peliare. proceso de
contaminacion,
deforestacién y caza
furtiva.
Representando
Sobre la forma AtaqL_J(?, Ia, sangre de las
Manchas en . agresion, victimas en el
. principal de la ; .
rojo . violencia, proceso de
sierpe. iy
muerte. explotacion de

recursos.
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Tabla 11.

Valoracion Sintactica de la segunda obra de arte

SIGNO RELACION SIGNO
Boa,
i manch
SINTACTICA Anaconda | Ser fuerte y vulnerable presente ? cnas
- rojas, fondo
en la fauna amazénica de Cusco
oscuro

Tabla 12.

Valoracion Sintagmatica de la segunda obra de arte

DENOTACION CONNOTACION
plurales

<
)
|<Ti Q f Ser fuerte y La anaconda o boa constrictora es un ser fuerte y
\ o -
s E = vulnerable vulnerable a la vez, el color rojo a manera de
2 = g) presente en la rasgadura implica agresion y violencia hacia este
E > g fauna amazonica | sery el fondo oscuro implica la incertidumbre
) [ de Cusco por donde transita este animal.

B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 13.

Valoracion de la estructura artistica de la segunda obra de arte

TITULO DE LA OBRA
Yacumama

gh@;ﬁss %EN TAXONOMIA CARACTERISTICAS
VALORES VALORES

DIMENSION CREATIVA

Haciendo referencia a una composicion variada con
la forma de un animal, de cuerpos parciales en color

Género Onirico . . ; .
amarillo, rojo y sus variante y manchas rojas que
resaltan sobre el lienzo.

. - Propiedad que genera un sentimiento de tristeza en

Categoria Tragico

el espectador.
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Técnica

Mixta

Utilizacion de diversos materiales y pigmentos para
su realizacion.

Instrumentos

Pincel, brocha

Herramientas utilizadas para realizar parte de la
labor pictorica.

Estilo y tendencia

Expresionismo

Porque se practica la pincelada suelta y formas
imprecisas.

DIMENSION COMPOSITIVA
L . La composicion de los elementos, estan
Proporcion Académica o
equilibrados
La forma compositiva destaca en el centro y ocupa
Por masas gran parte de la composicion produciendo asi mayor
equilibrio.
Equilibrio El fondo gris oscuro y matices azulados mantienen
Color un equilibrio de color e intensidad, del mismo modo

permite destacar la forma de la serpiente y realzar
los rastros en rojo.

Perspectiva

Por importancia

La figura principal tiene un contraste descollante
con el fondo por degradacion y variedad de color
que va de la sombra a la luz de acuerdo a la
iluminacién dandole la ilusion de volumen, y
resaltando las formas de la anaconda ubicada en
primer plano.

Morfologia
(Forma)

lluminacion

La lluminacion artificial y natural, la estructura y la
textura. La lluminacion artificial y natural, porque la
figura presenta tonalidades crométicas que sugiere
una orientacion de la luz y que se integra con el
fondo.

Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
bastidor de 1.200mx1.00m, recubierto de tela de
tocuyo, en esta Ultima se trabajé una base para
mejorar la impregnacién y fijacion de la pintura
utilizada.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, sobre todo en las formas
de las moscas, de esta manera se tiene un fondo en
tonalidades grises azuladas y un color rojo dispuesto
con las manos pretende generar un efecto focal de la
imagen principal de la anaconda.

Linea

Contorno

Las lineas de contorno, que son muy visibles, y a su
vez permite diferenciar las formas del fondo y del
primer plano, en el fondo se distinguen colores
oscuros, la anaconda esta rodeada de manchas de
color rojo que simulan rastros de sangre y a su vez
son llamativas al tratarse de un color puro.

Disefio

El disefio de la forma principal en primer plano
tiene como proposito de destacar como ya se habia
referido, se respeta la forma natural, respecto al
fondo esta es de un color oscuro que permite
destacar la forma principal.

Base

La composicion es circular, sobre esta forma
principal se notan los rastros sueltos y expresivos en
color rojo que sugieren observar directamente hacia
la representacion de la anaconda.

Color

Temperatura

El color en la obra presenta poca variedad
cromatica, aun asi, se crea en la obra luces, medios
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tonos y oscuros para dar volimenes y dimensiones
ademas de proponer superposiciones y relacién
entre la forma y su alrededor que componen este
conjunto.

Armonia

La armonia se observa desde el orden de las formas,
los colores grises que permiten resaltar la forma de
la anaconda con colores vibrantes e iluminacion,
sobreponiendo también manchas sueltas en rojo
bermellén. De esta manera proponiendo una suerte
de unidad y variedad en una composicion simple.

Ritmo

Existe una sucesion de combinaciones armoniosas
que siguen un orden preestablecido donde se
contempla los vacios y los espacios ocupados. En
los cuadros se aprecia la alternancia que es la
sucesion armoénica

DIMENSION DE CONTENIDO

Las formas representadas son facilmente
asociables a seres existentes en la amazonia.

Signico Anaconda S ;

Asimismo, se puede apreciar claramente que el
(Real-Ideal) (Real) . L

mundo presentado es parte de la imaginacion de

los suefios.

. - Disefio de serpiente, particularmente la seccién

Parergon Fondo-iconografico

de la cabeza.

El fondo es abstracto, no presenta ninguna
Abstracto Fondo forma, no da ningn mensaje y tampoco

comunica nada.

Ser fuerte y vulnerable a la vez, el color rojo a

manera de rasgadura implica agresion y
Conceptual Anaconda violencia hacia este ser y el fondo oscuro

implica la incertidumbre por donde transita este
animal.
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PINTURA N°3
A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

|
ijafhargnka

2 14

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: EL SUENO DEL ARA ARA
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 0.70mx0.95m




Tabla 14.

Valoracién icono-Simbdlica de la tercera obra de arte

109

Titulo de la obra
El suefio del Ara ara

DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIEICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO | (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Ave amazonica en
Grande, de color peligro de extincién
3 Guacamavo amarillo cadmio y Animal en debido a la creciente
ICONOS y sus degradados, . deforestacion,
. azuly . peligro de . .
(Semejanza) . mirando S incendios forestales,
amarillo . extincion L
directamente al contaminacion y
espectador. sobre todo al tréfico
ilegal de especies.
SIMBOLOS
(Ideas)
Especie vulnerable
que en la obra
pictdrica representa
no solo su especie,
sino a todas aquellas
que estan en
situacion vulnerable
Forma expuesta en Ue corren
la parte central del | Libertad, y a . .
Guacamayo - inminente peligro de
soporte, con vulnerabilidad. L .
() extincion debido al
colores célidos. - .
trafico de especies y
{CONOS demas malas _
- acciones cometidas
SIMBOLICOS

en la amazonia de
Cusco y demas
partes del Per( y
Sudameérica.

Informacion
referente a los

Recortes de abusos y actos de

Depredacion,

Resumen de muchos
de los problemas que

noticias violencia muerte. atafien a la
cometidos en la amazonia.
amazonia del Perd.

Huellas de Referencia a las Desaparicion, Rastros o huellas

manos en rojo | victimas que no

muerte.

mudas de las
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fueron escuchadas,
atendidas o
protegidas.

muchisimas victimas
humanas y animales
que cayeron tras la
violencia cometida

por seres inmorales y
sin escrupulos.

Tabla 15.

Valoracion Sintactica de la tercera obra de arte

SIGNO RELACION SIGNO
Ave amarilla
- - casi
Victimas de la destruccion .
- . endemica en
(trafico de especies,
Guacamayo o . fondo dorado
contaminacion, deforestacion,
etc.) y con
' manchas
o rojas
SINTACTICA - -
Se entiende que a través de estos
Fondo de recortes a manera de collage se
collage con | hace hincapié en noticias Recortes de
huellas preocupantes y tristes noticias y
humanas relacionadas a la amazonia, sus | articulos
rojas especies y demas habitantes que

coexisten en este espacio natural
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Tabla 16.

Valoracion Sintagmatica de la tercera obra de arte

DENOTACION CONNOTACION
plurales
El ave amarilla y azul que es una especie en
eligro, esta misma nos recuerda gue ha
© Guacamayo pelig i . a y
< £ victima de la muchas otras especies animales que corren el
E ‘g destruccion mismo destino si no tomamos las precauciones y
< g medidas correctivas ante los constantes atentados
% UE) en la amazonia de nuestra region.
|<_E B Noticias y articulos que muestran y exponen
©
Z s Collage de casos preocupantes de atentados contra la
@ % recortges de amazonia en diferentes partes de nuestra regio y
. ) pais, temas preocupantes que afectan
noticias y revistas | ©. .. . .
significativamente el futura de la amazonia en
Cusco y otros lugares.

B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 17.

Valoracion de estructura artistica

TITULO DE LA OBRA
El suefio del Ara ara

O TAXONOMIA CARACTERISTICAS
VALORES VALORES

DIMENSION CREATIVA

Haciendo referencia a una composicion variada con
la forma de un animal, de cuerpos parciales en color

Género Onirico : . . .
amarillo, rojo y sus variante y manchas rojas que
resaltan sobre el lienzo.

. - Propiedad que genera un sentimiento de tristeza en

Categoria Tragico
el espectador.

- . Utilizacion de diversos materiales y pigmentos para

Técnica Mixta, collage N ypig P
su realizacion.

. Medios 0 herramientas para realizar parte de la
Instrumentos Pincel, brocha

labor pictorica.

Porque se practica la pincelada suelta y formas

Estilo y tendencia | Collage . .
imprecisas.

DIMENSION COMPOSITIVA
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La composicion de los elementos, estan

Proporcién Académica -
equilibrados
La forma compositiva destaca en el centro y ocupa
Por masas gran parte de la composicion produciendo asi mayor
equilibrio.
B La variedad de color es mucho més variada,
Equilibrio . - .
incorporando tonalidades de amarillo y dorado que
Color se equilibran con el fondo de recortes en color claro,

que a su vez facilitan el realce de los rastros de rojo
sobre la superficie.

Perspectiva

Efectos de contraste

La figura principal tiene un contraste descollante
con el fondo por degradacion y variedad de color
que va de la sombra a la luz de acuerdo a la
iluminacién dandole la ilusion de volumen, y
resaltando las formas del guacamayo ubicada en
primer plano, entre los recortes de informacion
sobre atentados y destruccion de la amazonia en el
Cusco.

Morfologia
(Forma)

lluminacion

lluminacion artificial y natural, la estructura y sobre
todo la textura, que se compone a través de recortes
informativos. La Iluminacién artificial y natural,
porque la figura presenta tonalidades cromaticas que
sugiere una orientacién de la luz y que se integra
con el fondo.

Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
soporte de MDF de 0.70mx0.95m, recubierto con
una base para mejorar la impregnacion y fijacion de
la pintura utilizada.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, también presenta un
acompafiamiento de recortes a manera de collage
que muestra y recuerda noticias preocupantes y
perjudiciales para los habitantes de la amazonia
cusquefia. Asimismo, se observan rastros de huellas
humanas en color rojo que terminan por
complementar la composicion pictdrica.

Linea

Contorno

La obra pictérica muestra diversas lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas del fondo y del primer plano,
en el fondo se distinguen recortes en colores claros,
el guacamayo esté rodeado de estos recortes y
huellas humanas en color rojo que simulan rastros
de sangre. Provocando una sensacion de agresion
hacia el animal representado.

Disefio

El disefio de la forma en primer plano tiene como
proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma natural de esta ave en referencia,
respecto a las formas en el fondo son figuras
seccionadas no completas, asimétricas como
caracteristica principal.

Base

La composicion es circular, con una forma principal
a la cual acompafian el fondo y el collage de

recortes de noticias. Asi los elementos compositivos
tienen como limite la forma rectangular del soporte.

Color

Temperatura, polaridad

Respecto al color, la obra presenta interesante
variedad cromaética en colores claros, aun asi, se
crea en la obra luces, medios tonos y oscuros para
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dar volimenes y dimensiones ademas de proponer
superposiciones y relacion entre la formay su
alrededor que componen este conjunto.

Armonia

La armonia se observa desde el orden de las formas,
los colores claros que resaltan sin desfavorecer los
demaés elementos que componen la obra, los recortes
generan un efecto suave permitiendo destacar tanto
la figura central como las huellas humanas en rojo.

Ritmo

Existe una sucesion de combinaciones armoniosas
que siguen un orden preestablecido donde se
contempla los vacios y los espacios ocupados. En el
cuadro se aprecia la alternancia que es la sucesion
armonica

DIMENSION DE CONTENIDO

Signico

(Real-Ideal) | €@

Las formas representadas son facilmente
asociables a seres existentes en la amazonia.
Asimismo, se puede apreciar claramente que el
mundo presentado es parte de la imaginacion de
los suefios.

Parergon Fondo-iconografico

Disefio de guacamayo con fondo dorado y lineas
ondulantes violeta, figura zoomorfa entrelazada
con un collage de recorte de noticias y revistas
sobre temas ambientales, deforestacion,
incendio, contaminacidn, trafico de especies y
demas, todo este material cubierto por huellas
humanas en color rojo bermellén que sugiere
violencia y muerte.

Abstracto Fondo

El fondo es abstracto, no presenta ninguna
forma, no da ningln mensaje y tampoco
comunica nada.

Conceptual Onirico

Relacionado con lo onirico, por parecer la
resultante de un suefio plasmado en un soporte.
Lo no natural que también esta vinculado a lo
onirico, ya que se observa una figura central
reconocible de un ave.
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PINTURA N°4
A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: MINIGLIPTODONTE
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 0.99mx1.22m
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Tabla 18.

Valoracién Icono-Simbélica de la cuarta obra de arte

Titulo de la obra
Minigliptodonte

DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIEICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Especie terrestre con
diferentes variantes
presentes tanto en
selva y sierra,
i |
Grande, de color existentes des@e e
amarillo cadmio Animal en Holaceno tardio, son
ICONOS ) ) habitan |
. Armadillo y dorado, peligro de abitantes de la
(Semejanza) . S selva desde antes de
mirando de lado extincion . .,
la incursién humana,
al espectador. . .
sin embargo, a dia
de hoy viene a ser
una de las especies
mas amenazadas en
este ambito.
|
Grandes, nsecto_s
provenientes de las
abundantes, .,
Descomposicién, | moscas, en su etapa
Gusanos rodean ala .
. muerte larvaria consumen
armadillo y los
los cuerpos en
huesos. L
descomposicion.
Magquinaria e
industria de la
explotacion de
recursos, referente
Masivo hacia el L del progreso que se
., Contaminacion, . . ,
Refineria fondo, de color ., alinea con el interés
. destruccion L.
gris econémico de
grandes empresas
gue muy poca
conciencia ambiental
tienen.
SIMBOLOS
(Ideas)
{CONOS Armadillo Ubicado en la VuIne_rabllldad, Especie animal
parte central, especie en vulnerable por las
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SIMBOLICOS

procurando hacer
notar que es una
de las tantas

peligro de
extincion

diferentes
actividades
extractivas y

victimas. depredatorias de
grupos humanos y
empresas que
contaminan. Su
carne es demandada
por mucha gente, su
coraza es utilizada
para instrumentos
musicales y luego de
ser sometido a la
taxidermia su cuerpo
se utiliza en rituales
chamanicos.
Representacion del
progreso e
industrializacion de
las poblaciones,
instrumento
Ubicada en el deforestador y
fondo, como recolector de
avanzando entre recursos no solo para
. Estructura que .
la amazonia, . el sustento propio
o . sugiere .
Refineria y consumiendo s sino para el
Contaminacion, . .
gusanos todos los . comercio exterior
destruccion, S
recursos, o que, si bien genera
extincion. .
depredando, ganancias y
destruyendo y movimiento
contaminando. econémico, muchas
veces se politizay
pierde el valor y la
importancia para los
pueblos de donde se
extrae.
Restos dseos de
Referencia a las | victimas pasadas que
Ubicados victimas del se deshacen con el
Huesos alrededor del pasado, y lo que | tiempo, muchas
armadillo va sucediendo en | veces desapercibidos
el presente por la voracidad de
la selva.
. Simulan los
Exponiendo el
. . barrotes de una celda
Dispuestas sobre | enclaustramiento -
- 0 prision, donde
.. la composicion Yy secuestro de .
Laminas de . estos seres vivos
de la obra, muchas especies,
cobre . e quedan atrapados,
dispuestas sobre | el tréfico de
. por un lado, cuando
el soporte. seres en peligro

de extinciény su

huyen hacia las
poblaciones estas los
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muerte en esta
actividad ilicita.

atacan y consumen y
si vuelven hacia
donde deforestan,
contamina o cazan
su destino no puede
ser mejor ni
optimista.

Tabla 19.

Valoracion Sintactica de la cuarta obra de arte

SIGNO

RELACION

SIGNO

SINTACTICA Armadillo

Especie amenazada, en peligro
de extincion, victima de la
destruccion y aniquilacion

Las
estructuras de
refineria,
gusanos,
restos 0seos
son la causa
del caos y
muerte en la
selva.

Tabla 20.

Valoracion Sintagmatica de la cuarta obra de arte

CONNOTACION

DENOTACION
plurales

<
)
E o &
<38
S ®© = . .
02 g Armadillo, especie
< 5 9 amenazada
z =
o %)

Esta especie amenazada nos muestra el peligro al
que estan expuestos muchos de los habitantes de
la amazonia de nuestra region, y que muchas
veces su existencia anénima poco o nada le
importa a las poblaciones o gobernantes que
evitan participar de mejor manera ante esta
situacion.
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B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 21.

Valoracion de la estructura artistica

TITULO DE LA OBRA

Minigliptodonte

CLASES DE TAXONOMIA CARACTERISTICAS
DIMENSION VALORES VALORES
DIMENSION CREATIVA
Haciendo referencia a una composicion variada con
) . la forma de un animal, de cuerpo completo en color
Género Onirico . . - .
amarillo, sus variantes y formas en gris hacia el
segundo plano.
Categoria Trégico Propiedad que genera un sentimiento de tristeza en
el espectador.
Técnica Mixta L{tll_lzamon de diversos m_ater_lgles (pigmentos y
laminas de metal) su realizacion.
Pincel, brocha, lapices, | Medios o herramientas para realizar parte de la
Instrumentos

carboncillos.

labor pictorica.

Estilo y tendencia

Expresionismo,
Collage

Porque se practica la pincelada suelta, el dibujo
principalmente y se afiaden materiales y texturas
diferentes.

DIMENSION

COMPOSITIVA

Proporcién

Académica

La composicion de los elementos, estan
equilibrados

Equilibrio

Por masas

La forma compositiva destaca en el centro y ocupa
gran parte de la composicioén produciendo asi mayor
equilibrio.

Color

El equilibrio cromatico o de color se practica desde
el soporte en el cual se realiza la obra, planteando
una variedad de amarillos ocres un reborde de
formas en gris y turquesa de la imagen principal,
finalmente la incorporacion de I&minas de cobre con
su color natural.

Perspectiva

Efectos de contraste

La figura principal tiene un contraste que lo destaca
del fondo por degradacion y variedad de color que
va de la sombra a la luz de acuerdo a la

iluminacion dandole la ilusién de volumen, y
resaltando las formas del guacamayo ubicada en
primer plano, entre los recortes de informacion
sobre atentados y destruccion de la amazonia en el
Cusco.

Morfologia
(Forma)

lluminacion

La lluminacion artificial y natural, porque la figura
presenta tonalidades cromaticas que sugiere una
orientacion de la luz y que se integra con el fondo.
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La estructura de la obra esta establecida por un
soporte de 0.99mx1.22m, material de MDF, en este
soporte se aplico una capa delgada de cola sintética
para procurar mayor resistencia y adherencia de los
materiales afiadidos.

La obra tiene textura suave por las pocas pinceladas
Estructura y textura que produce el pincel de cerda, ya que gran parte de
la composicidn se realiz6 con variedad de lapices de
carboncillo y rotuladores acrilicos es minima la
resistencia al tacto y la textura es granular por las
ligeras particulas de carbdn. Finalmente se
afiadieron tres [aminas de cobre sin aleacion ni
modificacidn en su color.

La obra presenta diversas lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas del fondo y del primer plano,
en el fondo se distinguen formas de estructuras de
una refineria, la representacién principal esta
rodeada de gusanos y restos 6seos de otro animal.
Provocando una sensacion de agresion hacia el
animal representado.

El disefio de la forma en primer plano tiene como
Linea proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma natural de este animal terrestre en
Disefio referencia, respecto a las formas en el fondo son
formas de tuberias y demas que asemejan a un
complejo industrial, formas no completas,
asimétricas como caracteristica principal.

La composicion es circular, con una forma principal
a la cual acomparian el fondo y el collage de
laminas de cobre. Asi los elementos compositivos
tienen como limite la forma rectangular del soporte.

Contorno

Base

Respecto al color, la obra presenta limitada variedad
cromatica en colores grises terrosos, aun asi, se crea
en la obra luces, medios tonos y oscuros para dar
volimenes y dimensiones ademas de proponer
superposiciones y relacion entre la formay su
alrededor que componen este conjunto.

La armonia se observa desde el orden de disposicién
de la forma principal, los complementos de formas
gue rodean la imagen zoomorfa principal, formas
Color Armonia que permiten resaltar al armadillo, y asi ejerciendo
una suerte de unidad y variedad en una composicion
simple.

Temperatura, polaridad

Existe una sucesion de combinaciones crométicas
de una gama, procurando unidad y variedad, son
colores armoniosos que siguen un orden
preestablecido donde se contempla los vacios y los
espacios ocupados. En el cuadro se aprecia la
alternancia que es la sucesién armonica

Ritmo

DIMENSION DE CONTENIDO

Las formas representadas son facilmente
asociables a seres existentes en la amazonia.
Real Asimismo, se puede apreciar una composicion
variada induciendo a la imaginacién y haciendo
referencia a lo Onirico.

Signico
(Real-Ideal)
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Parergon

Fondo-iconografico

Disefio de armadillo con fondo en variedad de
grises, figura zoomorfa entrelazada con otras
formas que nos recuerdan temas ambientales,
deforestacién, incendio, contaminacion, trafico
de especies y demas, y finalmente esta
composicion viene a estar recubierta por tres
laminas de cobre que sugieren los barrotes de
una prision.

Abstracto

Fondo

El fondo es representativo con lineas y colores
simples, no presenta ninguna forma, sugiriendo
un mensaje de contaminacion y destruccion.

Conceptual

Onirico

Por parecer algo natural pero que no guarda
sentido con las leyes de la naturaleza. Lo no
natural que esta vinculado a lo onirico, ya que se
observa una figura central reconocible de un
armadillo rodeado de diversos componentes que
generan un escenario cadtico.
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PINTURA N°5
A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

ki G b

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: DEPREDADORES
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 0.99mx1.22m




Tabla 22.

Valoracion Icono-Simbélica de la quinta obra de arte
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Titulo de la obra

Depredadores
DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIEICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO | (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Felino habitante de
la amazonia,
depredador por
Grande, de color excelencia. Pero
amarillo también va
{CONOS amarillento y An!mal en perdle:*ndo sus
. Jaguar veladuras en peligro de espacios de caza,
(Semejanza) X S )
verde, mirando de | extincion acercandose
frente al peligrosamente a
espectador. caserios y
poblaciones,
atacando al ganado y
las personas.
Rodeando al ?Jn. fqndo
. . . intimidante, pero que
Fondo gris jaguar de manera | peligro . .
el felino es ajeno a
amenazante o
tal situacion.
SIMBOLOS
(Ideas)
Ubicado en la Especie depredadora
. de fuerte
Jaquar parte media baja Fuerzay constitucion
g del formato de la vulnerabilidad ’
obra representa la
' ferocidad de la selva.
El fondo grisy
Peliaro las siluetas
ICONOS Siluetas Rodean la forma Congt]an;inacién representan los
SIMBOLICOS principal de forma ., " | peligros existentes y
fantasmales destruccién,
amenazante. . constante tanto en la
extincion.
selva como en la
civilizacion.
. Haciendo El color verde y
Dispuesta en la S .
. alusién ala las siluetas
Color verde parte media de la .
. . selva espigadas, en clara
figura felinica. L gl
amazdnica, el alusion a la selva 'y
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espacio que va | su frondosidad, la
siendo vastedad de ese
amenazado océano verde y el
constantemente. | respeto que deberia
primar para con este
espacio de vida.
Tabla 23.
Valoracion Sintactica de la quinta obra de arte
SIGNO RELACION SIGNO
Felino
depredador
de la
Victima de la destruccion amazonia
SINTACTICA Jaguar (trafico de especies, rodeado de
contaminacion, deforestacion, sombras
etc.) grises que
simulan
peligro.
Tabla 24.

Valoracion Sintagmatica de la quinta obra de arte

DENOTACION
plurales

CONNOTACION

SINTAGMATICA
Unidades
Sintagmaticas

Jaguar victima de
la destruccion

Asi como muchas otras especies que habitan en
la inmensidad de la amazonia, este felino fuerte
tambien va perdiendo terreno ante las constantes
incursiones de las poblaciones humanas y el afan

de explotar nuevos recursos.
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B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 25.

Valoracion de la estructura artistica

TITULO DE LA OBRA
Depredadores

CLASES DE TAXONOMIA CARACTERISTICAS
DIMENSION VALORES VALORES
DIMENSION CREATIVA
En clara referencia a una composicién variada con
) . la forma de un animal, de cuerpo casi completo en
Género Onirico :
colores terrosos, con un verde y sus variantes, del
mismo modo formas en gris hacia el segundo plano.
Categoria Trégico Propiedad que genera un sentimiento de tristeza y
preocupacion en el espectador.
Técnica Mixta Ut|||za_0|on_ E:ie diversos materiales (pigmentos) para
su realizacion.
Pincel, brocha,,lgplces, Medios o herramientas para realizar parte de la
Instrumentos rotuladores acrilicos,

carboncillos.

labor pictorica.

Estilo y tendencia

Minimalista, Collage

Porque se observa una interpretacion plana 'y
colores a manera de veladura.

DIMENSION COMPOSITIVA
- La composicion de los elementos, estan
Académica S
., equilibrados
Proporcion
La forma compositiva destaca en el centro y ocupa
Por masas gran parte de la composicioén produciendo asi mayor
equilibrio.
El equilibrio se presenta desde la composicion de
Equilibrio segmentos en gris oscuro y areas en siena claro,
Color verde y pequefias secciones en rojo bermellon,

evitando colores saturantes o sélidos, de esta
manera evitando la rigidez en la composicion
cromatica.

Perspectiva

Profundidad por
relacién cromaética

La figura principal tiene un contraste que lo destaca
del fondo por degradacion y variedad de color que
va de la sombra a la luz de acuerdo a la

iluminacién dandole la ilusion de volumen, y
resaltando la forma del felino ubicada en primer
plano, a su vez este jaguar esta rodeado de siluetas
de rostros malévolos que provocan una suerte de
temor y peligro.

Morfologia
(Forma)

Iluminacion

La lluminacion artificial y natural, porque la figura
presenta tonalidades cromaticas que sugiere una
orientacion de la luz y que se integra con el fondo.
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Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
soporte de 0.99mx1.22m, material de MDF, en este
soporte se aplico una capa delgada de cola sintética
para procurar mayor resistencia y adherencia de los
materiales afiadidos.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, la forma principal de la
composicion se realizé con variedad de lapices de
carboncillo.

Linea

Contorno

La pintura muestra diversas lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas del fondo y del primer plano,
en el fondo se distinguen formas de rostros crueles,
sonrisas de dientes afilados y ojos descolocados, la
representacion principal esta rodeada de estos
rostros. Provocando una sensacion de agresién hacia
el animal representado.

Disefio

El disefio de la forma en primer plano tiene como
proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma natural de esta ave en referencia,
respecto al fondo, estas son figuras seccionadas no
completas, asimétricas como caracteristica
principal.

Base

La composicion es circular, con una forma principal
a la cual acomparian el fondo. Asi los elementos
compositivos tienen como limite la forma
rectangular del soporte.

Color

Temperatura, polaridad

Sobre el color, la obra presenta una limitada
variedad cromatica en colores grises y terrosos, aun
asi, se crea en la obra luces, medios tonos y oscuros
para dar volimenes y dimensiones ademas de
proponer superposiciones y relacion entre la forma
y su alrededor que componen este conjunto.

Armonia

La armonia se observa desde el orden de disposicién
de la forma principal, los complementos de formas
que rodean la imagen zoomorfa principal, formas
que permiten resaltar al jaguar, y asi ejerciendo una
suerte de unidad y variedad en una composicion
simple.

Ritmo

Existe una sucesion de combinaciones armoniosas
que siguen un orden preestablecido donde se
contempla los vacios y los espacios ocupados. En el
cuadro se aprecia la alternancia que es la sucesion
armonica

DIMENSION DE CONTENIDO

La forma representada es facilmente asociable al
jaguar existente en la amazonia. Asimismo, se

Signico . s -
Real puede apreciar una composicion variada
(Real-Ideal) : ' L :
induciendo a la imaginacion y haciendo
referencia a lo Onirico.
Disefio de jaguar en lapiz y carboncillos, figura
zoomorfa entrelazada con un fondo oscuro on
Parergon Fondo-iconografico siluetas de rostros malévolos que permite

resaltar la figura del felino en mencién, del
mismo modo en esta obra se sugieren
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discretamente temas de deforestacion, incendios
forestales, contaminacion, trafico de especies y
demas.

El fondo es representativo colores simples,
superpuesto de representaciones sueltas de
Abstracto Fondo rostros malévolos con atisbos de peligro,
sugiriendo un mensaje de destruccion y
posiblemente muerte.

Por parecer algo natural pero que no guarda
sentido con las leyes de la naturaleza. Lo no
natural que esta vinculado a lo onirico, ya que se
observa una figura central reconocible de un
jaguar rodeado de diversos componentes que
generan un escenario algo siniestro.

Conceptual Onirico
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PINTURA N°6
A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: ICARUS MORTEM
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 0.100mx1.20m
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Valoracién Icono-Simbélica de la sexta obra de arte
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Titulo de la obra
Icarus mortem

DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIEICANTE DESCRIPCION SIGNIFICADO | (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Figuras i
'9u . Personas con traje de
humanoides o L
c antropomorfas en proteccion, con
ICONOQOS Personas con la pare media del Personas en sefiales de heridas y
(Semejanza) mamelucos P peligro mutilacion, son seres
cuadro rodeadas
que tratan de
de llamas de .
sobrevivir.
fuego.
En la parte Fuego amenazante,
Llamas de posterior de Destruccion, voraz que va
fuego manera peligro. consumiendo todo a
amenazante. Su paso.
SIMBOLOS
(Ideas)
Personas aladas con
traje amarillo,
muestran un aspecto
terrible, con sefiales
Personas con .
de heridas y
mamelucos .
. guemaduras, asi
amarillos, tres .
. . mismo se cubren los
viendo hacia el
rostros con
espectador y otro .
. respiradores, lo que
Personas con hacia el lado da a entender un
ICONOS mameluco, derecho, algunos Vulnerabilidad, ambiente
SIMBOLICOS | heridas y se encuentran Riesgo, dafio .
. . contaminado donde
mutiladas mutilados, todos . .
no es posible respirar
poseen alas en la L
aire limpio. Lo que
espalda
se observa es un
entrecortadas, .
uemadas y ambiente
d . apocaliptico donde
lastimadas.

posiblemente los
seres humanos
tengan que
sobrevivir.
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Barrera de fuego a
manera de muralla

. Peligro, espacio habitan, en
que encierra a L ~
Llamas de Contaminacion, | sefial de que cada
amenaza a seres - .
fuego destruccion, vez estamos mas
antropomorfos L o
. extincion. préximos a un
mutilados y
. desenlace de
heridos.

El fuego implica
voracidad, fuerzay
peligro, lo que en la
obra sefiala es un
acorralamiento de
los seres que en este

contaminacion total
lo que conllevara a
la muerte y extincion
de muchos seres

Vivos.
Tabla 27.
Valoracion Sintactica de la sexta obra de arte
SIGNO RELACION SIGNO
FUEdo v aqua Personas
SINTACTICA g y g ., o aladas en
contaminada | Destruccion y aniquilacion de .
riesgo
Tabla 28.

Valoracion Sintagmatica de la sexta obra de arte

DENOTACION
plurales

CONNOTACION

SINTAGMATICA
Unidades Sintagmaticas

Llamas de fuego y
aguas
contaminadas

Peligro, destruccidon y muerte. Sefiales que
amenazan a las formas que estan dispuestas en el
primer plano de la obra.

Personas aladas en
riesgo

Victimas de la destruccion (trafico de especies,
contaminacion, deforestacion, violencia, etc.)
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B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 29.

Valoracioén de estructura artistica

TITULO DE LA OBRA

Icarus mortem

CLASES DE TAXONOMIA CARACTERISTICAS
DIMENSION VALORES VALORES
DIMENSION CREATIVA
Haciendo referencia a una composicion variada con
Género Onirico la forma antropomorfa, de cuerpo completo en color
amarillo y mascaras. Asimismo, se observa un
fondo compuesto de llamas de fuego grande.
Propiedad que genera interés e imaginacion para su
Categoria Conceptual interpretacion en el espectador. Permite, desarrollar
de mejor manera conceptos e ideas respecto a la
obra artistica presentada.
Teécnica Mixta Utilizacion de diversos materiales (pigmentos) para
su realizacion.
Instrumentos Pincel. brocha. Medios 0 herramientas para realizar parte de la

labor pictorica.

Estilo y tendencia

Surrealismo

Porque se observa una interpretacion de formay
color gque compone una obra interesante y que
permite una amplia comunicacién hacia el
espectador.

DIMENSION

COMPOSITIVA

Proporcién

Académica

La composicion de los elementos, estan
Equilibrados. En este sentido, se utilizo la
proporcion ideal, aun planteada en la antigua
Grecia, sirviéndonos de proporcion de siete cabezas
para disefiar y plantear la figura humana, respecto a
las formas zoomorfas estas se plantearon por
asocian y similitud.

Equilibrio

Por masas

La forma compositiva destaca en el centro hacia el
primer plano y ocupa gran parte de la composicion
produciendo asi mayor equilibrio.

Color

El color calido de las formas principales y en primer
plano guardan equilibrio cromatico con el fondo
gris intenso y de esta manera se consigue resaltar
los referidos colores célidos.

Perspectiva

Efectos de contraste,
profundidad por
espacios interpuestos,
perspectiva horizontal

La figura principal tiene un contraste que lo destaca
del fondo por degradacion y variedad de color que
va de la sombra a la luz de acuerdo a la

iluminacién dandole la ilusion de volumen, y
resaltando la forma de las personas aladas ubicada
en primer plano, a su vez las llamas de fuego causan
una suerte de temor y peligro.
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Morfologia
(Forma)

lluminacion

La morfologia de la obra esta dada por tres

aspectos: lluminacidn artificial y natural, la
estructura y sobre todo la textura (con lineas entre
cruzadas). La lluminacién artificial y natural,
porque la figura presenta tonalidades cromaticas que
sugiere una orientacion de la luz y que se integra
con el fondo.

Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
bastidor de 1.00mx1.20m, recubierto de tela de
tocuyo, en esta Ultima se trabajé una base para
mejorar la impregnacién y fijacién de la pintura
utilizada.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, sobre todo en las formas
de las personas aladas con traje de proteccion
amarillo, de esta manera se tiene un fondo en
tonalidades oscuras y un color rojo carmesi en el
agua donde se ven parados y en cuclillas los
personajes.

Linea

Contorno

El trabajo pictdrico presenta lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas del fondo y del primer plano.
Provocando una sensacion de agresion hacia los
seres representados.

Disefio

El disefio de las formas en primer plano tiene como
proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma natural antropomorfa sirviéndonos
de un canon regular de 7 Y2 cabezas, respecto al
fondo tenemos colores grises y calidos
representados por las Ilamas de fuego.

Base

La composicion es lineal, entre las formas
principales se observa una composicion rectangular,
formas dispuestas de manera lineal sobre un
horizonte.

Color

Temperatura, polaridad

Respecto al color, la obra presenta poca variedad
cromatica en colores grises y calidos, aun asi, se
crea en la obra luces, medios tonos y oscuros para
dar volimenes y dimensiones ademas de proponer
superposiciones y relacion entre la formay su
alrededor gue componen este conjunto.

Armonia

La armonia se observa desde el orden de disposicion
de la forma principal, los complementos de formas
que rodean la imagen zoomorfa principal, formas
que permiten resaltar al jaguar, y asi ejerciendo una
suerte de unidad y variedad en una composicion
simple.

Ritmo

Existe una sucesion de combinaciones crométicas
armoniosas que siguen un orden preestablecido
donde se contempla los vacios y los espacios
ocupados. En el cuadro se aprecia la alternancia que
es la sucesioén armonica.

DIMENSION DE CONTENIDO

Signico
(Real-Ideal)

Personas con traje
amarillo
(Real)

La forma representada es facilmente asociable a
seres humanos, por la forma antropomorfa presente
en el cuadro. Asimismo, se puede apreciar una
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composicion variada induciendo a la imaginacién y
haciendo referencia a lo Onirico.

Parergon

Fondo-iconogréfico

Disefio de formas antropomorfas dispuestas en un
mismo haorizonte que muestran un escenario
Ilameante, dando la sensacidn de un ambiente
contaminado y peligroso.

Abstracto

Fondo

El fondo es representativo colores simples,
superpuesto de representaciones de formas
antropomorfas y rodeadas por una muralla de
llamas de fuego, con atisbos de peligro, sugiriendo
un mensaje de destruccion y posiblemente muerte.

Conceptual

Personas con traje
amarillo

Formas antropomorfas recubiertas por un traje de
proteccion de color amarillo, asimismo, llevan una
maéscara antigas que le permite protegerse de un
aire contaminado. Sin embargo, muestran sefiales
de lesiones y quemaduras, dando a entender que
estos seres habitan en un mundo hostil y peligroso,
quizas sean las secuelas de enfrentamientos o
enfermedades de su entorno. Lo cierto es que las
poblaciones humanas estan encaminadas a cometer
maés atrocidades y provocar un mundo contaminado
y destruido donde sea dificil sobrevivir.
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PINTURA N°7
A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: ALEGORIA A LA SELVA
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 0.99mx1.22m
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Tabla 30.

Valoracion Icono-Simbélica de la séptima obra de arte

Titulo de la obra
Alegoria a la selva

DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
SIGNOS METODO: METODO:
OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
SIGNIFICANTE DESCRIPCION | SIGNIFICADO (CONVENCIONADA
Caracteristicas Cualidades Y NO
CONVENCIONADA)
Habitante de la selva
Cabeza y cuello L
. amazonica de la
< Mujer de mujer, en region de Cusco
ICONOS . posicion %, con | Nativa e '
. aborigen de la . L victima de las
(Semejanza) pigmentos de amazoénica . .
selva . circunstancias que
formas tribales
depredan y destruyen
en el rostro. . .
el espacio que habita.
Especies animales de
diferente tipo, rodean
a la forma
. antropomorfa. El
Conjunto de p .
. proposito de esta
. Jaguar, lagarto, | especies de . .
Animales de la ; S . composicion es dejar
paiche, pirafiay | diferente orden
selva e, en claro la estrecha
mono. o clasificacion L
relacion entre estas
natural .
especies, como se
complementan y
crean un vinculo
sostenible.
Formas simples
Vegetacion a manera de vegetacion
siluetas.
SIMBOLOS
(Ideas)
Se ubicaen la Mujer nativa de la
parte media del floresta amazonica
conjunto de del Cusco y especies
formas amazonicas que en la
, Mujer y zoomorfas. Los Fuerza, selva habitan, seres
ICONOS animales de la | animales s;Jn de complementarie ue rocuran’una
SIMBOLICOS . dad y auep na
selva diferentes - suerte de coexistencia
. vulnerabilidad . .
espacios y armoniosa sin afectar
ambientes, estos ni destruir todo un
asuvezla ecosistema como lo
rodean. va haciendo las
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distintas industrias y
propdsitos de
explotacion vienen
haciendo en la
amazonia bajo el
amparo de la
ilegalidad e
impunidad.

Colores
calidos y
complementari
0S

Se sobreponen a
las formas
zoomorfas y
antropomorfa
procurando
resaltar la
composicion y
procurar una
sensacion de
agrado por la
escena.

Vitalidad y
sintonia entre
los seres vivos
gue habitan la
selva.

Los colores
primarios como el
rojo y verde
dispuestos de manera
suelta y con rastros
de brocha més
amplias expresan la
vitalidad, fuerzay el
sentido natural;
asimismo, el color
violeta trata de
contener las formas y
colores antes
descritos para
guardar unidad en la
composicion de
dibujo y color.

Tabla 31.

Valoracion Sintactica de la séptima obra de arte

SIGNO RELACION SIGNO
. .. | Personajes y elementos que
Composicion | . .
- vienen a ser lariqueza en la
alegorica de . ., .
flora v fauna amazonia de nuestraregionya | Mujer
SINTACTICA y su vez estos elementos son aborigen,
con colores . L
. vulnerables a la intromision de floray fauna
vibrantes y ersonajes que pretenden
calidos P Jesquep

aprovechar recursos, explotarlos
impunemente y sen respeto.
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Tabla 32.

Valoracion Sintagmatica de la séptima obra de arte

DENOTACION CONNOTACION
plurales
<
O Personajes que vienen a ser las victimas de los
E o & - . :
L 3 O multiples atentados contra poblaciones nativas,
(8] - B . ..y,

% O *E Mujer, flora'y especies en peligro de extincion, bosques
|<£ 5 = fauna inmensos y demas espacios destruidos con el
Z = afan de buscar riqueza, evadiendo
%) (]

responsabilidades.

B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 33.

Valoracion de la estructura artistica

TITULO DE LA OBRA
Alegoria a la selva

CLASES DE TAXONOMIA CARACTERISTICAS
DIMENSION VALORES VALORES

DIMENSION CREATIVA

Haciendo referencia a una composicion variada con
la forma antropomorfa, especificamente una suerte
Género Onirico de retrato simple, acompafiado de formas
zoomorfas. Asimismo, se observa un entorno de
vegetacidén gue complementa esta alegoria.

Propiedad que genera gusto o agrado hacia la obra
por parte del espectador. Permite, desarrollar de

Categoria Conceptual mejor manera conceptos e ideas respecto a la obra
artistica presentada.
Técnica Mixta Utilizacion de diversos materiales (pigmentos) para

su realizacion.

Pincel, brocha, lapiz, Medios 0 herramientas para realizar parte de la

Instrumentos L
plumones rotuladores. | labor pictorica.

Porque se observan pinceladas de color sueltas y
naturales que compone una obra interesante y que
permite una amplia comunicacion hacia el
espectador. Exageracién de colores, abordando la
tematica de sufrimiento presente y latente en las
diferentes comunidades y especies animales, seres
vivos que también padecen y sufren sin que las
poblaciones invasoras y demas agentes participantes
hagan algo para corregir esta situacion.

Expresionista

Estilo y tendencia Surrealismo
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DIMENSION COMPOSITIVA

Proporcién

Académica

La composicion de los elementos, estan
Equilibrados. En este sentido, se utilizo la
proporcion ideal, aun planteada en la antigua
Grecia, sirviéndonos de proporcion de siete cabezas
para disefiar y plantear la figura humana, respecto a
las formas zoomorfas estas se plantearon por
asocian y similitud.

Equilibrio

Por masas

La forma compositiva destaca en el centro con el
retrato de una aborigen en el primer plano y ocupa
gran parte de la composicion produciendo asi mayor
equilibrio. Asimismo, se denota variedad de formas
zoomorfas que acomparian el repertorio pictérico.

Color

El equilibrio es identificable desde la aplicacion de
colores primarios, calidos y secundarios, expuestos
en un fondo claro que da la sensacion de espacio y
permite visualizar de mejor manera las siluetas de
formas identificables.

Perspectiva

Profundidad por
relacion cromatica,
profundidad por
espacios interpuestos,
perspectiva horizontal

La figura principal tiene un contraste limitado que
no lo destaca del fondo sea por degradacién o
variedad de color. Lo que se observa es una
composicion lineal a manera de coro o grupal en un
solo plano.

Morfologia
(Forma)

lluminacion

La lluminacion artificial y natural, porque la figura
presenta tonalidades cromaticas que sugiere una
orientacion de la luz y que se integra con el fondo.

Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
soporte de 0.99mx1.22m, material de MDF, en este
soporte se aplico una capa delgada de cola sintética
para procurar mayor resistencia y adherencia de los
materiales afiadidos.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, sobre todo en las formas
zoomorfas y antropomorfa, colores calidos que
resaltan las formas antes mencionadas y mantener
relacion con el fondo claro, no dejando espacios
amplios o vacios en el formato.

Linea-contorno

Contorno

La obra pictorica muestra diversas lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas e integrarse en un primer
plano. La forma principal viene a ser la de la mujer
aborigen, dispuesta en la parte central del formato
rodeada de formas zoomorfas que buscan
complementar y coexistir con esta presencia.

Disefio

El disefio de las formas en primer plano tiene como
proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma natural de estos seres, respecto a las
formas en el fondo son figuras seccionadas no
completas, asimétricas como caracteristica
principal.

Base

La composicion es lineal, entre las dos formas
principales se observa una composicién rectangular,
formas que se mantienen en movimiento tanto hacia
dentro como fuera de la composicion de formas,
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tratando de cubrir el area que corresponde al
formato de la obra.

Sobre el color, la obra presenta variedad cromética
en colores calidos, aun asi, se crea en la obra luces,
medios tonos y oscuros para dar volimenes y
dimensiones ademas de proponer superposiciones y
relacion entre la formay su alrededor que
componen este conjunto.

La armonia se observa desde el orden de disposicion
de la forma principal, los complementos de formas
Armonia que rodean la imagen antropomorfa principal,
formas zoomorfas y vegetales que generan unidad y
variedad en una composicion simple.

Esta presente la aplicacion en la sucesion de
combinaciones armoniosas que siguen un orden
Ritmo preestablecido donde se contempla los vacios y los
espacios ocupados. En los cuadros se aprecia la
alternancia que es la sucesion armonica.

Temperatura, polaridad

Color

DIMENSION DE CONTENIDO

La forma representada es facilmente asociable a
Signico seres humanos, por la forma antropomo_rfa presente
(Real-deal) Real enel cugd.r,o. Asimismo, se.puede apreciar una -

composicion variada induciendo a la imaginacion y
haciendo referencia a lo Onirico.

Disefio de insectos, formas antropomorfas y

Parergon Fondo-iconogréafico : .
zoomorfas vinculadas a la amazonia.

El fondo es representativo colores simples,
superpuesto de representaciones de una forma
Abstracto Fondo antropomorfa y otras zoomorfas que rodean a la
imagen principal, sugiriendo un mensaje alegre y
tranquilo.

Vale decir que las formas, tanto antropomorfa
como las zoomorfas vienen a configurar un
escenario practico y entendible donde se muestran
formas relacionadas a los seres habitantes de la
amazonia, seres vivos que han venido coexistiendo
por milenios sin intrusiones, agresiones o

Formas zoomorfas y | actividades que ponen en peligro su existencia, lo
antropomorfa cual se ha venido suscitando con mayor velocidad
durante los inicios del siglo XX, cuando capitales e
interés foraneos dirigen sus capacidades para
explotar de manera acelerada los recursos
existentes en la selva no solo de la region del
Cusco, o la amazonia peruana sino que esto se
viene dando en toda la floresta Sudamericana.

Conceptual
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PINTURA N°8
A) Instrumentos de Valoracion Semidtica

Imagen digitalizada de la Obra de Arte

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: LOCUS AURUM
TECNICA: MIXTA
DIMENSIONES: 0.60mx1.00m

Tabla 34.

Valoracién Icono-Simbélica de la octava obra de arte

Titulo de la obra
Locus Aurum

DESGLOSE DESGLOSE
DENOTATIVO CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
METODO: METODO:
SIGNGS OBSERVACION INTROSPECCION
INTERPRETACION
DESCRIPCION SIGNIFICADO CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE Caracteristicas Cualidades g( NO
CONVENCIONADA)
Piedra ubicada en Como mineral,
ICONOS . " el centro del . suscita ciertas
. Piedra, litico . Mineral .
(Semejanza) lienzo, con expectativas, por el
variedad cromatica uso y valor que se le




140

pueda dar. El interés
que puedan tener
empresas 0 haciones
sobre este material, y
lo que puedan
ofrecer para que sea
rentable su
explotacion.

Buitres en color

Ave carrofiera,

Ave bastante
extendida sobre la
superficie terrestre,
con sus diferentes

Buitres dorado que rodean .
la piedra rapaz subespecies en
' diferentes zonas de
los distintos
continentes.
SIMBOLOS
(Ideas)
Representa los
recursos minerales
presentes no solo en
la amazonia del
Cusco, sino en toda
la vastedad del llano
amazonico que
comparten muchos
Material litico paises en
ubicado en un Sudamérica.
espacio principal . Recursos como el
P ) P P Mineral i
del lienzo, . gas, el petrdleo,
valioso, que . .
compuesto de una piedras preciosas,
Elemento . - genera .
- variedad cromética | ; metales reactivos,
litico . intereses y .
agradable, a partir . etc. Son materiales
de azules, grises ambiciones ue se extraen por
ICONOS rojos am’a?illos;/ desmedidas ?nmensas cantigades
SIMBOLICOS '
destellos de muchas destruyendo
blanco. los espacios de
donde se obtienen,
se deshacen de
poblaciones nativas
y depredan especies
animales, todo esto
al amparo de los
gobiernos y
autoridades locales.
~ Representacion de
Ave carrofiera que .
. empresarios y
se asocia a seres . .
. . . Ambicion, autoridades que se
Buitres sin escrupulos

capaces de destruir
y aniquilar sin

corrupcion.

sirven de sus cargos
e influencias para
dar licencia a
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importar las
consecuencias.

explotaciones casi 0
nada reguladas, a
cambio de
retribuciones
econémicas.
Entiéndase que la
corrupcién es un mal
latente y bastante
impregnado en la
sociedad peruana, un
mal que se
aprovecha de los
demas sin
remordimiento o
culpa alguna.

Tabla 35.

Valoracion Sintactica de la octava obra de arte

SIGNO

RELACION

SIGNO

SINTACTICA

Buitres

Animales que representan la
ambicién y riqueza

De minerales
preciosos,
destruyendo
y aniquilando
poblaciones
nativas,
especies
animales y
vegetales sin
responsabilid
ad alguna.
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Valoracion Sintagmatica de la octava obra de arte

DENOTACION
plurales

CONNOTACION

Minerales

Materiales y recursos ambicionados por muchos,
empresas y demas incursionan en naciones con
politicos corruptos y sistemas de control débiles
que les permiten trabajar con impunidad en la
explotacion y destruccion de poblaciones nativas
y medios naturales extensos.

SINTAGMATICA
Unidades Sintagmaticas

Buitres

Los buitres como ya se habia referido
anteriormente son los politiqueros y demas
empresarios que buscan hacerse de una riqueza
existente en el subsuelo de un pais
desorganizado y debil politicamente.

B) Instrumento de Valoracion Estética

Tabla 37.

Valoracion de la estructura artistica

TITULO DE LA OBRA

Locus aurum

CLASES DE TAXONOMIA CARACTERISTICAS
DIMENSION VALORES VALORES
DIMENSION CREATIVA
Haciendo referencia a una composicion variada con
las formas diversas, entre zoomorfas y la de un
Género Onirico trozo de roca con minerales. Formas que sugieren
un mensaje directo pero interpretable desde muchas
aristas.
Propiedad que genera conjeturas, ideas y demas
. hacia la obra por parte del espectador. Permite,
Categoria Conceptual '
desarrollar de mejor manera conceptos y maneras de
entender respecto a la obra artistica presentada.
Técnica Mixta Ut|||za_C|0n_ ge diversos materiales (pigmentos) para
su realizacion.
Pincel, brocha, lapiz, Medios 0 herramientas para realizar parte de la
Instrumentos

spray, acrilicos.

labor pictorica.

Estilo y tendencia

Figurativo, conceptual

Porque se observan pinceladas de color sueltas y
naturales que compone una obra interesante y que
permite una amplia comunicacion hacia el
espectador.
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DIMENSION COMPOSITIVA

Proporcién

Aurea

La composicion de los elementos, estan
Equilibrados a partir de una proporcidn aurea, desde
la posicion de la forma del mineral en el lienzo, se
utilizé la secuencia de Fibonacci para ubicar un
extremo de la figura del material litico, tomando en
referencia las dimensiones del formato.

Equilibrio

Por masas

La forma compositiva destaca en el centro con la
representacion de un trozo de roca con diferentes
tonalidades cromaticas, forma que ocupa gran parte
de la composicién produciendo asi mayor
equilibrio. Asimismo, se denota variedad de formas
zoomorfas que acomparian el repertorio pictérico.

Color

El equilibrio cromético se puede observar desde la
ubicacién o locacion de la forma principal
compuesta de colores grises, azules y amarillos en
mayor proporcién, todo esto sobre un fondo claro y
rodeado de formas en dorado.

Perspectiva

Efectos de contraste,
Profundidad por
relacion cromatica,
profundidad por
espacios interpuestos,
perspectiva horizontal

La figura principal tiene el contraste suficiente que

lo destaca del fondo sea por degradacion o variedad
de color y a su vez se complementa con las formas

representadas en el fondo.

Morfologia
(Forma)

lluminacion

La lluminacion artificial y natural, porque la figura
presenta tonalidades cromaticas que sugiere una
orientacion de la luz y que se integra con el fondo.

Estructura y textura

La estructura de la obra esta establecida por un
bastidor de 0.60mx1.00m, recubierto de tela de
tocuyo, en esta Ultima se trabajo una base para
mejorar la impregnacion y fijacion de la pintura
utilizada.

La obra tiene textura suave por las pinceladas que
produce el pincel de cerda, sobre todo en la forma
del material litico, de esta manera se tiene un fondo
en tonalidades grises azuladas, amarillo, naranja 'y
sus diferentes tonalidades.

Linea

Contorno

La obra pictérica muestra diversas lineas como la de
contorno, que son muy visibles, y a su vez permite
diferenciar las formas del fondo y del primer plano,
en el fondo se distingue un grupo de formas que
asemejan al buitre y en la parte central del lienzo en
colores variados e intensos se observa la forma del
material mineral.

Disefio

El disefio de la forma en primer plano tiene como
proposito de destacar como ya se habia referido, se
respeta la forma y color asociable a un material
litico, respecto a las formas en el fondo son figuras
seccionadas no completas, asimétricas como
caracteristica principal.

Base

La composicion es lineal, entre las formas
principales se observa una composicion rectangular,
formas que se complementan, tratando de cubrir el
area gue corresponde al formato de la obra.
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Sobre el color, la obra presenta variedad cromatica
en colores célidos, aun asi, se crea en la obra luces,
medios tonos y oscuros para dar volimenes y
dimensiones ademas de proponer superposiciones y
relacion entre la formay su alrededor que
componen este conjunto.
La armonia se observa desde el orden de disposicion
de la forma principal, los complementos de formas
Color Armonia que rodean la imagen de la roca en el plano
principal, formas zoomorfas que la rodean y
generan unidad y variedad en una compaosicién
simple.
se presenta una sucesion de combinaciones
armoniosas que siguen un orden preestablecido
Ritmo donde se contempla los vacios y los espacios
ocupados. En los cuadros se aprecia la alternancia
gue es la sucesion arménica.

Temperatura, polaridad

DIMENSION DE CONTENIDO

La forma representada es facilmente asociable a
Signico Real una roca, por la forma y tonalidades. Asimismo, se
(Real-Ideal) puede apreciar una composicion variada induciendo
a la imaginacion y haciendo referencia a lo Onirico.

Disefio de un litico rodeado de una misma forma de
un ave carrofiera, formas bastante reconocibles,

Parergon Fondo-iconografico R
pero con un contenido dindamico para su
interpretacion.
El fondo es representativo colores simples,
superpuesto de representaciones de formas
Abstracto Fondo perp P

zoomorfas que rodean a la imagen principal,
sugiriendo un mensaje tranquilo y comprensible.

Como anteriormente se estuvo refiriendo, la forma
de la piedra representa los recursos minerales
presentes no solo en la amazonia del Cusco, sino en
toda la vastedad del llano amazénico que
comparten muchos paises en Sudamérica. Recursos
como el gas, el petroleo, piedras preciosas, metales
reactivos, etc. Son materiales que se extraen por
inmensas cantidades muchas destruyendo los
espacios de donde se obtienen, se deshacen de
Conceptual Mineral y buitres poblaciones nativas y depredan especies animales,
todo esto al amparo de los gobiernos y autoridades
locales. Por otro lado, la representacion de
empresarios y autoridades que se sirven de sus
cargos e influencias para dar licencia a
explotaciones casi 0 nada reguladas, a cambio de
retribuciones econdmicas. Entiéndase que la
corrupcién es un mal latente y bastante impregnado
en la sociedad peruana, un mal que se aprovecha de
los demaés sin remordimiento o culpa alguna.
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APENDICE B
RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
INFORME CURATORIAL

a) ldentificacion del Proyecto
Muestra pictorica “Creacion de cuadros en técnica mixta para que el publico
reflexione frente a los atentados contra la naturaleza en la amazonia del Cusco”.
Presentado por: Rony André Ramos Arias
Respaldado por la “Universidad Nacional de Arte Diego Quispe Tito de Cusco”,
habiendo realizado una serie de ocho cuadros pictéricos inspirados en los atentados
hacia la naturaleza amazonica de Cusco.
b) Definicion del Proyecto
El principal fin del proyecto fue el de presentar una muestra pictorica en la sala
de exhibicion de la Casa de la Cultura, ubicada en la calle San Bernardo, Cusco,
especificamente en su sala N° 2, con una tematica expresionista y surrealista, con un
contenido relacionado a la destruccion de la naturaleza amazonica del Cusco, esto
con el fin de obtener la licenciatura en Artes Visuales. Respecto a la logistica y los
servicios, estos estuvieron a cargo del graduando, Rony André Ramos Arias. Por lo
que se cumplié con presentar la muestra pictorica y con los objetivos trazados.
c) Justificacion del Proyecto
Se cumplié con los aspectos justificativos ya que la idea fue presentar el mensaje
sobre la “Creacion de cuadros en técnica mixta para que el publico reflexione frente
a los atentados contra la naturaleza en la amazonia del Cusco” a la comunidad,

artistas y docentes. Concluyendo con una entrevista a los asistentes/espectadores.
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d) Cumplimiento de Objetivos
Se llegd a exponer la muestra en una de las salas de exhibicion de la Casa de la
Cultura, ubicada en la calle San Bernardo, con una ambientacion adecuada, el
montaje correspondiente y sin ningln contratiempo.
Imagen satelital N°1 Localizacion de la galeria/ sala de exhibicion

Direccién: Calle San Bernardo 25, Cusco.

Figura 10.

Ubicacion de la sala de exhibicién, Casa de la Cultura, calle San Bernardo.




Plano N°1 Localizacion de la galeria/ sala de exhibicion

Figura 11.

Direccion de la sala de exposicion en la calle San Bernardo

PATIO

CALLE SAN
BERNARDO

)

Plano N°2 Localizacién de la galeria/ sala de exhibicion

Figura 12.

Localizacion y distribucion de la galeria N° 2

CUADRO

CUADRO

CUADRO

I CUADRO

CUADRO

| oo

{e exhibicion N° 2

CUADRO

‘
CUADRO

CUADRO
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Corredor

N

Acceso <:|
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e) Tabla de Distribucion de obras

Tabla 38.

Relacion de las obras expuestas
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Pintura 01 Naturaleza de la degradacion
Pintura 02 Yacumama

Pintura 03 El suefio del Ara Ara
Pintura 04 Minigliptodonte

Pintura 05 Depredadores

Pintura 06 Icarus mortem

Pintura 07 Alegoria a la selva

Pintura 08 Locus aurum




f) Cumplimiento de metas
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Se llegd a exponer la muestra pictorica contemporanea para valorar y dar

a conocer sobre la importancia de la amazonia y el impacto negativo del hombre

en este espacio para que sensibilice al publico y fortalezca el interés y el respeto

hacia nuestro medio ambiente, lo cual se realizé en la Sala de exhibicion N.° 02

de la Casa de la Cultura de la Municipalidad del Cusco, asi mismo se entregd los

catalogos correspondientes al publico presente.

g) Sobre el nimero de obras

Se realiz6 una exposicion de ocho obras pictoricas, cantidad establecida.

h) Sobre la sustentacion de grado

Se sustentara como examen de Grado para la obtencion del titulo de Licenciado

de Artes Visuales a través de la produccion expuesta.

i) Cumplimiento del cronograma

No se pudo cumplir con el cronograma establecido que fue para el mes de agosto

del presente afio, realizandose con una demora de dos meses adicionales,

realizandose asi el mes de octubre del presente.

j) Cronograma de exposicién

Tabla 39.

Cronograma de exposicion pictorica

Duracion Del 27 de octubre al 04 de noviembre del 2023

27 de octubre

27 de octubre

04 de noviembre

Montaje

Inauguracion

Exposicion

Desmontaje
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k) Cumplimiento del presupuesto

Tabla 40.

Presupuesto de costos y gastos para la produccion y exposicién artistica

Presupuesto produccion artistica: Dibujo y Pintura

Elemento Unid Cant Pr.Unit. Pr.Total Acumulado

A. COSTOS DE PRODUCCION
A.1. Costos de materia prima

Bastidores unidad 6 25.00 150.00
Telas metro 15.00 13.50 202.50
Sanguinas caja 1.00 90.00 90.00
Carboncillos caja 1 90.00 90.00
MDF plancha 1.00 72.50 72.50
Grapas caja 2.00 35.00 70.00
Pintura al dleo Tubo 30 30.00 900.00
Pintura al acrilico Pote 24.00 17.00 408.00
Tinta china negra Pote 2.00 8.00 16.00
Laca Lata 1 55.00 55.00
Aguarras galon 2.00 37.00 74.00
Barniz Lata 1 35.00 35.00
Purpurina Kilo 0.20 120.00 24.00
Pegamento Kilo 0.25 12.00 3.00
Papel Hoja 0.30 15.00 450  2,194.50

A.2. Costos de mano de obra

Honorarios Ayudantes Contrato 2 900.00 1,800.00 1,800.00
A.3. Costos indirectos de fabricacion
Honorario Modelos Contrato -
Materiales Indirectos
Solventes Frasco 6 6.00 36.00
Espatulas Unidad 2 25.00 50.00
Pinceles Unidad 20 15.00 300.00
Brochas Unidad 2 6.00 12.00
Léapices Unidad 1 2.00 2.00
Plumas metéIiQas Unidad - 400.00
B. COSTOS DE EXPOSICION O
VENTA
Catalogos Millar 0.50 2,500.00 1,250.00
Invitaciones Ciento 0.50 150.00 75.00
Gigantografias Unidad 3.00 55.00 165.00
Vinos Caja 4.00 25.00 100.00
Bocaditos Ciento 3.00 15.00 45.00

Honorarios Mozos Contrato 3.00 50.00 150.00
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Alquiler equipo de sonido Hora 2.00 150.00 300.00
Alquiler de Iluminacién Dia 15.00 30.00 450.00
Alquiler de Galeria Dia 14.00 -
Publicidad, radio Television Contratos - 300.00 300.00
Fotografia y Filmacion. Contratos - 350.00 350.00 3,185.00
C: Costos de Administracion
Honorarios digitador Pagina 180 1.20 216.00
Fotocopias unidad 1000 0.80 800.00
Anillados unidad 6 2.50 15.00
Empastados unidad 5 35.00 175.00
Transporte Acumulado 90.00 90.00
Utiles de escritorio Acumulado 55.00 55.00
Telefonia Acumulado -
Seguros Contrata -
Seguridad Dia 1 40.00 40.00
Papel Millar 2 22.00 44.00
Toner Unidad 4 45.00 180.00
Memoria USB Unidad 2 30.00 60.00
Productos de limpieza Acumulado 200.00 200.00
Refrigerios Acumulado 350.00 350.00 2,225.00

TOTAL  9,804.50

I) Identificacion de deficiencias y aciertos
Faltd mayor auspicio y apoyo por entidades publicas y particulares.
m) Ejecucion de guion museografico

La exposicion fue temporal, durante 08 dias calendarios.

El contenedor de exposicidn fue la sala nacional de exhibicion de la Casa de la

Cultura.

El recorrido fue lineal.

La iluminacion que se utilizo en la galeria fue con focos dicroicos

Se elabord un penddn exterior con el siguiente texto:

Fecha: 27 de octubre al 04 de noviembre del 2023.

Autor: Rony André Ramos Arias
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Titulo de la exposicion: “CONTRA LA NATURALEZA”.

Sefalizaciones interiores:

Fueron las de ley.

Texto o panel de presentacion:

Fue realizado por el Bach. Rony André Ramos Arias.

CONTRA LA NATURALEZA

La expo de grado denominada CONTRA LA NATURALEZA, viene a ser una
interpretacion propia de lo que acontece en la amazonia de Cusco y el Peru, a
través del color, la forma, las texturas y los diferentes soportes se logra
comunicar el mensaje de agresion contra la naturaleza, que implica destruccion y
victimas en el proceso de explotacion de recursos en pro del desarrollo, no
teniendo en consideracion las consecuencias de sus actos y como estos
repercuten en un futuro inmediato. Asimismo, la exposicion pictérica, se resume
en ocho obras de diferentes dimensiones elaboradas y construidas sobre distintos
soportes, con técnicas mixtas. Obras que relatan y exponen un particular punto
de vista a través de elementos y formas reconocibles, con colores vibrantes que
se asemejan a un expresionismo sobrio, collages que relinen texturas y formas
variadas, representaciones zoomorfas entendibles y superpuestas con distintos
pigmentos.

En este sentido, se observa el trabajo reflejado en las obras vienen con un
lenguaje claro y directo, que se sirven de lo académico para plantear su
composicion y aplicacion de técnicas sobre diversos soportes, expresion

pictorica que se comunica con el publico espectador. Asimismo, quiero resaltar
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la muestra pictorica que a pesar de la premura del tiempo y diversas dificultades

que se suscitan en el transcurso de la elaboracion del proyecto, se logro alcanzar

ese objetivo y propdsito de ejecutar una expo pictérica que alcance a muchos

espectadores avidos de arte.

Finalmente, el proposito de esta Expo pictorica individual es la de generar un

espacio de reflexion respecto a nuestro accionar frente al medio ambiente, con el

proposito de generar cambios positivos en nuestro actuar diario.

n) Fichas técnicas

Estas fichas se colocaron al costado de las obras artisticas, donde se presentaron

los siguientes datos técnicos como el titulo de la obra, tipo de soporte, técnica

empleada, dimensiones y una breve resefia de la obra.

Tabla 41.

Ficha técnica de la obra artistica N° 1

Obra artistica N° 1

Titulo Naturaleza de la degradacion
Técnica Mixta
Dimensiones 1.50mx 1.00m

Breve descripcion

La constante destruccion de la naturaleza en nuestra region se orienta
hacia un abismo, posibles pérdidas de gran diversidad y recursos que
desencadenan en un futuro incierto. La obra pictdrica denominada
“Naturaleza de la degradacion” aborda una infinidad de aristas
relacionadas con el impacto negativo, la tardia reaccion para su
tratamiento y el desinterés de los ciudadanos para exigir mejores
politicas y respuestas ante estos atentados.

Autor

Rony André Ramos Arias

Tabla 42.

Ficha técnica de la obra artistica N° 2

Obra artistica N° 2

Titulo

Yacumama
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Técnica Mixta

Dimensiones 1.20mx 1.00m

Breve descripcion | La leyenda del Yacumama acompafia las tradiciones orales de las
diferentes comunidades nativas amazdnicas desde tiempos remotos y que
esta tradicion oral alcanza a los oidos de muchos pobladores, foraneos y
visitantes de esas exuberantes tierras. Bueno, la presencia o existencia de
una sierpe de dimensiones descomunales que provoca la lluvia y viaja
entre rios y bosques, que quita y da a los seres que habitan la selva es
bastante conocida.

Autor Rony André Ramos Arias

Tabla 43.

Ficha técnica de la obra artistica N° 3

Obra artistica N° 3

Titulo El suefio del Ara ara
Técnica Mixta
Dimensiones 70 cm x 95 cm

Breve descripcién | El suefio del Ara ara es una obra pictorica de tipo collage que implica la
representacion de un ave selvatica en peligro de extensién, una imagen
principal se ubica en la parte central de la obra y esta a su vez esta
rodeada de vifietas y recortes dispuestos a manera de collage valga la
redundancia, en estos recortes se exponen testimonios y noticias sobre
los diferentes problemas y atentados que aquejan a la Amazonia de
Cusco.

Autor Rony André Ramos Arias

Tabla 44.

Ficha técnica de la obra artistica N° 4

Obra artistica N° 4

Titulo Mini gliptodonte
Técnica Mixta
Dimensiones 99x122cm

Breve descripcion | EI Mini gliptodonte hace alusién a la denominacion de un animal
antediluviano pariente lejano del armadillo actual. Lo que se puede
observar en la obra es un armadillo erguido mirando de lado al
espectador, esta representacion esta rodeado de gusanos y restos 6seos
que denotan muerte, hacia el fondo se observan formas de estructuras
similares a las de una refineria de combustibles, y el nexo entre el animal
y este paisaje de refineria yace entre una maquinaria destructiva y una
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especie animal que representa a muchas otras en un contexto de
vulnerabilidad, peligro y muerte.

Autor

Rony André Ramos Arias

Tabla 45.

Ficha técnica de la obra artistica N° 5

Obra artistica N° 5

Titulo Depredadores
Técnica Mixta
Dimensiones 99x122cm

Breve descripcion

Se plantea que, dentro de lo bello en la naturaleza, existe o esta presente
un hecho o actividad destructiva con disimulo y ferocidad. En este
sentido, se puede decir que esta latente un proceso de destruccion con
riesgos de extincion de las especies animales y vegetales de esta zona de
floresta en la region de Cusco.

Autor

Rony André Ramos Arias

Tabla 46.

Ficha técnica de la obra artistica N° 6

Obra artistica N° 6

Titulo Icarus mortem
Técnica Mixta
Dimensiones 100 x 120 cm

Breve descripcion

Los incendios forestales, son una constante en la depredacion de
vegetacion y su poblacién animal, provoca fuertes impactos y cambios
en la sostenibilidad de los ecosistemas. La representacion con figuras
antropomorfas con trajes 0 mamelucos de cuerpo entero, con méscaras
antigas, extremidades mutiladas y con alas de guacamayo y un fondo
compuesto de humo, fuego y campos grises y yermos, sobre un fondo
totalmente oscuro resume de forma directa el impacto de estos actos
irracionales.

Autor

Rony André Ramos Arias
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Tabla 47.
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Ficha técnica de la obra artistica N° 7

Obra artistica N° 7

Titulo Alegoria a la selva
Técnica Mixta
Dimensiones 99x122cm

Breve descripcion

Composicion alegdrica con algunos aspectos y elementos resaltantes de
la amazonia de nuestra regién. Esta imagen muestra una aproximacion
valida de la riqueza presente en esta zona muy vasta y diversa. Las
formas y composicion proponen unidad en la variedad, pues es un
conjunto que comprende un panorama de la selva en resumido.

Autor

Rony André Ramos Arias

Tabla 48.

Ficha técnica de la obra artistica N° 8

Obra artistica N° 8

Titulo Locus aurum
Técnica Mixta
Dimensiones 60 x 100 cm.

Breve descripcion

Locus se define como algo inamovible y que ocupa un lugar determinado
de importancia, utilizado tanto en la genética como en diversas
disciplinas, en este caso la obra representa un locus de intenciones,
ambiciones y corrupcion presente y constante en todo ambito y nivel, el
término “aurum” proviene del latin, que castellanizado seria “Oro”, en
conclusidn, el conjunto de estas dos palabras alude a un sintoma de
ambicion por este metal precioso, que para su obtencion no importa el
medio ambiente que afecten o vidas humanas que destruyan, el proceso
de su obtencion y comercio conlleva un universo de variables negativas.

Autor

Rony André Ramos Arias

Analisis de resultados de la encuesta

Se realiz6 una encuesta a todos los espectadores participantes en la exposicion,

para conocer sus inquietudes respecto a la muestra pictorica, culminado este

procedimiento se desarrollé un resumen de los datos obtenidos, el cual se detalla

en los siguientes cuadros:
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Tabla 49.

Primera pregunta de encuesta realizada durante la exposicion.

¢Qué opina usted de la sala de exhibicién?
Es un ambiente adecuado para la 18
exposicion.
El ambiente es pequefio 7
Total 25
Figura 13.

Gréfico de distribucion de las respuestas dadas a la interrogante “; Qué opina Usted de la sala de
Exhibicion?”.

¢Qué opina usted de la sala de exhibicion?

B Es un ambiente adecuado para la
exposicion

M El ambiente es pequeiio

Interpretacion: La gran mayoria (72%) de los encuestados coincide en que el
ambiente es adecuado para la realizacion de esta expo pictérica. Asimismo, un

28% de los encuestados menciona que el ambiente es pequefio.
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Tabla 50.

Segunda pregunta de encuesta realizada durante la exposicion.

¢Qué opina usted sobre los atentados contra la amazonia del Cusco?
Es preocupante 25
Es normal 0
No me interesa 0
Total 25
Figura 14.

Grdfico de distribucion de las respuestas dadas a la interrogante “; Qué opina Usted sobre 10s atentados

contra la amazonia del Cusco?”.

¢Qué opina usted sobre los atentados
contra la amazonia del Cusco?

M Es preocupante
M Es normal

B No me interesa

Interpretacion: El total de los encuestados (100%) coincide en que el tema de los
atentados contra la amazonia y el medio ambiente es preocupante. Dejando

entrever el propdsito reflexivo de esta muestra pictorica.



Tabla 51.

Tercera pregunta de encuesta realizada durante la exposicion.
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¢Queé opina usted sobre los cuadros y el tema expuesto?
Interesante 19
Incomodo 0
Agradable 2
Innovador 4
Total 25
Figura 15.

Grdfico de distribucion de las respuestas dadas a la interrogante “; Qué opina Usted sobre l0s cuadros y el

tema expuesto?”’

s

¢Qué opina usted sobre los cuadros y el
tema expuesto?

M Interesante
B Incémodo
B Agradable

B Innovador

Interpretacion: La gran mayoria (76%) de los encuestados esta de acuerdo en

que la exposicion pictdrica es interesante, un 16% piensa que es innovador y

finalmente un 8% expresa que es agradable.
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Tabla 52.

Cuarta pregunta de encuesta realizada durante la exposicion.

¢Le gusto la exposicion pictorica?
Si 25
no 0
Total 25
Figura 16.

Grafico de distribucion de las respuestas dadas a la interrogante “;Le gusto la exposicion pictorica?”.

éLe gustd la exposicion pictorica?

M Si

® No

Interpretacion: El total de los encuestados (100%) coincide en que les gusto la
exposicion pictorica que trata sobre los atentados contra la naturaleza y

amazonia de Cusco.
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APENDICE C

FOTOGRAFIAS DURANTE EL PROCESO DE INVESTIGACION

Tabla 53.

Fotografias durante el proceso de investigacion y ejecucion de las obras de arte.

)

= s

J" ClY e
T > =
v/

Revision de informacién bibliografica en
formato virtual, para la configuracién del marco
tedrico y diversos andlisis a las obras efectuadas.

Elaboracién de las obras pictoricas a exponer,
trabajo detallado y paciente. Andlisis
compositivo y cromatico durante la elaboracion
de las obras.

Elaboracidn de las obras pictoricas a exponer.
Asimismo, se realizé una revision concienzuda
y constante de la informacién y materiales
disponibles para la composicion de dichos
trabajos artisticos.

Elaboracidn de las obras pictdricas a presentar.
Dichos trabajos se realizaron de la manera mas
cuidadosa y esmerada para su optima
conclusion.

Elaboracidn del informe del proyecto artistico,
para su presentacion y consecuente tramite.

Elaboracidn de afiches y encuestas, revision del
proyecto de investigacion.
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APENDICE D

IMAGENES DE LA EXPOSICION DE LAS OBRAS DE ARTE

Montaje
Figura 17.
Véase el proceso de instalacion y adecuamiento de las obras para su presentacion. Estas se

mostraron a manera de pancarta, haciendo alusién a un proposito de protesta contra los atentados a

la amazonia y naturaleza en general.

Figura 18.
Como se referia anteriormente, las obras se dispusieron de manera que se vieran como pancartas.
Ademas, por disposicién de la Casa de la Cultura, no se podia hacer la instalacion con carriles en la

pared.
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Figura 19.

Obsérvese el proceso de adecuacién y ordenamiento de las obras de diferente formato. El espacio fue

suficiente para albergar las obras antes mencionadas.

Exposicion
Figura 20.

Banner con la imagen del afiche de la exposicion colocado a la entrada de la sala de exhibicién.
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Figura 21.

Se tuvo la presencia del jefe de la Facultad de Arte de la UNADQTC de la Mg. Marco Antonio Saenz

Peralta, que estuvo en representacion de la digna UNADQTC.

Figura 22.

Inauguracion de la expo pictorica individual “CONTRA LA NATURALEZA”, se tuvo la asistencia

esperada de visitantes y espectadores.
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Figura 23.

Los espectadores disfrutando y analizando la serie de obras pictdricas expuestas en la sala de

exhibicion de la Casa de la Cultura.

Figura 24.

Durante la noche inaugurativa se tuvo una nutrida asistencia a dicha exposicion pictorica.
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Figura 25.

Los espectadores estaban interesados en la serie de obras pictdricas, muchos de ellos compartiendo

la informacién por sus redes sociales.

Figura 26.

Se tuvo la asistencia de un publico joven, los cuales manifestaron su interés y agrado en la exposicion

pictérica.
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Figura 27.

Asimismo, se realizé una encuesta a un total de 25 personas, consultandoles a través de 4

interrogantes sobre el caracter de la exposicion.

Figura 28.

Durante la noche de inauguracion se tuvo mas asistencia de lo esperado, superando con creces las

expectativas.

'-j
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Figura 29.

En resumidas cuentas, la exposicion llevada a cabo en la Casa de la Cultura tuvo la acogida

esperada, siendo un éxito hasta su desmontaje.

Desmontaje
Figura 30.

Proceso de desmontaje de las obras de arte, luego de concluido el cronograma de exposicién.
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Figura 31.

Retiro de las obras de arte de la sala de exhibicion.

Figura 32.

Retiro y traslado de las diferentes obras de arte que se expusieron en la sala de exhibicién N° 109 de

la Casa de la Cultura.
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Figura 33.

La serie de obras de arte se retiraron con el mismo cuidado con el que fueron traidos y colocados. No

se tuvo inconveniente alguno.
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APENDICE E

Catalogo, afiche y tarjeta de invitacion de la exposicion grado

Tabla 54.

Catdlogo de la exposicion pictorica de grado titulada “Contra la naturaleza ™.

EXPOSICION PICTORICA DE GRADO

De: Rony André Ramos Arias
Lugar: Casa de la Cultura, calle San Bernardo, Cusco
Fecha: del 27 de octubre al 04 de noviembre del 2023

Cusco-2023

Qos@o

Catalogo

nsiones: 1.50x1m
Autor: Rony André Ramos Arias.




Tabla 55.
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Afiche de la exposicion pictorica de grado titulada “Contra la naturaleza”.

Afiche

GERENCIA DE TURISMO, CULTURA, EDUCACION Y DEPORTE

I “
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LUGAR: CON EL APOYO DE:
CASA DE LA CULTURA
DEL 27 DE OCTUBRE AL 04 DE NOVIEMBRE DEL 2023

DE: RONY ANDRE RAMOS ARIAS

ﬁ @ Rony André Ramos Arias — ronyandre.ra @gmail.com




Tabla 56.

Tarjeta de la exposicion pictorica de grado titulada “Contra la naturaleza”.
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Tarjeta de
invitacion

EXPOSICION PICTORICA INDIVIDUAL DE GRADO

INVITACION

Lun-Vie 8 — 16:30 hrs
Sab9am- 13 hrs
27 octubre — 04 noviembre 2023

RONY ANDRE RAMOS ARIAS

Tiene el placer de invitarle a la inauguracion de la exposicion artistica pictérica denominada

CONTRA LA NATURALEZA

Dénde

Q Calle San Bernardo 25, Centro Histérico de Cusco.

Cusco.
Sala de exhibicion 109

") Cuando/ inauguracién

" Viernes, 27 de octubre de 2023
19:00 hrs

CON ELAPOYO DE!




