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RESUMEN

Esta investigacion trata sobre la importancia que tiene el modelado en
plastilina para estimular la creatividad, observandose que los estudiantes del nivel
secundario no tienen un adecuado desarrollo creativo probablemente sea el uso
inadecuado de los medios tecnoldgicos a su alcance, como el internet, los
celulares, redes sociales, juegos en linea, etc. otra de las posibles causas sea la
falta de desarrollo de la creatividad por parte de los docentes de arte en la

institucién educativa.

Esta estrategia de ensefianza, busca que los estudiantes tengan libertad de
expresion mediante la técnica del modelado en plastilina. Utilizando este método
para el aprendizaje y creacion de los trabajos artisticos, con el fin de que los
estudiantes representen un personaje de su imaginacion, la realidad o
combinandolas de forma libre, a si estimularon su creatividad, superaron el reto de
realizar un modelado, mostrando su imaginacion creativa y originalidad, de

manera libre y esponténea.

El investigador utilizo la observacién y la introspeccion para el andlisis
formal y el andlisis objetivo y subjetivo de los productos estéticos generados del
proceso de aprendizaje de los estudiantes, como anélisis pedagdgico de los hechos
y procesos académicos. Asimismo, se realizé un andlisis semi6tico de los objetos
estéticos producidos, elaborados por los alumnos para decodificar lo observado e

interpretar el mensaje y andlisis estético del producto.

El proposito de la investigacion fue el de orientar y motivar mediante la
expresion artistica donde cada estudiante estuvo motivado de un inicio a un fin
por imagenes, videos y trabajos propios, pero sobre todo por la misma naturaleza
del modelado en plastilina, por lo tanto, el trabajo del investigador ayudo en la

estimulacién de la creatividad de los estudiantes.

Tesis, Educacion artistica, estimulo de la creatividad, observacion

introspeccion, artes visuales, modelado en plastilina.



12

ABSTRACT

This research deals with the importance of modeling in plasticine to stimulate
creativity, observing that secondary school students do not have adequate
creative development, it is probably the inappropriate use of the technological
means at their disposal, such as the internet, cell phones, social networks,
online games, etc. or another cause is the lack of development of creativity on
the part of art teachers in the educational institution.

This teaching strategy seeks that students have freedom of expression through
the modeling technique in plasticine. Using this method for learning and
creating artistic works, in order for students to represent a character from their
imagination, reality or combining them freely, if they stimulated their
creativity, they overcame the challenge of modeling, showing your creative
imagination and originality, freely and spontaneously.

The researcher used observation and introspection for formal analysis and
objective and subjective analysis of the aesthetic products generated from the
students' learning process, as a pedagogical analysis of academic events and
processes. Likewise, a semiotic analysis of the aesthetic objects produced was
carried out, elaborated by the students to decode what was observed and
interpret the message and aesthetic analysis of the product.

The purpose of the research was to guide and motivate through artistic
expression where each student was motivated from beginning to end by
images, videos and their own work, but above all by the very nature of
modeling in plasticine, therefore, the researcher's work helped to stimulate the

students' creativity.

Thesis, Art education, stimulation of creativity, introspection observation,

visual arts, modeling in plasticine.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion titulado “Interpretacion de los valores
estéticos del modelado en plastilina para estimular la creatividad de los estudiantes”
tiene como finalidad Interpretar los valores estéticos del modelado en plastilina en
los trabajos creativos de los estudiantes y dar un enfoque méas profundo del valor
estético de la expresion artistica en la técnica del modelado ante la carencia de
estimulo en la creatividad de los estudiantes del segundo grado “A” en el desarrollo
de clases en el area de arte.

La calidad y la expresion de los trabajos visuales de los estudiantes depende de
muchos factores como, los estados de animo, la predisposicion, el material, el
medio. Para eso se prepar0 sesiones de clases que tienen como piedra angular el
modelado en plastilina. Debido a su facil accesibilidad en el medio nos ayudo a
poder trabajar, ya que este material es ampliamente conocido, pero, muy poco usado
en las instituciones de nivel secundario. Siendo ideal para desarrollar la inteligencia
motora tactil y estimulacion creativa. También de este modo darle mayor
importancia a la técnica del modelado como medio de expresion artistica.

Trabajar con esta técnica es motivadora porque los alumnos pueden jugar con
ella, es decir que, divierte a los alumnos, les da seguridad, confianza ya que este
material no se dafia, y no los dafia, eso hace que los alumnos se acerquen a este
material y puedan trabajar con total libertad, ademas, que estimula grandemente la
creatividad, los relaja, y desarrolla sus habilidades motoras, visuales, espaciales,
etc.

Al trabajar con este material los alumnos pueden experimentar como quieran y
arriesgarse sin temor alguno a realizar lo que su imaginacion les indique, se puede
trabajar en grupos o de manera individual teniendo la posibilidad de crear sus
propios mundos de plastilina, esta técnica constituye una actividad mucho mas
compleja e importante en el desarrollo integral de los alumnos por ende en la
educacion, en el area de arte, sean de nivel inicial, secundaria o superior ya que
contribuye grandemente en la creatividad de cualquier persona siempre y cuando,
tengan la direccion de un docente del area de arte.

La investigacion por medio del modelado en plastilina fue un elemento

motivador por que estimulay elevar los niveles de imaginacion y creatividad de los
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estudiantes, a partir de los conceptos y la representacion de los trabajos libre de
modelado en plastilina, asi mismo, se propuso y desarrollo sesiones de clases como;
una guia metodoldgica para el desarrollo del modelado tridimensional en la
educacion artistica.

Se define que este proyecto es viable como herramienta pedagdgica en el area
de arte de manera que es fuente de inspiracién y motivacion, la cual ayuda en el
estimulo de la creatividad de los estudiantes, a descubrir diferentes formas de
expresion pléastica, visiones y procedimientos artisticos, a través de las secuencias
didacticas que sitia a los alumnos en contextos reales, también muestra su
necesidad e importancia y justifica su uso, en el area de la educacion artistica.

El presente trabajo esta estructurado de la siguiente manera:

Capitulo 1, contiene el planteamiento del problema de investigacion, objetivos
y justificacion de la investigacion.

Capitulo 11, esta referida al marco teorico, que sustenta la investigacion desde
la perspectiva de la metodologia, marco conceptual y antecedentes de la
investigacion.

Capitulo 111, esté relacionado con la metodologia de la investigacion, en la que
esta establecida la estrategia a seguir, para alcanzar los objetivos previstos, los que
se detalla: contexto geografico y cultural, poblacion y muestra, técnica e
instrumento de recoleccion y analisis de datos, técnicas de procesamiento y analisis
de datos cualitativos y pedagdgicos.

Capitulo 1V, esta dedicado a la presentacion y analisis de resultados en la que
estan establecidas los instrumentos a seguir, lo que se detallan: presentacion de
resultados de analisis semiodtico — estético y pedagogico, las conclusiones,

recomendaciones y los referentes bibliogréaficos.
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CAPITULO |

PLANEACION DE LA INVESTIGACION
1.1. Problema de Investigacion

1.1.1.  Definicién del problema.

El inadecuado desarrollo de la creatividad repercute negativamente durante el
proceso de aprendizaje en los estudiantes del segundo grado “A” de secundaria de

la I.E. Fortunato Luciano Herrera del Cusco.
1.1.2.  Descripcion del problema.

En la I.E. Fortunato Luciano Herrera, se pudo apreciar la falta de creatividad
en los estudiantes, esto se evidencid durante el planteamiento de los trabajos
visuales y plasticos que realizaron, donde la gran mayoria son copias, sacados de
internet, e incluso comprados; también se pudo observar la falta de ingenio para
poder hacer uso de distintas herramientas. Probablemente algunas de las causas de
la falta de creatividad sea el nimero de horas que los nifios y adolescentes pasan en
la computadora o jugando videojuegos en linea en lugar de desarrollar actividades
creativas; otra de las probables causas es, la falta de desarrollo de la creatividad en
la institucion educativa, debido a que no existen talleres de: musica, artes graficas,
artes plasticas (modelado), danzay teatro.

La I.E. Fortunato Luciano Herrera tiene un sistema educativo que no toma en
cuenta algunas capacidades como en la mayoria de colegios; donde ensefian a
dibujar, a pintar igual como se ensefia matematicas, no apuesta por metodologias
que a los estudiantes les deje liberar sus emociones, su creatividad mediante el uso
de materiales como la arcilla, la plastilina o el tecnopor, porque desconocen su
importancia y utilidad. Como consecuencia se observa que los estudiantes tienen
dificultades para encontrar varias soluciones a un problema, no hay variedad en sus
producciones artisticas, no cuentan con un pensamiento original, innovador y en

conclusion, tienen limitacidon para demostrar un pensamiento divergente y creativo.
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1.1.3.  Formulacién del problema.

¢Cudl serd la interpretacion de los valores estéticos del modelado libre en
plastilina para la estimulacion creativa de los estudiantes del segundo grado “A” de

secundaria de la I.E. Fortunato Luciano Herrera del Cusco?
1.1.4. Preguntas de investigacion.

¢Por qué se debe desarrollar la creatividad a través del modelado en plastilina
en los estudiantes del segundo grado “A” de secundaria de la I.E. Fortunato
Luciano Herrera del Cusco?

¢Para qué estimular la creatividad a través del modelado en plastilina a los
estudiantes del segundo grado “A” de secundaria de la I.E. Fortunato Luciano

Herrera del Cusco?

1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo general.

Interpretar los valores estéticos identificados durante el proceso de
investigacion del modelado utilizando la plastilina como elemento estimulador para
la creatividad de los estudiantes del segundo grado “A” de secundaria de la L.E.

Fortunato Luciano Herrera del Cusco.

1.2.2.  Objetivos especificos.
e Preparar sesiones tedricas précticas sobre la técnica del modelado en
plastilina para incentivar la creatividad.
o Elaborar trabajos artisticos y tomar muestras creativas de las creaciones
artisticas del modelado en plastilina de los estudiantes.
e Interpretar y analizar la informacion cualitativa de la creacion artistica
individual.
1.3. Justificacion de la Investigacion

1.3.1. Justificacion tedrica.

Porque la educacion artistica aspira generar vivencias en los estudiantes desde
diferentes expresiones artisticas, lo que hace necesario despertar, estimular y

desarrollar la creatividad. Dejar en libertad de expresion al estudiante en la
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realizacion del modelado en plastilina, equivale a despertar su curiosidad y

estimular su creatividad.
1.3.2.  Justificacién metodologica.

La técnica, procedimientos y método iconografico e iconoldgico interpretativo
son confiables porque han sido utilizados en otras investigaciones de este tipo. El
modelado en plastilina, en un medio que aporta informacion cientifica demostrando
validez y confiabilidad para ser utilizados en otros trabajos de investigacion

cientifica en el area de educacion artistica.
1.3.3.  Justificacion pedagdgica.

Esta investigacion pretende dar solucién al problema que se presenta en los
estudiantes, al realizar trabajos tridimensionales en el area de arte y cultura donde
se evidencia que tienen dificultades y carecen de técnicas adecuadas que ayuden
en su desarrollo creativo, por ello se justifica pedagdgicamente. La importancia de
esta investigacion que tiene como pilar la ensefianza de la técnica del modelado
con plastilina y sus procedimientos por que logran un aprendizaje significativo en
los estudiantes contribuye y motiva al desarrollo de su sensibilidad, se pretende
también que el alumno tenga conocimiento de los procesos basicos del modelado,
empezando desde el tema de motivacidn, el boceto, el armazdn, el relleno, el
modelado propiamente dicho y finalmente el acabado. De esta manera
contribuiremos al desarrollo de su creatividad, donde el profesor se ve enmarcado
en cada sesion de clases, participando activamente en toda la actividad artistica
que se realice con los estudiantes del segundo grado “A” de secundaria de la

Institucion Educativa mixta “Fortunato Luciano Herrera” del Cusco.

1.4. Tipos de Investigacion
1.4.1. Segun su finalidad.

Aplicada
1.4.2.  Segun su alcance.

Descriptiva — interpretativa
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1.4.3.  Segun su disefio.
No experimental

1.4.4.  Segun la fuente de datos.
De campo

1.5. Método de Investigacion.

Descriptivo

El método descriptivo, es uno de los métodos cualitativos cuyo objetivo es la
evaluacion de las caracteristicas de una poblacion o situacion en particular.

Interpretativo

Este método puede utilizar todo tipo de datos cualitativos su objetivo es
profundizar el conocimiento acerca de la informacién muestral.

Método inductivo

El método inductivo, es un proceso utilizado para poder sacar conclusiones

generales partiendo de hechos particulares.

1.6. Viabilidad
1.6.1. Contexto.

El presente proyecto de investigacién pedagoégica, se desarrollara en la
Institucion Educativa Mixta “Fortunato Luciano Herrera” del distrito, provincia,
departamento y regién del Cusco.

La institucion Educativa Mixta “Fortunato Luciano Herrera” es apropiado para
realizar esta investigacion donde se encuentran estudiantes con diversas

condiciones; sociales, culturales, psicolégicos y econdémicos.
1.6.2.  Recursos técnicos y materiales.

Se cuenta con los recursos técnicos para desarrollar (modelados con plastilina),
durante la aplicacion del trabajo de investigacion con los alumnos de la ILE.
asimismo se cuenta con los recursos materiales para el desarrollo de la propuesta

de investigacion.
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1.6.3.  Recursos econémicos.

El presente trabajo de investigacion sera financiado en su totalidad con recursos

propios del investigador.
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CAPITULO 11
MARCO DE REFERENCIA Y TEORIA

2.1. Marco Referencial

2.1.1. Antecedentes internacionales de la investigacion.

Al hacer la revision de antecedentes relacionados con el modelado y la
creatividad, se ha encontrado los siguientes trabajos de investigacion:

Titulo:

La técnica del modelado como medio de expresion plastica en el curso quinto
de la concentracion escolar Alfonso Montoya Pava en el municipio de Granda,

meta. (Colombia)

Tal como lo manifiesta Narvaez (2001):

La investigacion permitio crecer a la tutora del proyecto tanto en
su parte cognitiva y valorativa en el ejercicio de la profesion. A
la vez se demostro que las artes plasticas es un area que también
lleva al desarrollo de competencias cognitivas y valorativas en
los estudiantes en cuanto corresponde a su creatividad y
originalidad, haciendo de esta asignatura una estrategia para que
el estudiante utilice los elementos del medio, motivandolo e
interesandolo empleando su propia creatividad.

Los talleres que se desarrollaron se consideran innovadores en el
centro educativo, porque nunca se habian tenido en cuenta los
elementos del medio para desarrollar las habilidades y destrezas
cognitivas, motrices y valorativas en los educandos.

2.1.2.  Antecedentes regionales de la investigacion.

Titulo:

Interpretacion de los valores estéticos del modelado y estimulacién en la
creatividad de los estudiantes del 1° grado “A” de la Institucion Educativo “Cecilia
Tupac Amaru” Santiago-Cusco.

Tal como lo manifiesta Quispe (2017):

La técnica del modelado en pasta de sal, propuesta a la

institucién como experiencia educativa repercute positivamente
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en la estimulacion de la creatividad en los estudiantes, generando
capacidades e interés por el area de educacion artistica.

Las propuestas artisticas planteadas individualmente por los
estudiantes durante el proceso de la investigacion con la técnica
del modelado en pasta de sal, estimula de manera positiva el
desarrollo de la creatividad en los estudiantes, dejando resaltar
sus preferencias individuales en forma clara.

El uso de la pasta de sal como recurso para la expresion libre en
la técnica del modelado, demostro ser eficiente y accesible tanto
econdémicamente como en su utilizacion constituyéndose en un
elemento mas que estimula en la elaboracion de trabajos
artisticos.

La informacion de las respectivas muestras recogidas del analisis
cualitativo de los valores estéticos, dan como resultado maltiples
posibilidades de estimulacion creativa a través de la forma,
color, volumen y textura e integracion durante el proceso
creativo y de ejecucion.

La evaluacion de valores estéticos en la técnica de modelado
muestra resultados de gran versatilidad en la aplicacion del
mismo como material ddctil, transformable y de facil
manipulacion en los estudiantes los mismos que promovieron
acercamiento y referencia por la asignatura de educacion

artistica por parte de los estudiantes.

Titulo:

Interpretar los valores estéticos de la figura humana en los dibujos de los
estudiantes con la motivacion del método de las figuras geométricas para desarrollar
la creatividad en los alumnos del 3er grado seccion “B” nivel secundario de la
Institucion Educativa “Miguel Grau Seminario” del Cusco-Perd.

Tal como lo manifiesta Huanca (2017):

Al interpretar los dibujos de los estudiantes se encontrd
fortalezas y dificultades como anhelos, deseos, temores,
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experiencias vividas y de acuerdo con ello se enfoc6 més al valor
estético del mensaje que quieren dar a conocer.

Se orientd a la informacion encontrada a través de estrategias de
ensefianza y aprendizaje para la aplicacion del método de las
figuras geométricas en el dibujo que ayudo a que el estudiante
ejecutara paso a paso la figura humana.

El uso de las figuras geométricas se logro construir de manera
sencilla la figura humana haciendo que los estudiantes se
motivaran a poder ejecutar sus dibujos con mayor seguridad y
desarrollando asi su creatividad.

Titulo:
El humor grafico como medio didactico para el desarrollo de la creatividad en
los alumnos del segundo de secundaria de la I.E. Cecilia Tupac Amaru del cusco.
Tal como lo manifiesta Curasi (2017):

La aplicacion del humor grafico como medio didactico, ha
pasado a ocupar un lugar expectante siendo mas significativo en
el desarrollo de la creatividad de los estudiantes del segundo
grado de educacion secundaria del colegio “Cecilia Tupac
Amaru”.

Las ventajas que tiene el humor grafico en el desarrollo de la
creatividad hizo tomar conciencia que todos poseen un talento,
todos tienen la capacidad de ser creativos y la mayoria viven sin
saberlo, convencidos muchas veces de que el creativo es aquel
que sabe componer melodias o escribir un poema.

La docente del area de arte ha confirmado lo interesante y
trascendental de la utilizacion de la técnica del humor gréafico
para dar inicio a la interpretacion y valoracion de las obras de

arte.
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2.1.3.  Marco historico.

Encontramos las siguientes fuentes sobre el origen de la plastilina:

Tiene un origen de los mas curiosos. Se dice que fue inventada a la vez por dos
paises; ingleses y alemanes, aunque la patente mas antigua corresponde al
farmacéutico teutdén Franz Kolb, quien la registr6 en 1880.

Se inventd en el dltimo tercio del siglo XIX, siendo inventada
por dos paises casi al mismo tiempo, en este caso por el Reino Unido
y Alemania. Cubriendo una necesidad existente en la época. Los
artistas en este sentido se quejaban de que la arcilla que utilizaban a
la hora de modelar las esculturas solia secarse enseguida y
especialmente en invierno era complicado trabajar con ella.

Para conocer los origenes hay que nombrar a la persona que crea
a la plastilina en 1880, Franz Kolb, era duefio de una farmacia en
Mdnich (Alemania). En aquella época la ciudad era un centro
artistico, donde los escultores necesitaban usar un material que fuera
mas manejable que la arcilla.

Kolb, que tenia muchos amigos escultores, la inventd, aunque
no se sabe la férmula, era posible intuir que era un material de
plastico de variados colores y que se componia de zinc, azufre,
cadmio, cera y aceite con unas gotitas de merian.

A la hora de vender su invento Kolb lo que hizo fue fundar una
empresa y comenzar a venderlo bajo el nombre "Plastilin". (Pérez,
2018, parr. 1-4)

El farmacéutico teuton Franz Kolb, registra su patente en una época industrial
donde Munich era el centro de las artes en ese entonces, que decidido inventar una
pasta que no se secara y fuera modelable, y que hasta la actualidad no ha tenido
grandes cambios significativos.

Por otro lado, y en el afio de 1897, atendiendo las mismas
necesidades que Kolb, el inglés William Harbutt crea una mezcla
sorprendentemente similar a la patentada por el farmaceuta aleman,
tanto asi que, en la cultura britanica, Harbutt es el inventor de la

plastilina. Vale considerar que su creacion fue igualmente patentada,


https://okdiario.com/salud/2018/11/20/propiedades-arcilla-roja-beneficios-salud-3373978
https://okdiario.com/curiosidades/2017/02/24/caracteristicas-del-azufre-779043
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sin embargo, su licencia fue asignada en el afio de 1899, afio desde
el cual inicio su produccion, abriendo el debate respecto a si su
creacion se tratd de una copia del invento de Franz Kolb.

Sin embargo y a pesar de no ser su primer creador, William
Harbutt es considerado uno de los més grandes precursores de la
plastilina, pues como tal, y a diferencia de Kolb, William era un
profesor de arte nacido en 1844, lo cual le permitio, no solo aportar
su mezcla, sino también su libro “Plastic Harbutt”, un compendio en
el cual ensefia diferentes técnicas para trabajar con plastilina como
material didactico para los colegios, técnicas como el esparcimiento,
ensamble y modelado; su libro se convertiria a la postre en una obra
maestra para el arte de modelar con plastilina.

Posteriormente y enfocandose en el mercado escolar, Harbutt le
dio una de las principales caracteristicas de la plastilina actual:
“color”, convirtiéndola en un producto sumamente atractivo y de
gran valor pedagogico. (Historia-Biografia, 2017, parr. 1-4)

La plastilina tiene nombre de la marca registradas de un material sintético y de
distintos colores usado para modelar, su nombre proviene de plastico maleable. En
los paises de habla hispana se le conocié como plastilina debido a la patente del
profesor de arte Willian Harbutt quien no solo aporto con la mezcla si no también
le puso una de las principales caracteristicas de la plastilina hoy en dia, como es el
color, ademas escribi6 uno de pocos libros, que ensefia técnicas para trabajar con la

plastilina en la educacion.
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2.2. Marco teérico
2.2.1. Elarte.

Arte del latin “ars” que hacia referencia a la habilidad. Es un componente de
la cultura a lo largo del espacio y el tiempo, aun inicio tuvo una funcion ritual,
magica o religiosa. Pero esta funcion cambio a lo largo del tiempo, adquiriendo un
componente estético y una funcién social, pedagdgica, mercantil o simplemente
ornamental y en la actualidad dar una definicion sobre el arte es sumamente dificil
y no por falta de elementos, sino porque cada filosofo, artista, historiador de arte lo
han definido de diversas maneras. Citaremos algunas definiciones: “Platon
considerd el arte como un idioma que todos los hombres pueden entender”. “Ledn
Tolstoi considera que evocar un sentimiento experimentado y luego por medio de
lineas, colores, movimientos, sonidos o palabras transmitirlo a los demas,
constituye el arte”. (Huarilloclla Espinoza & Quispe Velasquez, 2005 p. 5).

Asi podriamos mencionar mas definiciones sobre el arte, las cuales en gran
mayoria coinciden en decir que es un medio, un codigo mas para expresar y
transmitir, las ideas, emociones, el sentir humano. O decir que es la proyeccion del
alma y el hombre utilizando diversos materiales y herramientas crea la vision
simbdlica de un aspecto basado en la realidad, que “produce en la persona una
experiencia que puede ser estética, emocional, intelectual o bien una combinacion
de todos esos matices” (Ebisa ediciones, 2008, p. 44).

Las artes plasticas, son aquellas artes que utilizan materiales que sean capaces
de ser modificados 0 moldeados mediante distintas técnicas para crear un trabajo
artistico que el estudiante quiera representar del imaginario o de la realidad es decir
que, “Se dice artes plasticas a las expresiones o manifestaciones artisticas, que
tienen como caracteristica especial la plasticidad (Plasticidad significa modelar,
transformar, etc.)” (Hinostroza, 2000, p. 13).

En este sentido las artes plasticas se refieren al dibujo, pintura, modelado,

tallado, escultura, incluidas dentro de las bellas artes.
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2.2.2. La escultura.

En la definicién de escultura podemos citar los siguientes conceptos. Segun
Midgley (1982) dice:

La escultura es una forma artistica que utiliza directamente el
espacio real, a diferencia de la pintura, que crea un espacio ficticio
sobre un simple plano. La escultura, al ser tridimensional, tiene que
ocupar un espacio efectivo, estar en interrelacion con el mismo y

englobarlo. (p. 8)
Por otro lado, Santillana (2005) menciona:

La escultura es una de las artes que permite al hombre manifestarse
a través del modelado, tallado o esculpido de cualquier material (...).
El artista hace uso del volumen y del espacio y el resultado de esta
proyeccion en el material es conocido con el nombre de bulto.
Debido a la durabilidad del material, la escultura es una de las
manifestaciones artisticas que méas ha trascendido y menos ha
sufrido modificaciones. Y desde tiempos remotos la figura humana

ha sido uno de sus temas fundamentales. (p. 47)

Frente a estas aportaciones concluimos que la escultura es una forma de
expresion artistica consistente en tallar, modelar o esculpir un material para crear
formas con volumen. Atiende a ese sistema de representacion bidimensional y

tridimensional que se les denomina escultura de relieve y bulto redondo.
2.2.2.1. Método, material y técnica en la escultura.

Segun el método, material y técnica se distinguen tres sistemas para realizar
esculturas las que nos encargaremos de mencionar brevemente.
1.- Método del afiadir: tiene como materiales la arcilla, el metal
y la madera, y las técnicas son el modelado, la soldadura y el
encolado.
En el modelado se ocupan materiales blandos y flexibles, a los

que se puede dar forma sin dificultad, como la cera, yeso y arcilla.
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El escultor trabaja con sus manos, ayudandose de instrumentos
de madera o metalicos.

2.- Método de sustraer: ocupa materias duras como la piedra o
la madera, y las técnicas son el esculpido y la talla.

Se utilizan martillos, cinceles, mazas y gubias.

3.- Método del vaciado: utiliza la escayola, el hormigon, el
metal o los plasticos.

Por ejemplo, como el metal no puede esculpirse directamente,
es fundido y luego vaciado a moldes de piedra o barro cocido. Una
vez frio, el molde se rompe y la obra queda a la vista. (Profesor en
linea, 2015)

2.2.3. El modelado.

El modelado “Consiste en ir afladiendo material maleable, por ejemplo, la
arcilla, hasta configurar la obra tridimensional. Esta técnica permite
modificaciones y correcciones a lo largo del proceso de creacion escultorica”
(Santillana, 2005, p. 31).

Encontramos definiciones mas amplias y acertadas sobre el modelado las cuales
mencionaremos a continuacion:
El modelado es un proceso aditivo; la forma se labra directamente
sobre un material blando y maleable, como pueden ser la arcilla o la
cera, sobre una minima estructura de soporte hecha de material
rigido. (Midgley, 1982, p. 9)

Segun Huarilloclla, y otros, (2007), dicen sobre el modelado:

El modelado es el arte de representar formas tridimensionales
utilizando materiales blandos y flexibles a los que se puede dar forma
sin dificultad, lo que permite una ejecucion rapida. Los materiales
utilizados desde la antigiiedad para modelar una escultura han sido
la cera, la escrayolay la arcilla o sustancias de tipo parecido. (p. 27)

Tomando estas definiciones, podemos decir que el modelado es un proceso
aditivo que da lugar a formas tridimensionales, la forma se trabaja directamente

sobre un material blando y maleable como la arcilla, la plastilina o la cera sobre una
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minima estructura, al trabajar con un material blando proporciona al estudiante
mayor confianza y libertad sobre el material.
2.2.4. Modelado en plastilina

Carratala Lerma (2020), dice que:

La plastilina fue creada ante el propdsito de una arcilla que no se
secara, asi que estamos hablando de materiales reutilizables, que no
endurecen ni secan de forma permanente expuestos al ambiente y
tampoco admiten coccion ni procesos quimicos para endurecerse.
Es, por tanto, un material no definitivo. (p. 56)

Su creador, el inglés William Harbutt lo denomina arcilla para modelar
(plasticina) y el los paises de habla hispana se le conoce como plastilina. Su
creador manifiesta que. “Es una composicion especialmente preparada que posee
la permanente ductilidad y firmeza de la cera, constituye un perfecto sustituto de
la arcilla himeda y se ha perfeccionado después de muchos experimentos”
(Harbutt, 1897).

Teniendo estas referencias sabemos que la plastilina es un material plastico muy
maleable, tiene caracteristicas especiales como la flexibilidad (gracias a la presion
y el calor que se ejerza sobre el), siendo ideal para la técnica del modelado ya que
permite darle cualquier forma imaginable y se encuentra en una amplia gama de
colores, siendo reconocida mundialmente con nombres de fabricas de plastilinas

como: Chavant, monsterclay, Castilene, plasticina, etc.
2.2.4.1. Cualidades, ventajas y desventajas de la plastilina.

Segun Harbutt, (1897) algunas de las cualidades y ventajas son; la ductilidad
permanente, esta no es afectada por el calor, la sequedad, el frio, o el tiempo, su
plasticidad es superior a la de la mejor arcilla para modelar o la cera, no requiere
humedecer ni cubrir con pafios humedos, no se pega a las herramientas o0 manos,
no engrasa la ropa, no causa polvo ni enloda.

Las cualidades y ventajas mencionadas, el pequefio costo de este material, han
hecho que la técnica del modelado en plastilina se incorpore en las escuelas y

colegios.
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Algunas desventajas desde la experiencia que se tuvo con este material, es su
plasticidad a la hora de manipular aun inicio suelen ser muy duras mas en zonas
frias y una vez ya manipulada suele ser demasiada blanda y al minimo arafiazo,
caida o golpe pueden causar grandes dafios a los trabajos en plastilina escolar, es

decir, que no tiene la consistencia adecuada.
2.2.4.2. Herramientas para el modelado en plastilina.

Harbutt (1897) afirma que las mejores herramientas son nuestros dedos de las
manos, pudiéndose usar lo que hoy llamamos estecas que suelen ser de madera
con extremos de formas variadas pueden ser cuadradas, semicirculos, en angulos,
etc. es aconsejable no usar herramientas con formas compuestas. Estas
herramientas nos ayudan a imprimir o modificar varias disposiciones en la
plastilina. El alumno se debe familiarizar hasta agotar todas sus combinaciones de
usos posibles teniendo un efecto de estimulo a sus intereses y despertar sus
habilidades.

Mencionaremos algunas de las herramientas que se usan en el modelado en
plastilina como por ejemplo las lancetas de modelismo que son las que conocemos
como estecas, son listones pequefios que pueden ser de metal, plastico o madera
con extremos y formas muy variadas. Segun Carratala (2020) manifiesta:

Siendo précticos, se puede modelar con cualquier palillo o lanceta
que consideremos adecuado, pero existen estuches y packs de
lancetas de modelismo o modelado especialmente disefiadas para
nosotros con una extensa variedad de terminaciones y de momento
sera mas que suficiente, las lancetas que no nos gusten de esos
packs pueden ser customizadas por nosotros a base de doblarlas o

lijarlas a nuestro gusto. (p. 38)

Algunas de estas herramientas con las mismas caracteristicas de formas y de
diferentes materiales como de madera o plastico, se usan en ceramica y segun

Mattison (2004), se refiere a estos como “espatulas para modelar”. (p. 211)
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Figura 1. Imagen de lancetas de madera.

Fuente: Carratald, 2020. P. 38.

También tenemos las loop tools para el modelado, que son las que conocemos
comunmente como raideras, con extremos en formas de aro para diferentes

aplicaciones. Segun Carratala (2020) manifiesta que:

Mejor traduccidn seria desbastador y literalmente significa
“herramienta de aro” (...). Se usan principalmente para retirar
material de nuestra figura. El tamafio y forma de cada aro nos da
una aplicabilidad diferente dependiendo del tamafio o dureza del

material a retirar. (p. 39)

Siguiendo a Mattison (2004), a este instrumento se refiere como a
“Desbastadores estan hechos de alambre con diferentes formas, normalmente son
afilados, se usan para retornear piezas y para ahuecar las que se han modelado a

mano”. (p. 210)
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47. Loop tools

Figura 2. Imagen de loop tools.

Fuente: Carratala, 2020. P. 39.

Seguidamente tenemos las lancetas de bola que cominmente conocemos
como repujadores para ldminas de metal. En el modelado también se llega a usar
en algunos casos, Carratala (2020) menciona que, “Son herramientas con
terminacion en forma de bola en ambos extremos habitualmente. No son
herramientas muy comunes y suelen omitirse cuando compramos estuches o packs

de herramientas de modelado, por lo cual debemos comprarlas a parte”. (p. 39)
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48. Lancetas delbola

Figura 3. Imagen de lancetas de bola.

Fuente: Carratald, 2020. Pag. 39.
También tenemos los rascadores son herramientas muy efectivas a la hora de

arrancar y desbastar grandes blogues de plastilina las cuales pueden ser fabricadas

por cada uno, con cuerdas de guitarra envueltas sobre una raidera. Carratala
(2020) dice:
Como su nombre indica, destinada a rascar y generar estrias en la
superficie. Estas herramientas las consideramos obligatorias e
indispensables. Podemos sobrevivir sin lancetas de bola, pero
vamos a tener una vida escultorica muy dificil si no integramos

estas herramientas. (p. 40)
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Figura 4. Imagen de rascadores caseros con cuerdas de guitarra.

Fuente: Carratald Lerma, 2020. Pag. 40.

Por otro lado, tenemos las lancetas de punzon que son sencillamente listones
delgados con los extremos terminados en puntas como el de un clavo. Carratala
(2020) dice:

Una lanceta con terminacién en punta o aguja es una lanceta
extremadamente versétil. Si bien el instinto nos invita a usar como
punzon para hacer agujeros, la realidad esque la necesitamos para
modelar estrias y marcas, ademas de ser una lanceta de precision

maxima para modelar detalles de extremada finura. (p. 40)
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52 Lanceta punzon

Figura 5. Imagen de lanceta punzon.

Fuente: Carratala, 2020. P. 41.

Otra herramienta que se usa en el modelado son los bisturis que son muy
delgadas que sirve para cortar la plastilina, tienen el filo de un cuter o un gillete.

Carratala (2020) menciona que son:

Extremadamente afilados, para cortar y hacer incisiones o0 marcas
muy precisas en la plastilina. Podemos tergiversar su uso para
emplearlo como lanceta de modelismo muy fina, espéatulas o
cualquier otra cosa que se nos ocurra, pero recomendamos hacer

esto cuando haya perdido un poco de filo. (p. 41)
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53. Bisturi de modelismo,

Figura 6. Imagen de bisturi de modelado o modelismo.

Fuente: Carratald, 2020. Pag. 41.

También a esta lista de herramientas se suma los pinceles para el acabado fino
en la plastilina son nada méas que las mismas que usamos para pintar, se puede
empezar a alizar detalles con pinceles viejos luego a medida que se mejore el
pulido podemos cambiar y usar unos pinceles suaves y lisos. Segun Carratala

(2020) menciona:

En principio queremos pinceles lisos, pensados para pintar, pero
gue nosotros usaremos para pincelar la superficie de las plastilinas
y dejarlas bien lisitas. Cuando mas fina la cerda del pincel, mejor

pulido conseguimos. (p. 43)
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57. Pinceles limpios (izquierda) y pindeles guarros (derecha)
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Figura 7. Imagen de pinceles limpios y pinceles gastados.

Fuente: Carratald, 2020. Pag. 43.
Las pistolas de aire caliente y sopletes se usan basicamente para calentar las

plastilinas y poder trabajar con ellas sin darse mucha molestia en estar
calentandolas y amasando con la mano para su mayor plasticidad ya sea al inicio
durante o al finalizar, esto también se puede realizar con una secadora de cabello.

Segun Carratala (2020) dice:

Necesitamos una pistola de calor o decapadora, como se quiera
Ilamar, principalmente para recalentar plastilina una vez iniciado el
modelado (...). No es lo mismo una pistola de calor que un secador

de pelo. El secador de pelo nos puede calentar la plastilina hasta
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cierto punto y necesitamos insistir durante un largo periodo de
tiempo.

El soplete es necesario para plastilinas inicamente y lo necesitamos
para derretir superficialmente el material en procedimientos de

definicién de la superficie del modelado. (p. 42)
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55 Soplete de cocina

Figura 8. Imagen de soplete de cocina.

Fuente: Carratald, 2020. P. 42.

Finalmente necesitamos otras herramientas a la hora de realizar el armazon
como alicates, grapadoras de mano, etc. Carratala Lerma (2020), nos dice,
“necesitamos herramientas mas convencionales de ferreteria, en particular para la
elaboracion de armazones. Pasaremos sencillamente a listar algunas de las mas

recurrentes”,
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- Alicates

- Taladro de mano y brocas

- Varillas con rosca

- Tenacillas y cizallas de corte
- Espétulas

- Grapadoras de mano (p. 45)

61. Cizallas y alicates de diferentes tamafios.

Figura 9. Imagen de cizallas y alicates de diferentes tamafios.

Fuente: Carratalg, 2020. Pag. 45.

Después de conocer las herramientas en la técnica del modelado en plastilina
Harbutt (1897), enfatiza que el docente debe estar preparado para poder dirigir y
Ilevar a cabo las lecciones de clases de manera ordenada y profesional. Se debe
prever que al menos una sesion sea con ejemplos e instrucciones sobre el material
y uso de las herramientas a si llegara mucho maés a los estudiantes que las que se
dirigen solo al oido, también darles libertad para la habilidad individual y trabajo

original a los estudiantes.
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2.2.4.3. El armazon.

Sobre el armazon, Carratala Lerma (2020) dice:

Casi la totalidad de las esculturas que nos planteemos requeriran de
un cuerpo o armazoén interno. La filosofia que vamos a aplicar en
todos nuestros armazones, independientemente del material
utilizado, serd la de procurar reproducir el esqueleto interno real de
la figura, no solo trenzar y atar unos cuantos alambres para
sostenerla. Recomendamos tener en cuenta que a mayor medida el
armazon se parezca a un esqueleto real, més facilidades tendremos
a posteriori durante el modelado. (p. 46)

El armazon debe asemejarse al esqueleto de un cuerpo, que se usara de base
sobre la que se ira recubriendo la plastilina, su funcion es la de soportar el peso de
las masas del material de modelado. Como recomendacion a la hora de realizar un
armazon con los estudiantes, séra de gran ayuda tener a mano un bosquejo con las
proporciones exactas de acuerdo a la figura a representar. Segun Carratala (2020)
dice:

Cualquier alambre vale, pero intentaremos evitar los que fueran
demasiados blandos como los de cobre, aunque también tendran su
uso. Un alambre de acero es lo mas comun y mas accesible y es lo
recomendable por su resistencia y flexibilidad (...).

Existen muchas variantes al doblar y configurar nuestro
alambre. Ninguna es mejor que la otra siempre y cuando cumplan
su funcion correctamente y satisfaga nuestras necesidades. (p. 48)
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68. Trenzado de alambre preferido en\d pasos. Elias Perez

Figura 10. Imagen de trenzado de alambre en cuatro pasos.
Fuente: Carratald, 2020. P. 49.

2.2.4.4. El relleno.

El relleno puede ser cualquier material de papel, esta debe ser ajustada y atada
al armazon o envuelta con cintas que se adhieran tanto al papel como al armazén
de alambre su funcion basicamente serian las de ahorrar material siempre
manteniendo las formas internas de la figura a representar. Segun Carratala

(2020), Independientemente del tipo de escultura que hagamos, los principios
fundamentos del relleno son:

e Ahorrar consumo del material para modelar.

e Reproducir los volumenes del esqueleto interno. (p. 52)
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Figura 11. Imagen de relleno con papel aluminio.
Fuente: Carratald, 2020. Pag. 52.

2.2.4.5. Métodos para modelar.

Estos métodos de trabajo son basicos y muy utiles a la hora de emplearla en la
creacion de esculturas por medio del modelado ya sea en arcilla, plastilina u otro
material modelable, como por ejemplo el modelado a pellizcos, cosiste en crear
dos medias esferas huecas gracias a la presion del dedo pulgar en la parte central
de una bola de plastilina hasta lograr el grosor deseado y unir dos medias esferas
para crear una completa. Segin Hessenberg (2006) dice:

La presion del aire que se encuentra en el interior impide que la
forma ceda cuando se ejerce presion o golpea suavemente para
modelar o manipularla. Aunque estas formas son simples, se
requiere practica para dominar la técnica. (p. 20)

También tenemos el modelado con churros que es muy sencillo realizar,
tienen formas de tiras, estas pueden ser alargadas y tener cualquier grosor, para
realizar los churros necesitamos tener el material bien blando para que esta no se
quiebre a la hora de ejecutar un churro. Segn Hessenberg (2020) manifiesta.

“Los churros de arcilla se asemejan a salchichas largas, y pueden usarse para crear
las paredes de los cuencos o para reforzar las costuras donde han de unirse otras

piezas creadas con anterioridad” (p. 18).
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Finalmente tenemos el modelado con planchas, como su nombre indica tiene
una forma plana. Se puede realizar con ayuda de un rodillo o por medio de un
corte con un alambre. Segun Hessenberg (2006) menciona:

Las planchas suelen emplearse para crear formas cuando adquieren
la dureza del cuero, aunque también pueden usarse méas blandas.
Existen dos técnicas para crear planchas o Idminas de arcilla. Una
consiste en extender la masa de arcilla como si se tratara de una
masa de pastel; la otra emplea un alambre estirado entre un par de
palos con muescas para cortar planchas de un bloque de arcilla. (p.
18)

2.2.5. Valores estéticos.

Se entiende por valor estético al grado de reconocer, estimar, o apreciar lo
bello, las virtudes que sobre salen dentro de los objetos estéticos. El artista,
espectador o critico puede tener preferencias a la hora de valorar determinados
elementos como en este caso o dentro de cualquier actividad o produccién
artistica, donde el espectador disfrute de estos valores bellos que sobre salen del
objeto estético y desarrollan un afecto o atraccion hacia la creacién artistica.

Lo hermoso es un valor que muestra a la belleza en su més original
y vigorosa expresion y se caracteriza por la potencia de su brillo, la
completa fortaleza, la armonia y ordenacion de un conjunto de
partes que conforman un todo y hacen resaltar todo el vigor y la
expansion creativa de la misma o de las obras creadas por el
hombre. (Palacios Barraza, 2016, p. 9)

Los estudiantes de colegios al conocer estos valores estéricos que son algunos
elementos que consideramos sobre salientes en la representacion tridimensional
como la forma, la textura, el color, etc. Nos permitira apreciar, leer y también
expresar mensajes que continuamente estamos percibiendo e incorporando de
manera consciente o inconsciente, en relacién a los trabajos artisticos a los que
estamos expuestos. La eleccion y la aplicacion de estos elementos dependera de la
creatividad, en funcion de los aspectos que desean destacar los alumnos del

segundo grado “A”, a continuacion, abordaremos brevemente estos elementos.
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2.2.5.1. El volumen.

El volumen en la escultura es basicamente la masa o el cuerpo presente en el
espacio y esta configurada por la tridimensionalidad, esta es inherente a los
trabajos escultoricos en sus diferentes procesos y técnicas. Segun Huarilloclla y
Quispe (2005) dicen. “Corresponde a toda forma que se representa en tres
dimensiones; debe configurarse de modo que puedan plasmarse materialmente la
altura, la anchura y la profundidad. Los materiales que se utilizaran deben ser
moldeables o que permitan construir o tallar” (p. 44).

También Andueza, y otros (2016), mencionan:

El volumen es un elemento geométrico cuantificable gracias a sus
tres dimensiones: el ancho, el alto y la profundidad. Su definicion
dependera de la disciplina a la cual aludimos; por ejemplo, en
escultura el volumen indica la dimension de las masas que
componen el conjunto escultérico. En dibujo, pintura, grabado o
ilustracion, el volumen nos indica las cualidades de peso
compositivo de un elemento 0 masa representada a traves de la

escala, el color, la textura, etc. (p. 182)
2.2.5.2. La forma.

La forma como elemento pléastico, se refiere a la silueta externa de un trabajo
escultdrico, pero también a las orientaciones internas que da forma al objeto a
representar. Podemos decir que la forma es sencillamente el contorno de la gran
variedad de objetos o representaciones artisticas en tres dimensiones desde los
diferentes angulos o puntos de vista del que lo observa. Segun Santillana (2005)
dice. “Hay formas naturales y formas artificiales; estas ultimas estan elaboradas
por el ser humano e incorporadas a sus composiciones plastificas” (p. 11).

Por otro lado, de manera méas conveniente para la explicacion de la forma
tenemos a Andueza, y otros (2016), que nos dice claramente. “El contorno es
producido por una o varias lineas que limitan una figura o forma. La forma, por

tanto, es inherente al contorno, y viceversa” (p. 178).



44

2.2.5.3. La textura.

La textura es un elemento superficial, asociado al color o en ocasiones al
plano bidimensional o tridimensional. Asi hallamos algunas definiciones de
textura. Huarilloclla & Quispe, (2005) dicen:

Se trata de la caracteristica visual y tactil de una superficie o
del tratamiento que se le puede dar a la misma.

Las texturas de creacion artistica dependen de las cualidades de
los materiales y de la utilizacion de los medios, ademas de la
capacidad de tratarlos de cada artista o nifio. Tanto si son técnicas
graficas, pictoricas, de grabado, modelado, construccion o visuales,
pueden realizarse por imitacion o por creacion personal. (p. 46)

Andueza, y otros (2016), por su parte, dicen:

La textura puede ser creada intencionalmente y es un elemento mas
de la alfabetidad visual que otorga mayor expresividad y riqueza a
una creacion. Existen dos tipos de textura: la tactil y la visual, la
tactil tiene una presencia fisica y puede percibirse tocando la
superficie. La textura visual la encontramos sobre todo en pintura,
grabado, ilustracion, etc., y se representa sobre una superficie
plana, simulando distintas superficies.

Podemos decir que la textura es el acabado final de la superficie en una
escultura o pintura que pueden ser desde lisas hasta asperas. En el caso del
modelado, es la de ayudar a concientizar las sensaciones como; la aspereza, la
rugosidad, o la lisura que afecta a modalidades sensoriales como la visual y tactil
esto va depender de lo que busca transmitir el estudiante, estas texturas pueden ser
visuales es decir estar representados con tramas en trabajos pintados. También
tenemos la tactil, es cuando se puede sentir con las manos. Por ejemplo, los

pliegues de ropa o cabello en las esculturas figurativas.
2.2.5.4. El color.

“El color es, ante todo, una experiencia sensorial” (Villafafie, 2006, p. 112).
En relacion a esta cita las fuentes de la experiencia sensorial cromatica serian

3; la luz, las superficies de los objetos y la retina. Es decir que debido a la luz



45

podemos conocer los colores que nos rodean gracias a la capacidad de nuestro
sentido de la vista.

Para acercarnos mejor al concepto de color, Huarilloclla & Quispe (2005),
que dicen, “El factor cromatico se implica en toda representacion plastica,
independientemente de que una obra sea superficial o con volumen, a menos que
se trate de una obra monocroma o no se considere color al blanco y al negro” (p.
45).

El color es uno de los elementos principales dentro de la representacion o
expresion plastica, su presencia es material y tangible. Contribuye grandemente en
la creacion del espacio plastico de la imagen dada su capacidad de comunicar y
suscitar sentimientos en el espectador. En ese sentido nos referiremos al color
como pigmentos colorantes. Al respecto, Huarilloclla & Quispe (2005), dicen: “El
color pigmento se trata como materia ya sea en polvo, liquido o como pasta

pictorica” (p. 45).
2.2.5.5. El movimiento.

Una definicién para entender mejor el movimiento es de Huarilloclla
Espinoza & Quispe Velasquez, (2005) dicen:

Los distintos sentidos direccionales relacionados con una
dinamica estatica provocan en el espectador una sensacion de
movilidad. Es el foco de atencidén que mas atrae en una
composicion. En el lenguaje plastico se manifiesta en las figuras o
formas que intervienen segln su posicion, gestos o direccion.
(p.48)

También Andueza, y otros (2016), confirman en decir que:
El movimiento es un elemento del lenguaje visual y sugiere
dinamismo y direccion en la representacion visual, tanto
bidimensional como tridimensiional (...). EI movimiento puede
darnos sensacion de velocidad, aceleracién, presipitacion, etc. la
direccién del movimiento puede realizarse en relacion a los 360° y
se determina mediante la direccion. Como parte del lenguaje visual,
es una convencion y por lo tanto su utilizacion no es accidental. (p.
180)
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Se denomina movimiento a la sensacion de movilidad que las obras generan
en el espectador haciendo que nuestra vista haga un recorrido en la obra, es decir
que conscientes de la cualidad fija de la escultura, se busca romper la inmovilidad
con el color, con elementos relativos como la perspectiva, estructura, posicion,
direccion o formas. Por lo cual este existe exclusivamente en el ojo del

espectador.
2.2.6. Creatividad.

Empezaremos diciendo que ser creativo no es algo propio de artistas o de un
grupo selecto de personas, sino que es una capacidad que tienen todas las
personas, y que puede ser estimulada por cualquier persona y a cualquier edad.
Fromm mencionado en (Esquivias, 2004) dice, “no es una cualidad de la que estén
dotados particularmente los artistas y otros individuos, sino una actitud que puede
poseer cada persona” (p. 5).

Al realizar la accion de liberacion, de la capacidad de imaginar, de idear y
luego poderlas concretar en la realidad, estamos siendo capaces de crear y afrontar
nuevos retos del dia a dia que incluso si cometemos errores muchas veces, esto
nos llevara a encontrar una buena solucion. Andueza y otros (2016) dicen:

Podemos decir que la creatividad es en realidad un acto de liberacién
de la originalidad que se impone a la razén objetiva y al habito
cotidiano, que se basa en el descubrimiento de las infinitas
soluciones que existen para resolver un problema. (Andueza, y otros,
2016, p. 86)

En mi opinion, la creatividad es la aplicacion talentosa de la imaginacion,
también resolver problemas muchas veces utilizando materiales y se puede aplicar

a todas las actividades.
2.2.6.1. Caracteristicas de la creatividad.

Desde hace algunos afios se ha escuchado y hablado mucho sobre la
creatividad y se ha realizado mucha investigacion en diferentes universidades
donde se comprueba que hay signos inconfundibles de un alto grado de
creatividad, es decir que existen ciertas caracteristicas de la creatividad que

citaremos a continuacion. Segun Garza (2013) dice:
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1. Curiosidad. El nifio formula preguntas de manera persistente y
deliberada. No se muestra satisfecho con explicaciones
superficiales, sino que trata de profundizar. La curiosidad no
siempre se muestra verbalmente.

2. Flexibilidad. Si un método no da resultados, piensa de inmediato
en otro.

3. Sensibilidad ante los problemas. Visualiza con rapidez las
lagunas en la informacion, las excepciones a las reglas y las
contradicciones.

4. Redefinicion. Puede ver significados ocultos en manifestaciones
que los demas dan por sentado, descubrir nuevos usos para objetos
familiares y visualizar conexiones nuevas entre objetos que parecen
no guardar ninguna relacion con otros.

5. Conciencia de si mismo. Tiene conciencia de ser alguien en
particular. Se orienta y maneja por si mismo, y puede trabajar solo
durante periodos prolongados, siempre que se trate de su propio
proyecto. El simple hecho de seguir instrucciones lo aburre.

6. Originalidad. Sus ideas son interesante, poco comunes,
sorprendentes.

7. Capacidad de percepcion. Accede con facilidad a esferas de la
mente que las personas no creativas s6lo visualizan en suefios.

Juega con ideas que se le ocurren espontaneamente.
2.2.6.2. Educar la creatividad.

Ser creativos es innato del ser humano, el nifio deberia desarrollar y formarse
desde el proceso educativo con caracteristicas ricas en originalidad, flexibilidad,
vision, confianza para afrontar obstaculos o problemas que se les presenta en su
vida escolar y cotidiana. En estos tiempos su importancia es vital en la educacion
y en diferentes &mbitos de la vida social. Agiiera (2011) dice. “un pais que
pretende progresar esta obligado, en consecuencia, a velar por la inclusion del
cultivo de la creatividad en todos los niveles educativos” (p. 26).

En la educacion creativa debe ser importante el estimulo, es decir conocer lo

que los motiva a los estudiantes y que tengan la pasion, la disciplina'y “Los
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profesores de cualquier nivel educativo deberian aplicar instrumentos especificos
para identificar el potencial creador de sus estudiantes (...)” (Agiiera, 2011, p.
26).

Finalmente, segun Bullon (1989), dice:

Existen medios para lograr el desarrollo de la creatividad, pero
sin lugar a dudas, el arte, por su propia naturaleza, ofrece
posibilidades ilimitadas para conducirnos hacia una conducta
critica, creativa y cooperadora, capaz de autorrealizaciones, de
participacion. De alli, la importancia de procurar que el arte sea
considerado dentro del proceso educativo integral. (p. 30)

2.2.6.3. La motivacion en la creatividad.

Para la definicidén de motivacion partiremos desde la procedencia de este
término para ello citaremos a Trechera mencionado en (Naranjo, 2009):

Explica que etimoldgicamente, el termino motivacion procede
del latin motus, que se relaciona con aquello que moviliza a la
persona para ejecutar una actividad. De esta manera, se puede
definir la motivacion como el proceso por el cual el sujeto se
plantea un objetivo, utiliza los recursos adecuados y mantiene una
determinada conducta, con el propésito de lograr una meta. (p.154)

Podriamos entender la motivacion como un proceso esencial que explica el
inicio, la direccion, la intensidad o el comportamiento encaminado a enfrentar
desafios para lograr un aprendizaje de calidad que ayude a los estudiantes a
enfrentar las tareas o actividades que se les encomiendan en el desarrollo de las
sesiones. No podemos negar que la motivacion es un elemento fundamental para
desarrollar la creatividad, l6gicamente esta repercute en mayor 0 menor medida en
la creatividad de los alumnos o cualquier persona. En nuestro trabajo podemos
decir que incluso la motivacion se da desde el momento en que se menciona la
palabra plastilina. ya que para muchos estudiantes fue una nueva, esto les genera
interés, los anima, a poder empezar y disfrutar del proceso o simplemente el tener

un poco de plastilina en sus manos genera tranquilidad.
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2.2.6.4. Motivacion intrinseca y extrinseca.

Siguiendo a este autor, Andueza, y otros (2016), nos dicen que:
Las personas motivadas son aquellas capaces de perseverar y de
continuar a pesar de los errores; son aquellas capaces de fluir con
su trabajo, de sentir placer en lo que hacen. En estas personas, la
motivacion intrinseca, el placer de crear, es mayor que la
motivacidn extrinseca. Este tipo de motivacion se orienta hacia el
proceso, mientras que la motivacion extrinseca (...) se orienta

hacia los resultados. (p. 97)

Experiencia acumulada
]

e
Intereses

-
Sentimiento

MOTIVACION INTRINSECA

MOTIVACION MOTIVACION
INTRINSECA EXTRINSECA
Orientada al Orientada al
proceso RESULTADO
Fluir ;

Sentir placer

IMAGINACION CREADORA

t

MOTIVACION EXTRINSECA

Figura 12. Motivacion intrinseca y extrinseca.
Fuente: Andueza, y otros, 2016. Pag. 98.

La motivacion intrinseca es la que nos impulsa a hacer las cosas por el simple
placer de hacerlas, es decir, responde a necesidades, intereses, curiosidad,
satisfaccion, disfrutes, etc. internos, de los estudiantes. A diferencia de la
motivacidn extrinseca que se basa en recibir recompensas externas, fisicos o

elogios, en el caso de los alumnos, anhelan este tipo de refuerzo por parte del
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profesor u otra persona mayor. Es decir, las personas se motivan tanto por factores
internos como externos, de ambos el intrinseco seria el adecuado ya que surge
desde dentro de la persona. <Y, finalmente, saber motivar a los alumnos es
ayudarles a encontrar ese elemento que, como dice Robinson, les ayuda a fluir, a
disfrutar de lo que hacen, a ser auténticos consigo mismos” (Andueza, y otros,
2016, p. 99).

2.2.6.5. Actitud creativa.

La actitud creativa es muy importante en el acto de crear. Estos componentes
nos ayudan a distinguir a estudiantes o personas en general, con habilidades
creativas pero que carecen de motivacion, iniciativa, entre otras. Gracias a estos
componentes de la actitud creativa podemos darnos cuenta de lo que se necesita
en el aula para ayudar a los estudiantes a tener una actitud creativa. Segun Aglera,
(2011) menciona:

El primer paso para afrontar el reto que supone el acto de crear
es tener la actitud adecuada. La Psicologia de la Creatividad
considera gque la actitud creativa esta formada por los siguientes
componentes:

1. Instinto de curiosidad

Inconformismo
Motivacion

2

3

4. Iniciativa
5. Profundidad perseverancia
6

. Autoestima (p. 32)
2.2.6.6. Tipos de creatividad.

Existen 5 tipos de creatividad y es necesario reconocer estas distintas
creatividades ya que nos ayudaran en el area que ejercitamos y podemos
enfocarnos en ello. A continuacion, enumeraremos y citaremos estos 5 tipos de

creatividad segiin DeGraff mencionado en (Garcia, 2019) dice:

1. Creatividad Mimética:
Mimesis proviene del Griego antiguo y significa “imitar”, por ello este

tipo consiste en retomar una idea, adaptarla y aplicarla a otra.
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2. Creatividad Bisociativa:
Consiste en asociar las ideas o pensamientos mediante el razonamiento y
asi potenciarlos al maximo. Se divide en fluidez, flexibilidad y flujo.

3. Creatividad Analogica:
Compara y relaciona ideas o pensamientos que no sean semejantes para
encontrar una nueva solucion.

4. Creatividad Narrativa:
Consiste en narrar una historia acorde al contexto mediante la mezcla de
personas, tramas 0 acciones, que generan una nueva version.

5. Creatividad Intuitiva:
Se considera la creatividad méas pura, puesto que no se necesita ayuda

externa para concebirla, es decir, surge de forma espontanea.
2.2.6.7. El proceso creativo.

Sobre el proceso creativo Sefchovich y Waisburd (1987) dice. “El proceso
creativo es lo que vivimos, sentimos y experimentamos al bailar, pintar, escribir y,
en general, con la manifestacion de nuestro ser; cuando nos expresamos y somos
capaces de plasmar esta expresion” (p. 36).

Hay personas que no creen en lo que llevan dentro y no lo comparten. Cada
uno de nosotros es unico y tenemos maneras diferentes de asimilar y vivir
experiencias. Asi la primera condicion es que seamos capaces de compartir esa
manera propia de sentir y pensar. Dar comienzo a nuevas experiencias y de este
modo surgiran las ideas.

En la educacion, es muy importante que el maestro este “lleno” y sepa
“llenar” a sus alumnos de experiencias vivenciales para que pueda comunicarse
con ellos y pueda recibir respuestas creativas y personales.

Y como segunda condicion para que surja el proceso creativo es tener el
deseo, la voluntad de representar o plasmar la experiencia adquirida caso contrario
nunca nos daremos el tiempo necesario para reflexionar y dejar que surjan las
ideas, hasta que uno nos guste para dar comienzo a la accion. En caso de los nifios
el deseo de experimentar es natural y de forma espontanea, en el caso de un adulto
requieren de un esfuerzo consciente para volver a adquirir su potencial creativo.

Los adultos pueden vivir este proceso mediante la practica con materiales como la
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pintura, la pasta para modelar entre otras, ponernos en accion es una forma de
relajarse de tener un dialogo entre los materiales y nosotros, es un momento de
retiro o introspeccion, es lo que conocemos como inspiracion. Este es el momento
central del proceso creativo. luego llega el momento de tomar distancia, la
necesidad de separarnos del objeto o de la accion creadora, para volver a la
realidad y finamente, el tltimo momento del proceso es el anélisis conceptual, es
decir, la autoevaluacion unica y personal de nuestras acciones, de la cual
aprendemos (Sefchovich & Waisburd, 1987).

2.2.6.8. Fases del proceso creativo.

Sobre el proceso creativo el Dr. Maristany (2012) dice. “El proceso creativo
estd condicionado a su voluntad, la voluntad pertenece a la estructura superior de
la personalidad del artista, esta responde al impulso animico creador en su yo,
consciente y firme en su deseo creador.” (p. 24)

Todo este proceso se divide en tres momentos.

1. Primer momento. Este primer momento es la fase que se compone de dos
elementos que son:

Imaginacion: en la que intervienen causas cognitivas o afectivas.

Voluntad: Es la inspiracion que denota la originalidad.

2. Segundo momento.

Codificacion: Es cuando el creador define los elementos compositivos
utilizando como: color, volumen, ritmo, textura, etc. Codifica el mensaje en una
categoria estética en base a tus sentimientos y afectos personales.

3. Tercer momento:

Estética: aqui el publico observador interviene en la contemplacién estética.

2.2.6.9. Cualidades de la creatividad.
Indudablemente existe el hecho que algunas personas son muy creativas y
otras muy rutinarias. Es decir que existe un comdn denominador en las personas

creativas. De acuerdo a Diaz (1986), estas son:

— Fluidez. Facilidad para generar un numero elevado de ideas respecto a un

tema determinado. La manera de potenciarla en el campo escolar, seria,
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por ejemplo, pidiéndole al estudiante que relacione entre hechos, palabras,

sucesos, etc.

— Flexibilidad Caracteristica de la creatividad mediante la cual se
transforma el proceso para alcanzar la solucion del problema. Nace de la
capacidad de abordar los problemas desde diferentes &ngulos. Dentro del
ambito escolar se desarrollaria exigiéndole al estudiante no solo un gran
numero de ideas, sino diferentes de respuestas o soluciones. un ejemplo
para trabajar esto seria el siguiente: damos al estudiante diferentes fotos, y

alterandole el orden deberan inventar distintas historias.

— Originalidad. Caracteristica que define a la idea, proceso o producto,
como algo unico o diferente. produccion de respuestas ingeniosas o
infrecuentes. Dentro del &mbito escolar se potencia estimulando las nuevas

ideas que el estudiante propone.

— Organizacién y manipulacion. Capacidad de producir ideas y soluciones
que sean realizables para la practica. Es el nivel de detalle, desarrollo o
complejidad de las ideas creativas. Para fomentarlo dentro del habla, se le
presentan al estudiante ilustraciones de historias con dibujos en los que

tenga que percatarse de los detalles.

La creatividad es la capacidad de generar nuevas ideas, realizar nuevas
soluciones, que finalmente producen algo original. La fluidez, flexibilidad y
originalidad son cualidades del pensamiento divergente, pensamiento lateral, o
imaginacion constructiva es decir de la creatividad, que actdan como un
explorador que va a la aventura, ya que no se paraliza con una Gnica respuesta
ante un problema. En definitiva, estas caracteristicas del pensamiento, provoca la

creatividad.
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2.3. Glosario de Términos

Armazén. Soporte interno para las esculturas modeladas. Crea un marco para la
escultura, que puede ser de madera o alambre. (Hessenberg, 2006)

Creatividad. Creatividad es percibir, idear, expresar y convertir en realidad algo
nuevo y valioso. (Aglera, 2011)

Estimular. El estimulo o incentivo es la actividad que se le da a los seres vivos
para un buen desarrollo o funcionamiento, ya sea por motivos laborales,
emocionales o fisicos. La estimulacion se ve a través de recompensas 0 también
[lamados estimulos, que despiertan en el individuo la motivacion para hacer algo.
Materiales. Para producir plasticamente y realizar una imagen bi dimensional o
tridimensional, es necesario contar con materiales que permitan concretar ideas y,
en general, con herramientas que permitan el uso de estos materiales. El creador
transforma, modifica y convierte esos materiales como, arcilla, cera o plastilina
entre muchos otros materiales que permiten la realizacion de diferentes tipos de
representaciones. Los materiales estan integrados en la imagen y forman parte de
ellay las herramientas permiten o ayudan a transformar materiales.

Modelado. Es un proceso aditivo que da lugar a formas tridimensionales, la forma
se labra directamente sobre un material blando y maleable como la arcilla, la
plastilina o la cera sobre una minima estructura, al trabajar con un material blando
proporciona al estudiante o profesional, mayor confianza y libertad sobre el
material, pudiéndose corregir o modificar durante todo el proceso, permitiendo al
estudiante tener un control completo sobre las formas, y no necesita de un apoyo
externo porque cuentan con una armadura interna, estas pueden ser sencillas o
muy fuertes dependiendo del tamafio y la amplitud del trabajo.

Motivacion. Explica que etimoldgicamente, el termino motivacion procede del
latin motus, que se relaciona con aquello que moviliza a la persona para ejecutar
una actividad. De esta manera, se puede definir la motivacion como el proceso por
el cual el sujeto se plantea un objetivo, utiliza los recursos adecuados y mantiene
una determinada conducta, con el propdsito de lograr una meta. (Naranjo Pereira,
2009)

Plastilina. La plastilina fue creada ante el propoésito de una arcilla que no se

secara, asi que estamos hablando de materiales reutilizables, que no endurecen ni
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secan de forma permanente expuestos al ambiente y tampoco admiten coccién ni
procesos quimicos para endurecerse. Es, por tanto, un material no definitivo.
(Carratala Lerma, 2020)

Proceso creativo. El proceso creativo es lo que vivimos, sentimos y
experimentamos al bailar, pintar, escribir y, en general, con la manifestacion de
nuestro ser; cuando nos expresamos y somos capaces de plasmar esta expresion.
(Sefchovich & Waisburd, 1987)

Plasticidad. Cualidad de un material que puede ser modelado y moldeado, como
la arcilla o la cera. (Hessenberg, 2006)

Técnica. Se entiende entonces por técnica como la suma de procedimientos y
procesos con los que se construye la obra de arte. Estos procedimientos son
diferentes en cada uno de los lenguajes artisticos.

Volumen. El volumen es un elemento geométrico cuantificable gracias a sus tres
dimensiones: el ancho, el alto y la profundidad. Su definicion dependeréa de la
disciplina a la cual aludimos; por ejemplo, en escultura el volumen indica la
dimensidon de las masas que componen el conjunto escultérico. En dibujo, pintura,
grabado o ilustracion, el volumen nos indica las cualidades de peso compositivo
de un elemento o masa representada a traves de la escala, el color, la textura, etc.
(Andueza, y otros, 2016)
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CAPITULO IlI

METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

3.1. Contexto Geografico

Esta investigacion se desarroll6 en la I.LE.M. “Fortunato Luciano herrera” en la

ciudad del Cusco con estudiantes de sexo masculino y femenino, entre 13 y 14 afios.

|.E.M. Fortunato Luciano herrera

Ubicacion geografica

Direccién: Av. la cultura n°721

@ Piedra de los 12 angulos

Distrito  : Cusco A 2 .

. ® ° R
Provincia : Cusco 8

. 'ENTRO 86
Region  : Cusco STORICO a 3 =

b, =
Area : Urbana a// 8
= s 1000 ft @
Datos de poblacion LGo0ogie; s pwanmB

Nivel : Secundaria
Género  : Vardn- mujer
Categoria : Escolarizado

Turno : Mafana y tarde

Figura 13: Ubicacion del colegio
Fuente: Google maps

3.2. Contexto Cultural

La institucion educativa alberga estudiantes de diferentes estratos sociales, en
mayoria de los casos son de condicion humilde, dependen de sus padres y algunos
carecen de recursos para su formacidn escolar, otros padres se desempefian como
obreros, empleados del sector publico, trabajadores independientes, amas de casa
y en algunos casos como vendedores los ingresos familiares oscilan entre salarios

minimos mensuales.
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La infraestructura de la institucion educativa, cuenta con 7 salones de clases
para el nivel secundario y 6 salones para el nivel primario siendo de material
precario ya que no estan en buenas condiciones. También cuenta con una pequefia
tienda comedor, el cual expende alimentos nada beneficiosos para la salud de los
estudiantes, el comedor es para estudiantes y profesores. Podriamos decir que su
dieta esta expuesto a alimentos artificiales.

En el colegio existen fiestas civicas como el segundo domingo de mayo Dia
de la Madre, tercer domingo de junio Dia del Padre, 6 de julio Dia del maestro, 28
de julio Fiestas Patrias, 30 de agosto Santa Rosa de Lima y el 23 de septiembre
Dia del Estudiante.

El idioma espafiol es el mas hablado en la ciudad del Cusco, pero su lengua
materna es el quechua. En la I.E existen algunos familiares y estudiantes quechua
hablantes, que han migrado de las zonas alto andina, muchos de los estudiantes
viven solos o con sus hermanos, algunos son responsables de los que haceres de
casa ya que vienen de familias disfuncionales.

De su religion: Los estudiantes profesan en su mayoria la religion catolica. La
I.E. participa activamente en las festividades religiosas del calendario catdlico.

Su vestimenta: Cuenta con uniforme escolar de color vino y franjas de color

mostaza. El buzo es de color vino con fragmentos de color de crema.

3.3. Poblacion y Muestra
3.3.1. Poblacion

Son 27 estudiantes del 2do grado seccion “A” de secundaria en el turno
mafana de la Institucion Educativa Mixta “Fortunato Luciano Herrera”, de los

cuales saldran las muestras para la investigacion.
3.3.2.  Muestra

Siendo la muestra los estudiantes del segundo grado de educacion secundaria

seccion: A de la |.E. Mixta “Fortunato Luciano herrera” del Cusco.

Muestra Inicial Muestra final

12 estudiantes 9 estudiantes
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La muestra de investigacion se aplico y definio en el grupo de estudiantes del
segundo grado seccion “A”, con estudiantes de sexo masculino y femenino entre
las edades de 11y 12 afios, de la Institucion Educativa Mixta Fortunato Luciano
Herrera del nivel secundario. La aplicacién del trabajo fue en el segundo bloque
del horario, que correspondia desde las 8:45 hasta las 10:15 am. En horas del area
de Arte y Cultura. Se desarrollé un total de 4 sesiones y una exposicion en el dia
del logro, con el consentimiento de la docente de aula, la coordinadora del area de
arte y cultura, el director de la Institucién Educativa y decano de la Facultad de
Educacion y Ciencias de la Comunicacion, UNSAAC.

La muestra es homogénea porque son alumnos que poseen la misma edad, y son
de ambos sexos, también manifiestan la misma condicion econémica y cultural,
en la muestra inicial se considerd 12 estudiantes y para la muestra final fueron de

9 estudiantes.
3.4. Técnicas e instrumentos de recoleccidon y Analisis de datos

Fue indispensable emplear una serie de técnicas para alcanzar de forma positiva

los datos y andlisis correspondientes a la investigacion.

Para este nivel de andlisis se han tomado en cuenta:

« La observacién como método para la recoleccion de datos, por el hecho de
que en la investigacion cualitativa la recoleccion de datos y el analisis son
simultaneos.

* El didlogo para recoger e interpretar la informacion durante la investigacion.

« El objeto esteético.

Informaciones adicionales o la revisién bibliografica de textos, narraciones,

documentos, informes, experiencias, libros y registros tanto fisicos como virtuales.
3.5. Técnicas que se utilizo para la observacion de la informacion

1. Para recoger y almacenar la informacion se utilizo el cuaderno de campo,
también llamado bitacora que es el instrumento auxiliar donde se plasmé cada
proceso de la investigacion.

2. El modelado en plastilina, teoria y muestra, producido durante la
investigacion se valido como instrumento para recoger los datos e

informacion.
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3. Instrumentos de lectura semiotica y estética del Dr. Enrique Ledn Maristany
validados en su tesis doctoral.

4. Se utilizo la camara fotografica y filmadora para recoger la informacion.
3.6. Procesamiento y Andlisis de la informacion

Anédlisis pedagdgico descriptivo e interpretativo a través de indicadores.
Anadlisis de la categoria y procesos de segmentacion de datos para los resultados

de la investigacion.
3.7. Primer Nivel de analisis cualitativo:

La recoleccion y el analisis ocurren practicamente en paralelo; ademas, el
andlisis no es uniforme, ya que cada estudio requiere un esquema peculiar.

Hernandez Sampieri, R. (2014) Metodologia de la investigacion. Pag. 418

En este primer nivel de analisis, las categorias y (codigos) identificadas deben
relacionarse l6gicamente con los datos que representan (que quede clara la
vinculacion).

La esencia del proceso reside en que segmentos que comparten naturaleza,
significado y caracteristicas se les asigna la misma categoria y codigo, los que son
distintos se ubican en diferentes categorias y se les proporcionan otros codigos.

Hernandez Sampieri, R (2014) Metodologia de la investigacion, Pag. 427



60

Primer Nivel: Andlisis e interpretacion icono simbdlica.

Tabla 1
Estudiante RR1

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: La esperanza
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10 cm




Tabla 2

Andlisis Semidtico de la estudiante RR1
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TITULO DE LA OBRA

La esperanza

DESGLOSE DENOTATIVO
(OBJETIVO)
Método: OBSERVACION

DESGLOSE CONNOTATIVO
(SUBJETIVO)
Método: INTROSPECCION

logra apreciar
las vértebras de
la columna
finalmente ojos
de color azul.

% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO
Y NO
CONVENCIONADA)
Un dragon Se puede El autor El autor manifiesta
observar un representa un que represento la
dragon de dragon inocente libertad y la
color negro pero ma&s nos da a | esperanza a través
denominado conocer el de un dragon, el
“esperanza”. se | espiritu valiente y | color negro es
ve delgado, deseoso por alzar | porque no hay que
o con alas vuelo con sus alas | dejarnos llevar por
% grandes, patas | alzadas mientras | la oscuridad y la
Q cortas, la mirada nos tristeza.
g mandibula muestra el lado
o pequefia, una | tierno y sus patas
S cola mas firmes sobre la
- grande que su | superficie nos
cuerpo, en la muestra la
espalda se estabilidad.




62

Interpretacion:

Se observay analiza un dragdn se ve imponente, a la vez inocente pero la autora
nos muestra su espiritu valiente, las fuertes alas alzadas del dragén nos muestran su
coraje la fuerza de la estudiante. Mientras la mirada en la representacion nos
muestra un lado tierno y bueno de este ser, que simboliza la propia inocencia y
dulzura de la autora. También observamos sus patas firmes sobre la superficie que
nos muestra estabilidad no solo del trabajo también representa la propia estabilidad
emocional de la autora, observamos que el trabajo artistico tiene forma de reptil con
patas cortas que podria ser, una mas de la gran variedad de dragones mencionados
en relatos por escritores y representados por pintores en obras de arte durante
generaciones. Finalmente, el dragdn es de color negro, este color se asocia con la
tristeza que quiza la autora sentia en ese momento. La autora manifiesta que
represento la libertad y la esperanza a través de un dragon, el color negro es porque

no hay que dejarnos llevar por la oscuridad y la tristeza.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 3

Analisis e interpretacion estética del estudiante RR1

TITULO DE LA OBRA

La esperanza

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporaneo-

onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en
plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma
se labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre él, pudiéndose

corregir o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. También tenemos la raidera que es
una herramienta metélica sirve para quitar o

vaciar.

Estiloo
Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresién
y sus colores, con poca o ninguna relacion con el
color real de las cosas, trasmitiendo una carga

emocional (positiva- negativa).
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 4
Estudiante MC2

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Amaru
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10cm




Tabla 5

Andlisis Semiotico de la estudiante MC2
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TITULO DE LA OBRA

inframundo en
la cultura andina
finalmente su
color representa

la esperanza.

Amaru
DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Una serpiente Se puede La El autor manifiesta
con alas observar una representacion que represento a la
serpiente del amaru de serpiente porque es
pequefia de con alas blancas | el animal que més
color verde, con | simbolizan la le gusta.
alas de color paz, la belleza la
o blanco, ojos fuerza, el
% negros, vinculo de lo
g denominada humano con lo
% Amaru. divino el amaru
= significa
también la
sabiduria, el
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Interpretacion:

Realmente es una obra muy interesante, el autor revalora la cosmovision
andina. Se puede observar al amaru uno de los animales que representa al mundo
de los muertos y al infinito. Cuando las personas abandonaban el mundo terrenal
se unian a esta otra dimension segun los incas. También representaba la sabiduria,
aunque algunas personas en la actualidad lo relacionan con la mala suerte con lo
oscuro y la muerte. EIl color verde en el amaru (serpiente en castellano) transmite,
la esperanza, lo divino, al poseer alas de color blanco simbolizan nitidamente la
paz, la belleza, la fuerza, la perfeccion, el vinculo de lo humano y lo divino que
quizé simbolice sus afioranzas, pero sobre todo representa su imaginacion
creadora, ya que la autora manifiesta que represento a la serpiente porque es el

animal que mas le gusta.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 6

Analisis e interpretacion estética del estudiante MC2

TITULO DE LA OBRA

Amaru

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporaneo-

onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar
a formas tridimensionales en el espacio, la
forma se labra directamente en la plastilina
sobre una minima estructura, al trabajar con
este material blando le proporciona al
estudiante, mayor confianza y libertad sobre él,
pudiéndose corregir o modificar durante todo el

proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como;
estecas son pequefios palos con extremos
como; cuadrados, triangulares, redondeados,
etc. hay en diversas variedades en formas
geométricas no compuestas. También tenemos
la raidera que es una herramienta metalica sirve

para quitar o vaciar.

Estiloo

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o0 ninguna relacién con el
color real de las cosas, trasmitiendo una carga

emocional (positiva- negativa).




Primer Nivel: Analisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 7
Estudiante AH3

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: El choclo
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10cm

68



Tabla 8

Analisis Semiotico de la estudiante AH3

69

TITULO DE LA OBRA
El choclo

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

grandes de color
rojo,
denominada

choclo.

boca que nos da
la apariencia de
un rostro
amigable de
color amarillo
que representa
jovialidad y

naturaleza.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Mazorca de Se puede Representa una | El autor manifiesta
maiz observar una mazorca de maiz | que represento su
mazorca de maiz | nos da a conocer | comida favorita y
de color el valor muy de los antepasados.
amarillo con importante de
granos este alimento
irregulares, con | que se consume
8 apariencia de en muchos
g rostro humano, | paises. Esta
'z piernas cortas de | representando
§ azul y zapatos con 0jos, nariz'y
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Interpretacion:

Observamos y analizamos la representacion de una mazorca de maiz un alimento
muy importante en la historia de centro América y Sudamérica su origen se cuenta
desde mitos y leyendas, en culturas de Mesoamérica segun su lengua maiz
significa “lo que sustenta la vida”. Este alimento conocido como choclo en
nuestro pais, palabra de origen quechua es considerado un alimento importante.
Las que fueron adaptadas a diferentes climas y se tiene de distintas variedades,
debido a su importancia en la dieta de las personas andinas. Se utilizaba como
ofrendas en ceremonias incas. En la actualidad este alimento es esencial en la
comida peruana y quiza por esta razon es representado con apariencia de un rostro
amigable de color amarillo que significa la naturaleza jovial durante cientos de
afios en la vida del hombre y se ve bien erguido a pesar del tiempo. Los pies
grandes quizé representan la trascendencia de este grano. La autora sefiala que
represento su comida favorita y de los antepasados.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 9

Analisis e interpretacion estética del estudiante AH3

TITULO DE LA OBRA

El choclo

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporaneo-

onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma
se labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre él, pudiéndose

corregir o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. También tenemos la raidera que es
una herramienta metalica sirve para quitar o

vaciar.

Estilo o

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o0 ninguna relacién con el color
real de las cosas, trasmitiendo una carga emocional

(positiva- negativa).
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Primer Nivel: Andlisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 10
Estudiante MQ4

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: La belleza de la mujer cusquefia
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10cm




Tabla 11

Analisis Semiotico de la estudiante MQ4
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TITULO DE LA OBRA
La belleza de la mujer cusquefia

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

calzados planos.

tipico de la
mujer andina
gue es un par de
trenzas, también
se ve los zapatos
planos que
representan la

elegancia.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Una mujer Se puede Observamos la | La autora
observar a una representacion manifiesta que
mujer que por de una bella represento la
dentro lleva una | mujer andina, belleza, fortaleza
chompa negra, con traje de que tiene la mujer
esta con un color rojo que cusquena.
vestuario de significa la
8 color rojo, lleva | vitalidad, la
g cabello largo de | pasion, la
'z color negro, y sensualidad,
§ finalmente tiene | tiene un peinado
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Interpretacion:

Observamos e interpretamos la obra de una bella mujer andina, los elementos que
la componen son una chompa que combina con sus zapatos y el cabello negro,
que significa la elegancia la nobleza de la autora, encima lleva un traje de color
rojo y significa la vitalidad, la pasion, la sensualidad que tiene la mujer cusquefia
observamos un peinado tipico de la mujer andina en general que son un par de
trenzas, pienso que no se ha podido representar de forma maés acertada la
elegancia y fuerza de la mujer cusquefia. La autora nos da su interpretacion
personal, y manifiesta que represento la belleza, fortaleza que tiene la mujer

cusquenia.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 12

Analisis e interpretacion estética del estudiante MQ4

TITULO DE LA OBRA

La belleza de la mujer cusqueiia

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporaneo-

onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma
se labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre él, pudiéndose

corregir o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. También tenemos la raidera que es
una herramienta metalica sirve para quitar o

vaciar.

Estilo o

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o0 ninguna relacién con el color
real de las cosas, trasmitiendo una carga emocional

(positiva- negativa).
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 13
Estudiante MP5

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Kirin
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10cm




Tabla 14

Analisis Semiotico de la estudiante MP5
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TITULO DE LA OBRA
Kirin

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

vestuario inca 'y
sostiene un cetro
pequefio
mostrandonos
de esta manera

su jerarquia.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Una mujer Se puede Represento la La autora
observar una imagen de una manifiesta que
mujer con un mujer de rodillas | quiso representar a
vestido largo de | que significa una figura sagrada
color rojoy respeto, a quien se le da
azul, una corona | veneracion lleva | gracias por todo lo
o de plumas, un un traje de color | que nos brinda dia
% collar con forma | rojoy azulen la | adia.
g de sol, un cetro | cintura lleva una
% pequefio. faja, una corona
= Denominado de plumas que
Kirin. asimilaa un
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Interpretacion:

Se observa en la representacion una mujer de rodillas que significa respeto,
veneracion lleva un traje de color rojo y azul en la cintura lleva una faja, una
corona de plumas que asimila a un vestuario inca y sostiene un cetro pequefio
mostrdndonos de esta manera su jerarquia es decir la importancia que tiene ella en
casa y el colegio. La denominacion que tiene es Kirin como la autora indico que
para ella significa lo espiritual, lo puro, como una naturaleza misteriosa y que es
la representacion de la justicia y la humanidad. Kirin o gilin es un hibrido con
cuerpo de ledn, piel de pez y cuernos de ciervo de la mitologia china y este
representa la llegada de serenidad y prosperidad. En tanto el significado del titulo
indica buen presagio la representacion nos muestra un mensaje de veneracion la
cual indica el agradecimiento y respeto que tiene la autora con la vida. En una
interpretacion personal la autora manifiesta que quiso representar a una figura
sagrada a quien se le da gracias por todo lo que nos brinda dia a dia.

La composicion es simétrica y estable casi en forma de un triangulo utilizado en
composiciones de arte clasico y el renacimiento y se observa con frecuencia en

expresiones plasticas de nifios y adolescentes.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 15

Analisis e interpretacion estética del estudiante MP5

TITULO DE LA OBRA

Kirin

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporaneo-

onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar
a formas tridimensionales en el espacio, la
forma se labra directamente en la plastilina
sobre una minima estructura, al trabajar con
este material blando le proporciona al
estudiante, mayor confianza y libertad sobre él,
pudiéndose corregir o modificar durante todo el

proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos
como; cuadrados, triangulares, redondeados,
etc. hay en diversas variedades en formas
geométricas no compuestas. También tenemos
la raidera que es una herramienta metalica sirve

para quitar o vaciar.

Estiloo
Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o0 ninguna relacién con el
color real de las cosas, trasmitiendo una carga

emocional (positiva- negativa).




80

Primer Nivel: Analisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 16
Estudiante RQ6

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Sumaq warmi
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10cm




Tabla 17

Analisis Semiotico de la estudiante RQ6
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TITULO DE LA OBRA
Sumaq warmi

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

amarillo y

recipiente.

nos da a
entender el
aprecio a sus
raices y

costumbres.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION | SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Una mujer Podemos Se aprecia una La autora
observar una fémina que manifiesta que
mujer representa la represento a las
denominada mujer andina, su | collas que le rinden
Sumagq, esta belleza 'y culto al sol junto al
8 vestida con una | gratitud con los | alimento mas
% pollera roja, una | dioses. Tiene importante como es
g chaqueta azul, atuendo tipico el choclo.
§ montera de color | de la regién que
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Interpretacion:

Podemos observar y analizar la representacion de la mujer andina ya que trae
puesta un atuendo tipico de la region que significa el aprecio a sus raices a sus
costumbres. Esta plasmada también la juventud, hermosura y agradecimiento en el
trabajo artistico, esto se puede interpretar como la bondad y gratitud que tiene ella
hacia la vida. La denominacion en palabras quechua Sumac warmi que significa
buena mujer, no hace mas que recalcar la hermosa persona que es y desea que
todas las personas hagan €l bien y sean el bien. En una interpretacion personal de
la autora dice que represento a las collas que le rinden culto al sol junto al

alimento mas importante como es el choclo.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 18

Analisis e interpretacion estética del estudiante RQ6

TITULO DE LA OBRA

Sumaq warmi

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporéane

0-onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma se
labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre €l, pudiéndose corregir
o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en el
modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. Tambien tenemos la raidera que es
una herramienta metéalica sirve para quitar o

vaciar.

Estilo o

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y sus
colores, con poca o ninguna relacion con el color real
de las cosas, trasmitiendo una carga emocional

(positiva- negativa).
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Primer Nivel: Andlisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 19
Estudiante PLL7

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: Manco Cépac mamaicimo
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 14cm x 10cm




Tabla 20

Analisis Semiotico de la estudiante PLL7
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TITULO DE LA OBRA
Manco Capac mamaicimo

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

dos brazaletes
de color rojo
que significa
orgullo y poder

de uno mismao.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Un varon Se puede Represento un El autor manifiesta
observar a un hombre que represento la
varén musculoso que | fuerza de los incas
musculoso, con | nos da a conocer |y la palabra
cabello largo, el producto de mamaicimo en
con brazalete en | mucho ejercicio | espafiol significa
o ambas manos. y una buena musculoso o fuerte.
% Denominado alimentacion,
g Manco Capac con una hermosa
% mamaicimo. cabellera de
= color negro,
Ileva también
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Interpretacion:

Se observa e interpreta la representacion de un hombre musculoso que nos da a
conocer el producto de mucho ejercicio y una buena alimentacion, el producto
artistico nos muestra la belleza, el equilibrio y movimiento esto nos indica que el
autor vive libre y es seguro de si mismo, apreciamos también dos brazaletes de
color rojo que significa el orgullo y poder que tiene quiza sobre sus compafieros o
representa la importancia de tiene el en su familia. La imagen tiene una hermosa
cabellera de color negro y lleva solo una prenda atada en la cintura el resto del
cuerpo esta descubierto lo cual nos indica su sinceridad ya que no cubre nada
incluso. En una interpretacion personal el autor manifiesta que represento la
fuerza de los incas y la palabra mamaicimo en espafiol significa musculoso o

fuerte.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 21

Analisis e interpretacion estética del estudiante PLL7

TITULO DE LA OBRA

Manco Capac mamaicimo

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporéane

0-onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma
se labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre él, pudiéndose
corregir o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. Tambien tenemos la raidera que es
una herramienta metéalica sirve para quitar o

vaciar.

Estilo o

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o ninguna relacion con el color
real de las cosas, trasmitiendo una carga emocional

(positiva- negativa).
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 22
Estudiante BH8

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: La mascota de Wiracocha
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 10cm x 14 cm




Tabla 23

Analisis Semiotico de la estudiante BHS8
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TITULO DE LA OBRA
La mascota de Wiracocha

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

representa la
esperanzay la
linea negra en la
espalda puede
representar el

miedo.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Una serpiente Se observa una | Apreciamos una | El autor manifiesta
serpiente de serpiente con que represento la
color verde con | alas, de color libertad mediante
una linea negra | verde, conuna | un dragon volador.
sobre la espalda | apariencia
y es larga, amigable que
también tiene significa
8 alas gordas. El sabiduria, el
g autor lo inframundo en
'z denomino la la cultura andina
§ mascota de finalmente el
Wiracocha. color verde
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Interpretacion:

Observamos y analizamos una serpiente verde que significa la esperanza del autor
la serpiente con alas esta relacionada con lo divino con lo espiritual es decir la
relacidn que tiene el autor con sus creencias. La linea negra sobre la espalda puede
representar el miedo. Este animal se muestra con apariencia amigable y significa
que es una persona afable con sus compafieros y la gente en general. También
podemos mencionar lo que la serpiente significa en la cultura andina que es
sabiduria, pero también representa al inframundo. EI autor manifiesta que

represento la libertad mediante un dragén volador.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 24

Analisis e interpretacion estética del estudiante BH8

TITULO DE LA OBRA

la mascota de buenas noches

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporéane

0-onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma
se labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre él, pudiéndose
corregir o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. Tambien tenemos la raidera que es
una herramienta metéalica sirve para quitar o

vaciar.

Estilo o

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o ninguna relacion con el color
real de las cosas, trasmitiendo una carga emocional

(positiva- negativa).
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Primer Nivel: Andlisis e interpretacion icono simbdlica.
Tabla 25
Estudiante AP9

TITULO DE LA OBRA DE ARTE: El Dios Wiracocha
TECNICA: Modelado en plastilina
DIMENSIONES: 10cm x 14 cm




Tabla 26

Andlisis Semidtico de la estudiante AP9
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TITULO DE LA OBRA
El Dios Wiracocha

DESGLOSE DENOTATIVO

DESGLOSE CONNOTATIVO

Wiracochay es
de color
amarillo lo que
indica poder,

realeza.

(OBJETIVO) (SUBJETIVO)
Método: OBSERVACION Método: INTROSPECCION
% INTERPRETACION
@ . (CONVENCIONADA
SIGNIFICANTE | DESCRIPCION | SIGNIFICADO v NO
CONVENCIONADA)
Un hombre Se puede Apreciamos un | El autor manifiesta
observar a un hombre con que represento el
varon delgado baculos y dios Wiracocha
de color atuendo con porque es el dios de
amarillo con un | iconografia los incas.
8 atuendo y dos andina, nos da a
% béaculos. conocer
g Denominado claramente que
§ Wiracocha. se trata del Dios
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Interpretacion:

Observamos y analizamos el trabajo de artistico de un hombre con baculos y
atuendo con iconografia andina, nos da a conocer claramente que se trata del Apu
Qun Tigsi Wiraqucha, kon tiki o sencillamente Dios Wiracocha, o dios de los
baculos los incas adoraban a varias deidades, pero tenian solo a este como su dios
principal, era considerado el creador de todas las cosas o la sustancia de la que se
da originan todas las cosas, entre ellas el sol, la luna, las estrellas, el tiempo, y a la
civilizacion en la tierra. También observamos que Wiracocha usa al sol como
corona, asi como en muchas representaciones de las culturas pre incas también
observamos que sostiene dos baculos que representan los rayos y las lagrimas en
el rostro de Wiracocha son la representacion de la lluvia. El autor para resaltar el
poder, la realeza es decir para enfatizar que se trataba de un dios creador del
universo, lo significa con el color amarillo en toda la representacion del trabajo
artistico. El autor manifiesta que represento el dios Wiracocha porque es el dios

de los incas.
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Primer Nivel: Analisis e interpretacion estética

Tabla 27

Analisis e interpretacion estética del estudiante AP9

TITULO DE LA OBRA

la mascota de buenas noches

Dimension

Creativa

Taxonomia
[ Valor

Caracteristicas /VValores Estéticos

Género

Contemporéane

0-onirico

Porque es la idealizacion de la realidad en su

concepcidn tematica (reales e ideales).

Técnica

Modelado en

plastilina

El modelado es un proceso aditivo que da lugar a
formas tridimensionales en el espacio, la forma
se labra directamente en la plastilina sobre una
minima estructura, al trabajar con este material
blando le proporciona al estudiante, mayor
confianza y libertad sobre él, pudiéndose
corregir o modificar durante todo el proceso.

Instrumentos

Estructura,

herramientas

La estructura de alambre es muy importante en
el modelado ya que es el que soporta el
recubrimiento externo con plastilina.

Las herramientas son las que conocemos como
estecas son pequefios palos con extremos como;
cuadrados, triangulares, redondeados, etc. hay en
diversas variedades en formas geométricas no
compuestas. Tambien tenemos la raidera que es
una herramienta metéalica sirve para quitar o

vaciar.

Estilo o

Tendencia

Fauvismo

Se caracteriza por la absoluta libertad, expresion y
sus colores, con poca o ninguna relacion con el color
real de las cosas, trasmitiendo una carga emocional

(positiva- negativa).
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3.8. Técnicas de procesamiento y Analisis de datos cualitativos
3.8.1. Segundo nivel de analisis cualitativo.

Consiste en describir e interpretar el significado profundo de las categorias, lo
que se le denomina “codificacion selectiva”

Hernandez Sampieri, R (2014) Metodologia de la investigacion. Pag. 441

La técnica e instrumentos que se utilizan para la valoracion entre categorias
tienen un disefio en el cual se ingresan los elementos estéticos categorizados para
realizar el analisis entre categorias. El analisis que se hace es en base a la produccion
estética creativa del alumno durante el desarrollo de este proceso.

Las imégenes son el resultado del proceso creativo por lo que el instrumento
recoge las imagenes que han sido analizadas e interpretadas en el primer nivel de
investigacion. Luego de la categorizacion en base a criterios semioticos, estéticos y

sociales realiza el analisis interpretativo de las relaciones entre las categorias.
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3.8.2.  Procesamiento y andlisis grafico en base a clasificacion por categorias

Tabla 28

Instrumentos de Valoracion por Categorias

PARADIGMATICA SIMILITUDES

CATEGORIA

IDEAS ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE TIENEN ENTRE SI ALGO EN COMUN

DIFERENCIAS

Animales de fantasia
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seulpue sasalni
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Hombres andinos

AUTORES
Rocié Ramirez 1
Maria Choguehuanca 2
Adriana Huaman 3
Milagros Quintanilla 4

Mayte Prudencio 5

Rosalia Quispe 6

Piero Llavilla 7

Bruce Huallpa 8

- Antonio Portillo 9
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3.8.3.  Procesamiento y andlisis en base a agrupacion de elementos no
categorizados

Tabla 29

Instrumento de Valorizacion de elementos no categorizados

PARADIGMATICA
ELEMENTOS NO CATEGORIZADOS

IDEAS NO ARTICULADAS
ELEMENTOS QUE CARECEN ENTRE Si DE ALGO EN COMUN

DIFERENCIAS

Innatismo
Originalidad
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3.9. Interpretacion de Analisis de categorias
3.9.1. Caodificacion axial

Temporales: cuando una categoria siempre o casi siempre precede a otra,
aunque no necesariamente la primera es causa de la segunda.

Causales: cuando una categoria es causa de la otra.
De conjunto a subconjunto: cuando una categoria esta contenida dentro de la otra

Categoria 1: Animales de fantasia

¢A qué se refiere la categoria?

A seres sacados de la ficcion con formas de reptil y alas.

¢ Cual es su naturaleza y esencia?

Que estéa relacionado con animales hibridos (amaru con alas o dragones con alas)
que son seres celestiales, deidades que simbolizan la nobleza, el poder, la
grandeza, la prosperidad, la sabiduria o también lo oscuro, pero sobre todo el
vinculo y relacion del hombre con lo divino.

¢ QUE nos “dice” la categoria?

Que son animales que tienen similitudes en su forma de representar sus
pensamientos y utilizan las alas para expresar sus deseos de libertad.

¢ Cual es su significado?

Son animales hibridos que dan la impresion de misterio, de poder, de libertad, de
estatus y también de oscuridad, de tristeza.

Categoria 2: Mujeres andinas

¢A qué se refiere la categoria?

A personas de sexo femenino independientemente de si es nifia 0 adulta. Tiene
diferencias biol6gicas con el varon, tienen los bustos mas desarrollados como la
cintura mas estrecha, cadera mas ancha, pelvis mas amplia y generalmente cabello
mas largo que el de un vardn, vestimentas caracteristicas de la sierra peruana.
¢Cual es su naturaleza y esencia?

Que esta relacionado con la belleza, la fuerza, la intuicidn, la valentia, la lealtad,
estan caracterizadas por su forma de sentir, de pensar y actuar.

,Qué nos “dice” la categoria?
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Que son mujeres que tienen similitudes en su forma fisionémica como los bustos,
las caderas, los cabellos para expresar la belleza.

¢ Cual es su significado?

Son féminas que dan la impresion de valentia, fuerza, sensibilidad, dulzura,
delicadeza, pero sobre todo la belleza.

Categoria 3: hombres andinos

¢A qué se refiere la categoria?

A personas de sexo masculino independientemente de si es nifio o adulto. Tiene
diferencias biologicas con la mujer, tienen el térax mas ancho, los musculos mas
desarrollados, como la cintura ancha, pelvis limitado y generalmente cabello méas
corto que el de una mujer, vestimentas caracteristicas de los hombres andinos.

¢ Cual es su naturaleza y esencia?

Que esta relacionado con la virilidad, la energia, la valentia, la entrega, estan
caracterizados por su forma de cuidar, de pensar y sentir.

., Qué nos “dice” la categoria?

Que son varones que tienen similitudes en su forma fisionémica para expresar
fuerza, la valentia, el deseo y el poder.

¢ Cudl es su significado?

Son varones que dan la impresion de belleza, valentia, deseo, poder, de energia,
pero sobre todo de fuerza.

Tabla 30

Analizar el significado de la categoria para los participantes

Categorias Cantidad 9 M Final %
Categoria 1 3 33.3%
Categoria 2 3 33.3%
Categoria 3 2 22.2 %
Innatismo 1 11.1%
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3.10. Analisis e Interpretacion pedagdgica de la investigacion
Actos y comportamientos especificos durante el aprendizaje:
3.10.1. Acontecimientos:

Durante la primera sesion de clase, el dia 07-10-2019 en el segundo bloque
del horario que correspondia de 8:45 hasta las 10:15 am. ingrese junto a la
profesora del area de arte y cultura, me presento a los alumnos y les comunico que
realizarian trabajos en plastilina y su reaccion fue de sorpresa y se les veia
emocionados desde ese instante, se explico brevemente sobre el proyecto se
encontraban atentos a cada palabra que decia. Se mostraron 2 videos para que
pudieran imaginar, se repartio fichas para que la leyeran, hablamos sobre la
escultura especificamente sobre el modelado se pregunt6 ¢qué es la escultura? A
lo que respondieron acertadamente y participaron, ¢Qué materiales se van a usar
en el modelado? A lo que respondieron en barro, en arcilla, cera, material
maleable, etc. se les mostro un pequefio trabajo que habia preparado también les
ensefie un boceto. Estaban entusiasmados con las imagenes que les mostraba en el
proyector para que pudiera ayudarlos a inspirarse y realizar sus bocetos para luego

empezar con los armazones de alambres delgados que se repartid ya cortados.

Los estudiantes mostraron interés durante toda la sesion de clases y fueron
activos y lograron realizar los disefios de sus trabajos y algunos incluso
culminaron con realizar los soportes o armazones de alambre que se les explico
gue hacian como de sistema 0seo del ser humano o animales y estas basicamente
sirvieran de soporte, finalmente la mayoria logro realizar los primeros
aprestamientos del modelado en plastilina. Utilizamos alambres, hojas boom,
ejemplos de trabajos imagenes y videos proyectados con la ayuda del cafion
multimedia y se registrd en fotos. Con los que no terminaron de realizar el

armazon se les pidio que lo trajeran terminado en la siguiente clase.

En la segunda sesion, solo 7 estudiantes habian traido sus armazones, los
demas lo habian olvidado. La maestra del area de arte nos dijo que no nos
preocuparamos y reprogramara la sesion, también que podia avanzar con los que
habian traido los materiales, se les explico brevemente y con concetos sencillos

sobre algunos elementos finalmente, se les conto una historia para motivarlos,
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sobre el origen de los alebrijes. El dia lunes 21 desarrollamos la segunda sesion,
realizariamos un juego con las plastilinas como motivacién para que despertaran
su creatividad, se les entrego barritas de plastilina. El juego consistia en pegar
diferentes formas y tratar de buscar figuras y componerlas se separ6 en 5
columnas. Me sorprendieron mucho por el entusiasmo que tenian los alumnos por
participar en esta actividad, comentaban (yo are el circulo, has una hoja, etc.)
como lo harian, usaban estrategias se observé claramente como los alumnos
estaban motivados y poniendo a trabajar su imaginacion. Propuse que los grupos
que hiciera esta actividad de manera mas creativa, tendria mas 2 puntos.
Comenzaron, salieron los primero de cada fila luego los segundos y asi
sucesivamente, se contaba a la una a las dos y a las tres para que hicieran el
cambio, y asi empezamos con una dinamica sumamente interesante. Al finalizar la
actividad todos se encontraban muy motivados y entusiastas. Se les realizo
preguntas; ¢Qué era la escultura?, ;qué era una estructura?, ¢recuerdan la tltima
vez les hablé sobre los elementos para realizar un modelado?, A lo que
respondieron activamente varios alumnos. ;Qué cosas teniamos que tener en
cuenta? respondieron, el movimiento, el color, etc. en eso dos alumnas en la parte
del fondo hablaban fuerte interrumpiendo a los demas, la maestra de aula al
escuchar esto les dio una advertencia. Luego cuando se les quiso recalcar y
explicar sobre los elementos que podiamos aplicar en esta sesién de clases, nos
dimos cuenta que ya lo tenian muy claro, y la gran mayoria de estudiantes habian
participado muy acertadamente con sus comentarios y solo pasé a recalcar que el
uso de estos elementos iba a depender de su creatividad, les entregue estecas y
raideras, trabajaron el volumen y la forma, se les indico que podrian poner papel
en la estructura respetando las formas para que no ocuparan mucha plastilina.
También se les puso al frente ejemplos de trabajos en plastilina, se explicd como
podrian usar las herramientas que tenian. Se observo que tres alumnas no habian
traido sus materiales les di unas barritas de plastilina y les dije que podian ayudar
a sus amigas de lado a lo que se mostraron agradecidas. Todos realizaban sus
trabajos en plastilina con entusiasmo pedian ayuda y sugerencias a los que con
mucho gusto les di y mostré como. Finalmente se indico que dejaran sus trabajos

en el pupitre para que se los guardara y no se olvidaran.
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En la tercera sesion. Teniamos el cafidn multimedia, fichas trabajos en
plastilina, los trabajos de los alumnos que se guardd, pinturas, pinceles, etc. se
repartio los trabajos, estecas y raideras para que pudieran seguir avanzando, ya
que los encontraba bastante motivados, se puso al frente del salon algunos
trabajos de plastilina que se hizo exclusivamente para la tercera sesion, también se
pego sobre la pizarra mi material didéactico para explicarles sobre el tltimo
elemento que se iba a usar el color (colores pigmento), se les mostro ejemplo de la
aplicacion de los colores complementarios, de colores analogos en ejemplos de
dibujos con lépices de colores. Durante la explicacion de la teoria del color hubo
muy buena predisposicion de los alumnos con sus participaciones, se mantuvo
atento a las necesidades de los estudiantes, particularmente en esta sesion se
mostraban tranquilos y concentrados en sus trabajos, se les puso videos sobre
trabajos en plastilina como motivacién. También vino un alumno que no estaba en
clases anteriores y empez0 desde cero que se noveles al avance de sus demas
compafieros, al ser ya recreo y a pesar al esfuerzo de los alumnos. Finalmente no
se logro terminar el trabajo pese a los esfuerzos por parte de los alumnos
rapidamente se comunicé a la profesora del &rea sobre la situacion la que me
permitid, ya que muchos estaban pintando y practicamente solo les falta terminar
luego comunicarle a la coordinacion del area de arte y cultura quien me dijo que
no habia problema y podia hacer mas clases si quisiera y que la maestra del area
de arte estaba trabajando con plastilina en otras secciones, agradeci mucho a la
coordinadora del &rea de arte y cultura la profesora Madelayne Chaparro Salas.
Después de estos incidentes y con la autorizacion de las profesoras tendriamos

que volver al colegio una fecha mas para culminar el acabado de sus trabajos.

En la cuarta sesién a modo de recuperacion de saberes previos se les dijo que
durante el transcurso de la sesion se les dictaria algunas preguntar que tenian que
escribir y responder; ¢ Cudl es el titulo de tu trabajo?, ;Qué elementos usarte en tu
la creacion de tu trabajo?, ;Qué representaste en tu trabajo? Y finalmente ¢cémo
te sentiste al realizar este trabajo? Se les entrego las pinturas acrilicas de distintos
colores y pinceles para que pudieran concluir con sus trabajos se les mostro como
debian usar el pincel. Se les dejo a su libre disposicion los diferentes colores de

pintura y el uso de estos en su trabajo. Luego se procedié a entrevistar a la
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muestra final en videos y fotos con sus trabajos concluidos. Mencionar que una de
las estudiantes de la muestra falto y solo le faltaba concluir con la pintara, se le
comunico a la maestra del area de arte quien nos invité que fuéramos un dia
jueves para ayudarla en otra seccién y pudiera aprovechar el recreo ya que le
faltaba muy poco para terminar y asi se hizo, hable con la estudiante quien se
encontraba preocupada por su trabajo, concluyo rapidamente de pintar y se
encontraba contenta y se le pudo hacer la entrevista, asi logramos superar esa

preocupacion.

También mencionar que el modelado en plastilina fue aplicado en una unidad
durante un mes en la institucion educativa la que realizo la maestra del area de
arte y cultura quien me pidi6 que la ayudara, donde pude observar que muchos
alumnos de otros grados superiores estaban entusiasmados llegando a realizar
trabajos relativamente grandes como de unos 30 centimetros los que me
motivaron aln mas a concluir mi trabajo de investigacion. Considero al modelado

en plastilina como fundamental en la educacién de la creatividad.
3.10.2. Actividades:

En un inicio se comenzo con la organizacion y realizacion de materiales y
recursos educativos, seguido de la preparacion de materiales a usar durante las
sesiones de clases, de videos, imagenes, elaboracion de fichas con conceptos
explicados de forma sencillas y claras, preparacion de sesiones de clases. se
realizaron dibujos y pinturas, ejemplos de armazon, de modelado en proceso y
varios trabajos concluidos. Se alisto los materiales como; alambres cortados, hojas
boom, papel periddico, plastilinas, estecas, raideras, pinturas acrilicas, pinceles y
una bitacora para el investigador.

Se desarrollo cuatro sesiones de aprendizaje, cada una con una duracion de
dos horas pedagogicas en las que se les trata desde la parte tedrica donde se les
dejo en claro a los estudiantes los diferentes conceptos, partiendo desde; la
escultura, el modelado, la estructura, culminando con los elementos del lenguaje
visual o plastico. También se les mostro el uso y aplicacion de los materiales e

instrumentos (armazoén, plastilina y utilizacion de estecas y raideras).
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Durante las sesiones se presentaron imagenes, videos y se contaron historias
como estimulos para desarrollar sus trabajos en plastilina, también se realizaron

dinamicas.
3.10.3. Estrategias, practicas o tacticas:

En gran medida la estrategia mejor empleada fue la motivacion intrinseca y
extrinseca, desde el momento que se les comento que trabajariamos con plastilina
muchos ya estaban motivados querian trabajar con este material y la propia
naturaleza del trabajo practico del modelado en plastilina despierta la imaginacion
mas aun cuando se percataron de lo facil que puede realizarse un modelado a
partir de un sencillo disefio con formas geométricas, trabajaron en parejas para
sugerirse, dar sus puntos de vista entre ellos, de mi parte la estrategia que use fue
escucharlos y hacer respetar sus opiniones en las preguntas con lluvia de ideas, el
dialogo y la observacion del trabajo en plastilina fueron constantes durante todas
las sesiones de clase y claro siempre me mantuve predispuesto a compartir cierta
confianza a la hora de resolver sus dudas desde mis conocimientos y mi
experiencia con la técnica del modelado en plastilina. Fue ain méas cuando en
cada nueva sesion se les entregaba todos los materiales que necesitaban para la
creacion de sus trabajos, los juegos, videos trabajos en plastilina y la libertad en la
representacion de sus trabajos fueron la mejor motivacién, aparte de los beneficios

que ofrece la plastilina.
3.10.4. Estados:

Durante las sesiones de clase se not6 mucho entusiasmo, compafierismo,
colaboracidn en la mayoria de los estudiantes, se les pudo ver trabajar a gusto, con
alegria y otros se les noto concentrados, a medida gue se avanzaban con las
actividades, prestaban mas atencion, los estados de &nimo eran de lo mejor. Al
finalizar las sesiones se sintieron apenados, mas porque les pedi que me
permitieran llevarme sus trabajos y junto a ellos me traje recuerdos de lo que
habia observado en el transcurso de las sesiones. La alegria, la esperanza,
concentracion, sus estrategias, el compafierismo en la representacion de sus

suefios, de sus ideas y creencias.
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3.10.5. Significados:

Los estudiantes al realizar sus trabajos con la técnica del modelado en
plastilina, dan conocer sus sentimientos, sus emociones, lo que sienten y lo que
piensan. Conlleva al estudiante a elegir su propia creacion artistica haciendo uso
de los elementos visuales como: la forma, textura, movimiento, color. Con los
cuales pudieron expresar diferentes emociones y sentimientos como:

-Tranquilidad

-Confianza

-Paz

-Miedo

-Ternura

-Seguridad

-Serenidad

-Miedo

-Tristeza

-Esperanza
3.10.6. Participacion:

Durante las clases siempre hubo una voluntad de colaboracién por parte de
los estudiantes que me llenaron de alegria ya que cumplieron con las indicaciones
y actividades que debiamos cumplir, haciendo que el trabajo de cada sesion sea
fructifero. Ademas, los dias de aplicacidn, los estudiantes se mostraron motivados
y emocionados por terminar y presentar sus trabajos, estaban interesados en saber
mas sobre la utilizacion de los instrumentos como las estecas y la aplicacion de la
pintura sobre sus trabajos. Es decir que hubo una participacion activa de parte de

los estudiantes.
3.10.7. Relaciones o interaccion:

En el proceso de las sesiones de aprendizaje se observé a alumnos avidos por
aprender el modelado siempre se les recordaba que podian realizar preguntas o
dudas que no entendian los cuales fueron respondidos por medio de una
comunicacion abierta, varios estudiantes me pidieron sugerencias de como podian

realizar detalles o las manos, etc. las cuales se hizo ejemplos al frente de la pizarra
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para que todos los que estuvieran interesados, y siempre recordandoles que podian
realizar de otros modos, que podrian incluso descubrir otras formas en la
utilizacion de los instrumentos. Toda esta interaccion termino en la participacion
acertada durante las actividades del proceso de modelado para estimular su
creatividad. Siempre hubo un respeto mutuo de alumno a profesor y viceversa, la

que fue muy gratificante como experiencia.
3.10.8. Condiciones o limitaciones:

Las limitaciones que se encontrd en el proceso de la investigacion fueron:

El ambiente no era el mas adecuado para realizar los trabajos del area de arte
y cultura.

Asi mismo el tiempo fue una limitante porque las 2 horas pedagogicas
durante las tres sesiones programadas no alcanzaban para culminar el trabajo del
modelado en plastilina a pesar de los esfuerzos y el entusiasmo de los alumnos por
querer culminarla. Asi se tuvo que realizar una cuarta sesién mas de lo
programado inicialmente.

La inasistencia de una estudiante el dia de la muestra, que se pudo superar dos
dias después en la hora del recreo, con el permiso de la asesora de aula y la
coordinadora.

Finalmente, en cuanto a los instrumentos como la cdmara de video y
fotografia no tenian la duracidn necesaria para poder registrar de principio a fin en
video todas las sesiones de clases, pero se logré tomar muchas fotografias de las

cuatro sesiones y videos el dia de la muestra final.
3.10.9. Consecuencias: ;Qué sucede si...?

¢Qué hubiera pasado con los estudiantes que conversaban en voz alta creando
distraccion en sus comparfieros si no hubiera sido la primera persona en
percatarme?, ;De qué manera me hubiera perjudicado este incidente?, ;Qué
hubiera pasado si la maestra de aula no me permitia reprogramar mi sesion en la

segunda fecha?
3.10.10. Entornos:

El grupo de segundo grado de educacion secundaria seccion “A” delal. E.

Mx. “Fortunato L. Herrera” del Cusco, lo conforman 28 estudiantes (varones y
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mujeres), entre 12 y 13 afios de edad, con relacion a la implementacion no cuenta
con un taller de arte.
Por otro lado, se les pidi6 a los estudiantes que mantuvieran limpio y el salon

de clases, sobre todo poner en orden las carpetas al finalizar las sesiones de clase.

3.10.11. Reflexivo:

Las sesiones se desarrollaron en horas de la asignatura de arte y cultura con la
aprobacion y autorizacion del director de la institucion educativa, la coordinadora
y la profesora de aula con quienes tuve un entorno agradable, en confianza y

simpatia.

Durante la aplicacion del proyecto las alumnas fueron las mas responsables
con las actividades que se realizaban en las sesiones de clase y los alumnos fueron

los més entusiastas y divertidos al realizar sus trabajos artisticos.

Como investigador siento que fue una experiencia muy agradable ya que el
modelado estuvo presente desde mi nifiez y fue el responsable de querer seguir la
carrera de educacion artistica para contribuir a los educandos en su desarrollo
integral, estoy completamente seguro y reafirmando que la expresion pléstica en
especial el modelado en plastilina es un eje fundamental en el desarrollo del
pensamiento critico artistico de los estudiantes, para expresar sus ideas,
capacidades creativas, imaginacion y aprendizaje en la formacion de los
estudiantes en los diferentes niveles educativos, siendo una de las razones por la
cual se desarrollé el tema de investigacion propuesto. También rescato mucho la
informacién, los conocimientos que fui adquiriendo antes y durante la

investigacion en las sesiones de clases.
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS
4.1. Presentacion de Resultados

4.1.1. Resultados de analisis semiotico estético.

En la columna N° 1 del andlisis estadistico: Se clasifico los trabajos de
modelado en plastilina de animales hibridos (Amaru con alas o dragones con alas)
que transmiten y dan la impresion de misterio, de poder, de libertad, de estatus, de
tristeza, de la nobleza, la grandeza, la prosperidad, la sabiduria o también lo
oscuridad, el vinculo y relacion del hombre con lo divino, de los suefios. pero
sobre todo la libertad creativa de los estudiantes.

En la columna N° 2 del andlisis estadistico: Se categorizo los trabajos de
modelado en plastilina de mujeres andinas, independientemente de si es nifia o
adulta. Tiene diferencias bioldgicas con el varon, tienen los bustos mas
desarrollados como la cintura mas estrecha, cadera mas ancha y generalmente
cabello mas largo que el de un varon, que transmiten y dan la impresion de fuerza,
valentia, sensibilidad, dulzura, delicadeza, lealtad, pero sobre todo caracterizaron
el sentir, el pensar, actuar y la belleza de la mujer andina.

En la columna N° 3 del andlisis estadistico: Se clasificd los trabajos de
modelado en plastilina de hombres andinos, independientemente de si es nifio o
adulto. Tiene diferencias bioldgicas con la mujer, tienen el térax mas ancho, los
musculos més desarrollados y generalmente cabello mas corto que el de una
mujer, que transmiten y dan la impresion de virilidad, energia, valentia, la entrega,

belleza, poder, de energia, sobre todo de fuerza.
4.1.2. Resultados de analisis pedagdgico

El objetivo que se tuvo con la interpretacion de los valores estéticos del
modelado en plastilina mediante la ensefianza de esta técnica es que cada
estudiante al representar sus trabajos, expresan sus sentimientos, pensamientos y
emociones en el proceso de la realizacion de sus propios trabajos significativos

que estimulan su creatividad de manera personal sin copiar del resto.



112

4.1.3. Resultados de analisis estadistico

Codificacion selectiva
a) La frecuencia de la categoria con la cual aparece en los trabajos libres
de modelado en plastilina: El siguiente cuadro planteo para ver como
emergen las categorias e indicadores.
b) Como emergen las categorias.
Tabla 31

Analisis estadistico de la muestra

Categorias Numero de trabajos
Animales fantasticos 3
Mujeres andinas 3
Hombres andinos 2
Innato 1

Figura 14. Cuadro estadistico.

N2 de trabajos
> |

= Animales fantasticos
= Mujeres andinas
= Hombres andinos

= Innato
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En la interpretacion cuantitativa de los datos respecto al analisis de categorias
expresan el 100% de representaciones graficas que equivale a 9 estudiantes y
tenemos el siguiente resultado: En la categoria animales fantasticos tenemos el 34%
de preferencia que corresponde a 3 estudiantes, en la categoria mujeres andinas
tenemos el 33% de preferencia que corresponde a 3 estudiantes, en la categoria
hombres andinos tenemos 22% de preferencia que corresponde a 2 estudiantes, y
finalmente en el no categorizado tenemos el 11% que corresponde a 1 estudiante
que es el mas creativo y original que los demas, considerados como innatos esto

determina que realizaron trabajos més all& de toda expectativa.
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4.2. Conclusiones

1. Se preparo sesiones tedrica practicas, con el proposito de despertar la
imaginacion de los estudiantes mediante el uso de la plastilina. Este proceso se
Ilevd a cabo mediante estrategias de ensefianza aprendizaje desde la
motivacion pasando por el desarrollo de actividades planificadas en cada
sesion hasta llegar a la conclusion de los trabajos artisticos.

2. Se elaboro trabajos artisticos en plastilina como una herramienta de expresion
libre que es importante en la estimulacion creativa de los estudiantes. Y se
logré tomar las muestras creativas del modelado en plastilina de los
estudiantes, que nos permitié observar y analizar la informacién estética.

3. Se interpreto y analizo la informacidn cualitativa de las creaciones artisticas en

plastilina individualmente.
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4.3. Recomendaciones

1. Mejorar el proceso de ensefianza aprendizaje, para no caer en
improvisacion, utilizando materiales didacticos, implementando
estrategias de manera dinamica y un constante estimulo para lograr
mejores resultados para que el estudiante esté convencido de sus propias
capacidades y habilidades. Los docentes encargados del &rea de Arte y
cultura de la I.E. deben actualizarse continuamente, con respecto a estos
temas que son de interés.

2. Considerd que las sesiones deben tomar en cuenta las propias ideas de los
estudiantes dandoles libertad en la creacion ya que no todos comparten las
mismas ideas y sentimientos. Fomentando en el estudiante la apreciacion
de sus trabajos y de los trabajos de los demas para adquirir experiencias y
conocimientos, en donde el docente debe brindarles la confianza necesaria
para que se desenvuelvan con naturalidad. La I.E. deben realizar
capacitaciones constantes a los docentes.

3. Se recomienda que en el area de arte se realice una evaluacion cualitativa
por tratarse de valores estéticos, utilizando la observacion y dialogo para el

mejor manejo de informacion.



116

3.1.1. Referentes Bibliogréficos

Aguera, L. G. (2011). Anatomia de la creatividad. Barcelona: FUNDIT.

Andueza, M., Barbero, A. M., Caeiro, M., Silva, A., Garcia, J., Gonzélez, A., . ..
Torres, A. (2016). Didactica de las artes plasticas y visuales en Educacion
Infantil. Logrofio: Unir.

Bullén Rios, A. (1989). EDUCACION ARTISTICA I. Lima: Editorial "San
Marcos".

Carratala Lerma, A. (2020). Modelado Profesional de escultura en plastilina. (A.
Carratala Lerma, Ed.) Valencia, Valencia, Espafia: Universitat Politécnica
de Valencia.

Crespin, L. (18 de Mayo de 2011). Plan social educativo "vamos a la escuela™.
Recuperado el 22 de Junio de 2021, de Diferencia entre método y técnica:
https://liccrespin.webnode.es/news/diferencia-entre-metodo-y-tecnica/

Curasi Sandi, S. (2017). El humor gréafico como medio didactico para el
desarrollo creativo de los alumnos del segundo de secunadria de la I.E.
Cecilia Tupac Amaru del Cusco . Cusco.

Diaz, C. (1986). La creatividad en la Expresion Plastica. Madrid: NARCEA.

Ebisa ediciones . (2008). Cronos diccionario filosofico. Lima: Ebisa.

Esquivias Serrano, M. T. (31 de enero de 2004). Creatividad: Definiciones,
antecedentes y aportaciones. (M. T. Esquivias Serrano, Ed.) Revista
Digital Universitaria, 5(1), 2-17. Recuperado el 24 de setiembre de 2019,
de http://www.revista.unam.mx/vol.5/numZ1/art4.htm

Garcia Espinola, M. (5 de Noviembre de 2019). PAREDRO. Obtenido de Los 5
tipos de creatividad segun Jeff DeGraff: https://www.paredro.com/los-5-
tipos-de-creatividad-segun-jeff-
degraff/?fbclid=IwAR30crFO2DdREaH6GCNM47xrn1QPp_WyybBrwi
N6PGLBAoaKFapD-8BGV10

Garza, H. (12 de Setiembre de 2013). Letras minusculas. Obtenido de 7
Caracteristicas de la creatividad:
https://letrasminusculas.wordpress.com/2013/09/12/7-signos-del-chico-

creativo/#tcomments



117

Harbutt, W. (1897). HABUTT'S PLASTIC METHOD AND THE USE OF
PLASTICINE . London : CHAPMAN & HALL.

Hessenberg, K. (2006). Escultura técnicas y proyectos. Barcelona, Barcelona,
Espafia: Blume.

Hinostroza Ayala, E. A. (2000). Arte y Creatividad en la Educacion. Lima: San
Marcos.

Historia-Biografia. (18 de febrero de 2017). Historia de la plastilina. Obtenido de
Historia-Biografia: https://historia-biografia.com/historia-de-la-plastilina/

Huanca Pauccar, M. d. (2017). Interpretar los valorers esteticos de la figura
humana en los dibujos de los estudiantes con la motivacion del método de
las figuras geométricas para su creatividad. Cusco.

Huarilloclla Espinoza, P., & Quispe Velasquez, W. W. (2005). Guia didactica de
la expresion plastica dibujo y pintura. Juliaca: Apu.

Huarilloclla Espinoza, P., Gdmez Lazaro, F., Quispe Llano, F., Lopez Tiznado,
R., Torres Humpire, N., & Benique Benique, Y. (2007). Estrategias
Metodologicas Educacidon por el Arte. Juliaca : Ediciones Apu .

Maristany, E. L. (2012). El proceso creativo en el arte. Arte y cultura contrastes,
24-25.

Mattison, S. (2004). Guia completa del ceramista Herramientas y materiales y
técnicas. Barcelona: Blume.

Midgley, B. (1982). Guia completa de Escultura, modelado y ceramina tecnicas y
materiales . Madrid: Blume.

Naranjo Pereira, M. L. (5 de Octubre de 2009). Motivacion: Perspectivas tedricas
y algunas consideraciones de su importancia en el ambito educativo. (M.
L. Naranjo Pereira, Ed.) Revista Educacion, XXXI11(2), 153-170.
Recuperado el 5 de Noviembre de 2019, de
http://www.redalyc.org/articulo.0a?id=44012058010

Narvaéz Falla, B. (2001). La técnica del modelado como medio de expresion
plastica en el curso quinto de la concentracién escolar Alfonso Montoya

Pava en el municipio de Granda, meta. Meta.



118

Palacios Barraza, M. (2016). La Belleza VALORES ESTETICOS. Ciudad de
México: Universidad Autbnoma Metropolitana Ciencia y Arte para el
Disefio.

Pérez Rubalcaba, A. (13 de Diciembre de 2018). OKDIARIO. Obtenido de Origen
de la plastilina y propiedades: https://okdiario.com/curiosidades/origen-
plastilina-propiedades-3469019

Profesor en linea. (2015). Profesor en linea. Recuperado el 23 de Junio de 2021,
de https://www.profesorenlinea.cl/artes/Escultura_tecnicaslM.htm

Quispe Amaru, O. (2017). Interpretacion estética del modelado en la
estimulacion creativa. Cusco.

Santillana. (2005). Educacion por el arte Plastica-Musica-Danza . Lima: Orbis
Ventures S.A.C.

Sefchovich, G., & Waisburd, G. (1987). Hacia una pedagogia de la creatividad
Expresion plastica . México D.F. : Trillas.

Villafafie, J. (2006). Introduccion a la teoria de la imagen. Madrid: Pirdmide.



119

APENDICE A

Fotografias del proceso de investigacion

Figura 15: Proceso del modelado en plastilina (registro propio).

Figura 16: Proceso del modelado en plastilina (registro propio).
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Figura 17: Proceso del modelado en plastilina (registro propio).

Figura 18: Proceso del modelado en
plastilina.

Figura 19: Proceso del modelado
en plastilina (registro propio).




Figura 20: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el boceto y el armazon.

Figura 21: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el boceto y el armazon.

Figura 22: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el boceto y el armazon.
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Figura 23: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.

Figura 24: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.
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Figura 25: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.

Figura 26: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.
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Figura 27: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el

Figura 28: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el

boceto y el armazon.

Figura 29: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.

Figura 30: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.
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Figura 31: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon

Figura 32: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazén

Figura 33: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.

Figura 34: Primera sesion de clases.
Proceso del modelado en plastilina, el
boceto y el armazon.
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Figura 35: Segunda sesién de clases.
Proceso del modelado, la plastilina sobre armazon.
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Figura 36: Segunda sesién de clases.
Proceso del modelado, la plastilina sobre armazén.
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Figura 37: Segunda sesion de clases. | Figura 38: Segunda sesion de clases.
Proceso del modelado, la plastilina Proceso del modelado, la plastilina
sobre armazon. sobre armazon.
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Figura 39: Segunda sesién de clases. | Figura 40: Segunda sesion de claseé. -
Mostrando el acabado del proceso del | Mostrando el acabado del proceso del
modelado. modelado.
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Figura 41: Segunda sesién de clases.
Analizando con los estudiantes la actividad de motivacion.

Figura 42: Segunda sesién de clases.
Analizando con los estudiantes la actividad de motivacion.
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Figura 43: Segunda sesién de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 44: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 45: Segunda sesién de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 46: Segunda sesién de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.
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Figura 47: Segunda sesién de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 48: Segunda sesién de clases.
Aplicacidn, plastilina sobre armazoén.
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Figura 49: Segunda sesién de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 50: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 51: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.




131

Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 52: Segunda sesién de clases.

Figura 53: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 54: Segunda sesion de clases.

Figura 55: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.
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Figura 56: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.
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Figura 57: Segunda sesién de clases.
Aplicacidn, plastilina sobre armazoén.
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Figura 58: Segunda sesién de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.

Figura 59: Segunda sesion de clases.
Aplicacion, plastilina sobre armazon.
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Figura 60: Tercera sesion de clases.
Explicando la aplicacion del color, colores analogos y colores complementarios
(Se puede observar trabajos que el docente utilizo en las sesiones).

Figura 61: Tercera sesion de clases.
Explicando la aplicacion del color, colores andlogos y colores complementarios
(Se puede observar trabajos que el docente utiliz6 en las sesiones).
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Figura 62: Tercera sesion de clases.
Formando grupos para que puedan terminar los trabajos y observen el video del
modelado que se estaba proyectando.

Figura 63: Tercera sesion de clases. Figura 64: Tercera sesion de clases.
Algunas alumnas trabajando detalles. | Trabajando detalles finales.
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Figura 65: Tercera sesion de clases.
Trabajando detalles finales.

Figura 66: Tercera sesion de clases.
Trabajando detalles finales.

Figura 67: Tercera sesion de clases.
Trabajando detalles finales.

Figura 68: Tercera sesion de clases.
Trabajando detalles finales.
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Figura 69: Tercera sesion de clases.
Trabajando detalles finales.

Figura 71: Tercera sesion de clases.
Trabajando detalles finales.

Trabajando detalles finales.
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Figura 73: Tercera sesion de clases.
Empezando a pigmentar la base.
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Figura 74: Tercera sesion de clases.
Empezando a pigmentar con base de color blanco, se observa el uso de una
secadora.




139

Figura 75: Tercera sesion de clases.
Empezando a pigmentar la base.

Figura 76: Tercera sesion de clases.
Empezando a pigmentar la base.
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Figura 77: Tercera sesion de clases.
Aplicando el color sobre el modelado.

Figura 78: Tercera sesion de clases.
Aplicando el color sobre el modelado.
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Figura 79: Tercera sesion de clases.
Aplicando el color sobre el modelado.

Figura 80: Tercera sesion de clases.
Culminando el proceso de pintado de la figura.
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Figura 81: Tercera sesion de clases.
Culminando el proceso de pintado.

Figura 82: Tercera sesion de clases.
Culminando el proceso de pintado.
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Figura 83: Tercera sesion de clases.
Culminando el proceso de pintado.
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Figura 84: Cuarta sesion de clases. Figura 85: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado. Trabajo terminado.
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Figura 86: Cuarta sesion de clases. Figura 87: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado. Trabajo terminado.
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Figura 88: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.

Figura 89: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.
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Figura 90: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.

Figura 91: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.
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Figura 92 Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.

Figura 93: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.
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Figura 94: Cuarta sesion de clases.
Trabajo terminado.
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Figura 96: Cuarta sesion de clases.

docentes.
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Figura 95: Cuarta sesion

Trabajo terminado.

Figura 97: Cuarta sesion de clases.

segundo “A” y docentes.

Fotografia de recuerdo con los alumnos del
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APENDICE B

Memorando 1

Lugar: I. E. Mx. Fortunato L. Herrera, Cusco

Fecha: 07, 21, 28 de Octubre y 04 de noviembre 2019

Descripcion completa de cada categoria y ubicacion en el fendbmeno que
estudiamos.

Nombre de la categoria: “Animales de fantasia”
¢ COmo es?

Estos trabajos de modelados se encuentran relacionados netamente con animales
mitoldgicos o seres sacados de la ficcion con formas de reptil y alados los cuales
se muestran en tres trabajos muy similares.

¢ Cuales son los valores semi6ticos considerados en la categoria?

Son trabajos de modelado que dan la impresién de misterio, de poder, de estatus y
también de oscuridad, de tristeza, representar sus pensamientos y utilizan las alas
para expresar sus deseos de libertad.

¢ Cuales son los valores estéticos considerados en la categoria?

Los trabajos de modelado en plastilina rompen la simetria y buscan expresar el
movimiento en un espacio con formas tridimensionales pintadas con tonos de
verdes, negros y blancos, en los trabajos se aprecia claramente el deseo de
libertad, de imaginacion y atraccion por seres miticos o fantasia como la mascota
de Wiracocha.

¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

Los modelados tienen similitudes sin dejar de mostrarnos imaginacion,
creatividad, flexibilidad sobre todo destacan su expresion libre, espontanea y el
gusto por la fantasia y por medio de ella expresar su estado de &nimo.
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Memorando 2

Lugar: I. E. Mx. Fortunato L. Herrera, Cusco

Fecha: 07, 21, 28 de Octubre y 04 de noviembre 2019

Descripcion completa de cada categoria y ubicacion en el fenémeno que
estudiamos.

Nombre de la categoria: “Mujeres andinas”
¢ COmo es?

Estos trabajos de modelados se encuentran relacionadas netamente con personas
de sexo femenino independientemente de si es nifia 0 adulta. Tiene diferencias
bioldgicas con el varon, generalmente cabello mas larga, cadera mas pronunciada
y bustos.

¢ Cuales son los valores semioticos considerados en la categoria?

Son trabajos de modelado que dan la impresidn de valentia, fuerza, sensibilidad,
dulzura, delicadeza, pero sobre todo la belleza, esta relacionado con la intuicion,
la lealtad, y caracterizan su forma de sentir, de pensar y actuar.

¢ Cuales son los valores estéticos considerados en la categoria?

Los trabajos de modelado en plastilina en esta categoria son simétricos y buscan
expresar las costumbres de manera realista que ocupan un espacio con formas
tridimensionales pintadas con tonos de rojos, negros y blancos en los atuendos. En
los trabajos se aprecia claramente el deseo de revalorar las costumbres, tradiciones
y poniendo el rol de la mujer su fuerza, la belleza como protagonista en la
sociedad actual.

¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

Los modelados tienen similitudes sin dejar de mostrarnos imaginacion,
creatividad, flexibilidad sobre todo destacan su expresion libre, espontanea y el
respeto y aprecio a la mujer andina.
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Memorando 3

Lugar: I. E. Mx. Fortunato L. Herrera, Cusco

Fecha: 07, 21, 28 de Octubre y 04 de noviembre 2019

Descripcion completa de cada categoria y ubicacion en el fendmeno que
estudiamos.

Nombre de la categoria: “Hombres andinos”
¢ COmo es?

Estos trabajos de modelados se encuentran relacionadas netamente con personajes
de las leyendas de la cultura andina de sexo masculino independientemente de si
es nifio o adulto. Tiene diferencias bioldgicas con la mujer, tienen el trax mas
ancho, los musculos mas desarrollados y pelvis limitado.

¢ Cuales son los valores semioticos considerados en la categoria?

Son trabajos de modelado que tienen similitudes en su forma fisiondmica para
expresar fuerza, la valentia, el deseo y el poder, estan relacionado con la virilidad,
la energia, la valentia, la entrega, el poder ya que son personajes importantes en la
cultura andina, caracterizan la apreciacion de los mitos y leyendas de su cultura y
su forma de pensar y sentir.

¢ Cuales son los valores estéticos considerados en la categoria?

Los trabajos de modelado en plastilina en esta categoria son simétricos y
asimétricos estaticos y movimiento buscan expresar los mitos y leyendas andinas
de manera realista que ocupan un espacio con formas tridimensionales pintadas
con tonos rojos, amarillos y negros. En los trabajos se ve claramente el gusto por
la mitologia andina realizando las representaciones tridimensionales para
revalorar las tradiciones en la sociedad actual.

¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

Los modelados tienen similitudes sin dejar de mostrarnos su imaginacion al
representar a su modo y de manera libre su creatividad espontanea y con ello
expresar sus pensamientos y estado de animo.
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APENDICE C
SES[f.IH DE APRENDIZAJEN.2 1

TITULO DE LA SESION: EL ARMAZON EN EL MODELADO

I INFORMACION GENERAL
L.1AREA ¢ Arte v Cultura
1.2.GRADO Y SECCION : 2do Seccion "A"
1.3.DURACION (07/10/2019
1.4, DOCENTE DE AREA : Josmell Romain Ito Campos

IL.LPROPOSITO DE APRENDIZAJE, CRITERIOS, EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Competencia Capacidades Desempenio por grado yfo desempeno Evidencias de | Instrumentos
adaptado Aprendizaje
-Aplica procesos creativos. Elabora y ejecuta disefos para comunicar sus | Bocetosy Lista de cotejo
ideaz wusandoc imEgenes como fuentes de | armazon
Crea proyectos desde _ inspiracion. _ . [para realizar
los lenguajes -EIph}I.E ¥ ) Efl:p-ErIFHEI"ﬂH los UTI|IIE|.'ITIEI1:EFIE|E5 Y henamlentzfs pjll? FEEIlII.EIr un | um rnc:dn.a!adu-
artisticos lengusjes artisticos. armazan o armadura para sus disefios crestivos. | en plastilina).
-Ewalla vy comunica  sus | Muestra sus disefios y comunica sus idess v las
prioCEs0s Y proyectos. decisiones gue tomo en el proceso de creacidn

de sus estructuras.

Competencias transversales [ capacidades

- Organiza acciones estratégicas para alcanzar sus metas.
> Manitorea y ajusts su desempefio durante 2| proceso de zprendizaje.
Enfoques transwversales Valor [ actitud / Acciones observablas
-Enfogue de derecho -Escucha y opina respecto al derecho individuzl v colectivo de recibir servicios basicos.
-Enfoque Busqueda de |3 -Acepta las recomendaciones y sugerencias de otros pare mejorar los resultados de aprendizaje.
Excelenda -Emite opinion de sus accones en beneficio de las personas.
-Enfogue Ambiental

111. MOMENTOS DE LA SESION DE APRENDIZAJE

ACTIVIDADES ¥ /0 ESTRATEGIAS RECURSOS/MATERIA
E LES/ESPACIOS E
: 2
o
= =
MOTIVACION: Pizarra 15
El docente saluda y se presenta ante los alumnos, a3 modo de motivacion el docente habla sobre el min
provecto de investigacion brevemente luego muestra videos e imagenes de la mitologiz inca v pre inca.
RECUPERACION DE SABERES PREVIOS: Flumones
i0ue es ls escultura?
CONFLICTO COGNITIVO: 5 min
El docente realiza preguntas sobre la escultura: Proyectar
i0ue es el modelado en la escultura? ¥ ésera lo mismo el modelado y el tallado?
O | A continuacdion, 2l profesor ezcribe el titulo de |3 sesion de aprendizaje “El armazon en el modelado™ v Laptap
% declara su proposito, la importancia de contar con disefios crestivos para realizar un armazon en el S min
— | modelado.
El docente entrega fichas a slgunos estudiantes para gue lo l2an en voz alta el concepto de escultura. Videos
La escultura [Santillzna, 2005):
La ezcultura es una de artes que permits al hombre manifestarse 2 través del modelado, tzllado o
esculpido de cualquier material. Por su f2cil obtencion, los materiales cominmente utilizados son el
barro, la piedra y la madera. El artista hace wso del volumen y del espacio y el resultado de esta
proyeccion en el material es conoddo con el nombre de bulte. Debido & |la durakilidad del material,
la escultura es una de |as manifestadones artisticas que mas ha trascendide y menos ha sufrido 10
modificacionses. ¥ desde tiempos remotos la figura humanza ha sido wno de sus temas min
fundamentales.
Este concepto se proyecta para que puedan leerlo todos y puedan despejar sus dudas. Pasamos & leer
el concepto del modelzdao.
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DESARROLLO

El modelado (Midgley, 1982):

—— MODELADO

El modelndo es un proceso aditivo; ki forma se labra
directamente sobee un materfal blando ¥ maleable,
como pueden ser la wrcille o Ju ceru, sobre una
mmima estructurn de¢ soporte hecha de materiol
nigido, El modelado proporciona al escultor una ma-
yor libertind de expresion que o talla, Al moterial de
modelodo se le pucde dar forma en cadi uon de lis
fases de la esculturn, permitiendo un control completo
de I estractum tanto interna como- externa de o
forma; y s la obr no resulta satlsfactoria, s puede
quitir txdo o parte del materdal y comenzr de nuevo

¢l proceso.

En o modeisdo, ¢l tamano, la forma y la extension
de las fguras son también mas vanebics que on In
tulln. Con tal de que la armadura sea fuerte v osté
bien equilbroda, no se necesita ningkn soporke ox-
termo,

El modelado en hueco en lerracota e un tipo
diferente de tecnica de moddado. En 6 no existe
ninpen soporte interior, por fo que ks figurs tene que
SCI s COMPACcEE ¥ Sustentarse por i misma. Las
termacotas modeladas en hueco se can y se cuecen
parn hoacer més duradero o material. y pucden ser
decoradas con vidriados coloarcados.

Los modelos en cora 0 anclle con Irecoencia se
vacian en metal para Jograr una versiin de la escultu-
ra acabada ¢ imompible, FI vacisdo proporcicas una
reproducciin perfecta de la forma poro olwiamente
altera b textura superficial ¥ ol color del muterial
original,

una vez leida los contenidos de la ficha, el docente pregunta ;Qué es una escultura?, iqué es 2l
modelado? Los alumnos responden y aclaramos dudas sobre I3 esculturs y el modelado.

pasamos a mostrar imagenes de diferentes disefios que se encuentran en internet sobre la cultura inca
y preinca que seran nuestras fuentes de inspiracion tal como dice, Hessenberg, {2006):

“Las fuentes de inspiracion para los trabajos escultoricos son tan multiples y variadas como los
fenomenos naturzles o el trabzjo de otras personas de modo que preparece para tomar un concepto y
zdaptarlo a sus objetivos escultoricos” (p. 10).

se les dice a los alumnos que procedan a realizar diversos bocetos de manera creativa, personsjes o
iconografias, tomando como fuentes de inspiracion las imagenes mostradas tendran 15 minutos.
Mientras se les muestra dos trabajos de modelado en plastilina que el docente rezlizo:

El docente mencionz que, para realizar estos dos modelzdos, se requirieron de un armazon y pregunta
£que es un armazon en la escultura?, ;Como hacer un armazon? Los estudizntes recurriran 2 sus fichas
que se les dio al iniciar el desarrollo de clases para responder 3 estas preguntas.

El armazon segun Hessenberg, {2006):

“El armazdn de una escultura se asemejz al esqueleto de un cuerpo; es el marco que soporta el
recubrimiento externo. Un armazon con forma de globo le permitira crear un estupendo <<craneo>>,
zlrededor del cual podra modelar la cabeza y la cara. El armazon con forma de poste puede usarce para
hacer figuras".

Armaduras para obras pequenas segun Midgley, (1982):

Imagenes

Alambre

Alicate

20
min

10
min
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A menos que el modelo provectado sea muay simple.
s necesitara un soporte o armadura de alambre sobre
{a que se dir forma a la cera, Se hace con alambres
de cobre, sujetindolos entre si en las intersecciones, 1l
alambre de cobre soportari ¢l calentamiento de la
cera, siendo ademas ol metal que mas rapidamente cs
absorbido cuando se vierte en ¢l melde bronce fundi-
do. No debe utilizane alantbre de .mw paque o
mal conductor del calor y enfriaria el brence fundide,
ocasionando un mal flujo del mismo. Ciando esto
ocurre, ¢l metal fundido se sobidifica con demasiada
rapidez en alpunos puntos. lo que tiene camo resulta-
do ligeras fisuras en la superficie de la escultura, kstas
tienen que ser reparadas con un soplete v una varilla
de aporte de bronce. Otra razon para no utilizar
alambre de acern os que se oxida facilmente.

Coando Ta cera es blanda v dictil se puede alcanzr
Ia Sorma deseida trabajandala enteramente a mano.
Las ceros mids duras pueden moedelarse y recortanse
con escofinas de hojas combiables de acerv o con
espatulas & madera. de forma similar @ como s
maodelan les superficies de arcilla. Se pueden utilizr
tamhitn espitulas de metal, calentando sus hojas con
un infiernille o una vela. Esta altima tiene Ja ventaja
de que dejs en el acero un hollin negro que pasa a li
cera durante el proceso de modelsdo y enriquece su
color. Contribuye también a reducir la translucidez
notural de muchas ceras. v hace mas ticil la consecu-
cion de la forma. Cuando se trabaja on tamanos
pequenios es tambien posible, haciendolo con cuidado.
«flamears el madelo. Esta operacion puede poner de
mumifiesto lss caracteristicas de gron fluidez v plastici-
dad del material.

El docente muestra un pequefio armazon y les indica como realizar un armazon con un alambre
delgado y pasa a repartir alambre de 35 cm a cada estudiante y pide que realicen un armazén con
alambre (este material les proporcionara el docente) segun sus disefios, sean, figurativos o abstractos.

CIERRE

Se concluye con el avance o la culminacién de los armazones.
CONSOLIDAMOS, La gran importancia de la inspiracién en los disefios para realizar un armazén con

alambre.

¢Qué aprendi? A realizar un armazén ¢cémo lo aprendi? mediante ejemplos y practica
¢Para qué lo aprendi? para poder desarrollar mi creatividad y aptitudes en la escultura.

20
min

5 min

IV. BIBLIOGRAFIA

Arnheim, R. (2006). Arte y percepcion visual . Madrid: Alianza Editorial S.A.

Hessenberg, K. (2006). Escultura Tecnicas y Proyectos . Barcelona : Blume .

Midgley, B. (1982). Guia completa de Escultura, modelado y ceramina tecnicas y materiales . Madrid: Blume.

Santillana. (2005). Educacion por el arte Plastica-Musica-Danza . Lima: Orbis Ventures S.A.C.
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TITULO DE LA SESION: CREACION DE DISENOS CON PLASTILINA

L INFORMACION GENERAL
1.5.AREA : Arte v Cultura
1.6.GRADD Y SECCION : 2do Seccidm A"
1.7.0URACION £ 21/10/2019
1.5.D0CENTE DE AREA : Josmell Romain Ito Campos

ILFROFOSITO DE APRENDIZAJE, CRITERIOS, EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

huestra sus trabsjos en plastiling y comunics sus ideas
v los elementos gue uso en el proceso de creacion.

Competencia Capacidades Desempefio por grado y/o desempenio adaptado Evidencias de | Instrumentos
Aprendizaje

-Aplica procesos | Elsbora v ejecuts un medelado para comunicar sus | -Disefios Lista de cotejo
creativios. ideas o sentimientos usandg |a plastilina como mediay | -Modslado en
-Explora y experiments | materizl. plastiling

Crea pﬂ:l'gl'l!l:tﬂ!: desde los lenguzjes artisticos. Utiliza materizles, herramisntas y conocimientos sobre

los lenguajes . . - -
artisticos -Evalua vy comunica sus | los slementos wiswales pars realizar un modelado en

ProCesos y proyectos. plastiling seglin sus disefios.

Competencias transversales | capacidades

- Organiza acciones estratégicas para alcanzar sus metas.
s Manitorez y ajusts su desempenio durante 2l procese de sprendizaje.
Enfoques transwverszles Valor / actitud [/ Acciones observablas

-Enfoque de derechao
-Enfoque Busgueda de la

-Escucha y opina respecto al derecho individuzl v colectivo de recibir servicios basicos.

-Acepta las recomendaciones y sugerencias de otros para mejorar los resultados de aprendizaje.
Excelencia -Emite opinion de sus accdiones en beneficio de las personas.
-Enfoque Ambiental

I1. MOMENTOS DE LA SESION DE APRENDIZAJE

INICIO

£0ug es el armazon ¥ para que nos sirve?, i0ué es el modelado?
COMNFLICTO COGMITIVO:
iEl tzllzdo en piedra o en madera necesita de una estructura o armazon interno? A continuadicn, el

docente escribe el titulo [creacion de disefios con plastilina) de |3 sesign de aprendizaje v declara su
proposito. la importancia de conocer los elementos visuales mas importantes para la creacion de

nuestros modelados en plastilinz.

Modelos en armazan

ACTIVIDADES Y/ ESTRATEGIAS RECURSOS/MATERIA
E LES/ESPACIOS ~E
D g
= (=}
MOTIVACION: Pizarra 15 min
El docente saluda a los alumnas, ¥ pasa a repartir plastiling se les pide amasar una barrits, hasta que | Plumones
quede suzve y de este modo también zfianzaremos vy familiarizaremos a los estudiantes con el Pr':fi'e'-'t':’r
materizl, luego s= les pide que realicen una forma ya sea conas, dlindros, esferas etc. O cualquier | IMagenes
forma irregular, passran a hacerlas planas con las palmas de las manos, el docsnte empisza & pegar en | Alambre
la pizarra |z forma gue el realizo y explica como deben hacerlo estz dindmica serd por grupas es decir | Plastiline
que cada fila sera un grupo y asi iran pegando y acomodando parz buscar diversas figuras para
despertar su imaginacion y para motivar mejor esta dinamica se les pondra mas 2 puntos a la columna
que gznarz el primer lugar y 1 punto a los del sagundo lugar.
RECUPERACION DE SABERES PREVIOS: 5 min
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El docente entregz a los estudiantes, unz ficha que contiene: |as bases del disefio segln Hessenberg,
(2006) {que son: volumen masz, planos,) y con el concepto de los principales elementos medizdores
del lenguaje visuzl segun Santillana, {2005):
Bases del diseno (Hessenberg, 2006):
Volumen y masa
La escultura es esencialmente un arte tridimencional de modo que el volumen es |z caracteristica
definitoria de la obra escultorica. Las esculturas que no necesitan spoyarce pueden contemplarse
desde todos los angulos, y su forma y tamafio son los que crean la sensacion de volumen.
Elementos mediadores del lenguaje
La forma.- s& compone de dos elementos: el contorno externo y el esqueleto estructural, es decir las
lineas invisibles definen el cuerpo de Iz forma.
Hay formas naturales y formas artificizles; estas ultimas estan elaboradas por el ser humano e
incorporadas 3 sus composiciones plasticas.
La textura.- es el acabado de una superficie, bien sea natuiral o artificial: es decir, puede ser una
cualidad del material utilizado o el acabado dado por el artista aun objeto o 2 una composicion. Pero la
textura no solo s un elemento formal. Sino que es un instrumento muy util 3 Iz hora de dotar de
expresividad a una obra.
El movimiento.- es ese estado que s transmite a |2 mente del observador, el que puede apreciar si la
obra s2 encuentra en quistud o por el contrario se encuentra en movimiento.
Despues de explicar el docente mostrara algunos ejemplos (trabajos en proceso en plastilina) y les pide
que realicen algunos cambios 2 sus disefios es decir se les padira que apliquen estos elementos que
crean necesarios en sus disefios y estructuras ya hecha en |z anterior clase. Se les dara 10 minutos para
realizar esta actividad.

—

Se les pedird que luego de esta actividad, formes grupos de 2 y empiecen @ manipular las plastilinas
entregadas para que puedan tener mejor dominio del materizl yz que al czlentarla con la mano (u otra
forma) este material se vuelve mas suave y facil de manipular y se les indicara que empiecen a dar
formas sobre Ia estructura de sus proyectos (disefics) con Ia plastilina, es decir que iran modelando
hasta conseguir que sus disefios tengan un volumen, el docente mientras van trabajando hzbla sobre el
volumen. — se define como el espacio que ocupa un cuerpo. El volumen de los cuerpos es el resultado
de sus tres dimensiones: ancho, alto, y profundidad. Se les recuerda de algunos elementos del lenguaje
como |z formaz, Iz textura el movimiento. Y se les dice que |z aplicacion de estos elementos dependera
de su creatividad (Szantillana, 2005).

Para estz actividad se les dara todo el tiempo restante (del desarrollo) a par el docente estara
mostrando con ejemplos como deben trabajar mientras se les ira dando herramientas como estecas y
reideras segun requieran en sus disefios.

Trzbajos en plastilina

Ejemplos de
modelado en
plastilina

10 min

40 min




155

¥,
I. E. MX. APLICACION “FORTUNATO L. HERRERA"- 2019 £

CIERRE

Se concluye la clase con el avance a un 80 % o culminacién del disefio en plastilina 10

c

METACOGNICION: ¢Qué aprendi? El modelado, las bases del disefio y elementos como: la forma, la
textura y volumen ¢ cdmo lo aprendi? mediante ejemplos y practica.

éPara qué lo aprendi? para poder desarrollar mi creatividad y aptitudes en el modelado.

ONSOLIDAMOS, La importancia del disefio en el modelado en plastilina empleando los elementos
principales en la escultura.

V. BIBLIOGRAFIA

Arnheim, R. (2006). Arte y percepcion visual . Madrid: Alianza Editorial S.A.
Hessenberg, K. {2006). Escultura Tecnicas y Proyectos . Barcelona : Blume .

Huarilloclla Espinoza, P., & Quispe Velasquez, W. W. (2005). Guia didactica de la expresion plastica dibujo y
pintura. Juliaca: Apu.

Midgley, B. (1982). Guia completa de Escultura, modelado y ceramina tecnicas y materiales . Madrid: Blume.

Santillana. (2005). Educacion por el arte Plastica-Musica-Danza . Lima: Orbis Ventures S.A.C.
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TITULD DE LA SESION: ACABADO DEL MODELADO EN PLASTILINA

L. INFORMACION GENERAL
1.2, AREA : Arte y Cultura
1,10, GRADO Y SECCION :2de Seccidm"A"
1.11. DURACION : 28/10/2019

112,

DOCENTE DE AREA

: Josmell Romain Ito Campos

I.FROFOSITO DE APRENDIZAJE, CRITERIDS, EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Competencia Capacidades Desempefio por grado y/o desemipenio Evidencias de | Instrumentos
adaptado Aprendizaje
-Aplica procesos | Ejecuta un modelado para comunicar sus ideas o | -Modelado en | Lista de cotejo
creativos. sentimientos usando Iz plastiling y la pintura | plastilina.
-Explora 3 | comao medioy material. -Aczbado del
proy desde los E::perir_nenta' _ los thi.liza materizles  (plastilina), _herramientas IT-IDIthdD con
. . lenguajes artisticos. [rzideras v estecas) y colores (pimturas) para | pinturs
lenguajes artisticos . ) . i - .
-Ewvalua y comunica | terminar de realizar un modelado en plastilina. acrilica.
sus procesos v | Musstra sus trabzjos en plastiling ¥ comumnica =l
proyectos. mensz3je, ¥ las ideas que tuwvo al momento de
crear su trabajo de modelado en plastilina.

Competancias transversales [ capacidades

- Organizs accionss estratégicas pars alcanzar sus metas.
g Monitores y ajusta su desempefio durante 2l proceso de aprendizaje.

Enfoques transverzzles Valor [ actitud [/ Acciones observables

-Enfoque de derecha
-Enfoque Blsgueda de la Excelencia
-Enfoque Ambiental

-Emite opinian de sus acciones en beneficio de las personas.

-Ezscucha v opina respecto al derecha individuzl v colective de recibir servicios basicos.
-Acepta las recomendaciones y sugerencias de otros pera mejorar los resultados de aprendizaje.

que se les dio anteriormente. Bases del disefio (Arnheim, 2008):

El color. - el color es la impresian que se produce sobre la retinz del ojo, Iz luz reflejadz por la superficie
de loz ohjetos y las formas de estos, se aceptan tradicionzlments tres coma colares primarios, que son:
&l rajo, amarilla, y el azul.

El factor cromatico se implica en toda representacion plastica, independientemeante de gue una obra
sea superficial o con volumen. (Huzrilloclla Espinoza & Quispe Veldsquez, 2005)

II1. MOMENTOS DE LA SESION DE APRENDIZAJE
ACTIVIDADES Y/0 ESTRATEGIAS RECURSOS/MATERIA
E LES,/ESPACIOS 5
D g
= =]
MOTIVACION: Pizarra S min
El docente saluda = los alumnas, indica que pueden continuar sus trabsjos de modelado mientras a | Plumones
modo de maotivacién el docents muestra wvideos (sobre acabsdos v procesos en plastiling) en el Prn:'g'ert-::r )
transcurso de la sesign de clases. Imagenes 5 min
RECUPERACION DE SABERES PREVIOS:
o | ¢0ué es el color? ¢ Cudntos colores primarios tenemaos? ¢ Qué hemos aprendido hasta hoy?
2 | CONFLICTO COGNITIVO: > min
= | El profesor escribe el titulo de |a sesidn de aprendizaje (acabade del modelado en plastilina) y declara
su proposito. la importancia del color en sus trabajos. Camao z2 llama este circulo? (se les musestra el
circule cromaticn), iconocemaos dos formas de wtilizar los colores, como se llaman?
El profesor explica las dos formar de poder usar los colores: complementarios v andlogos. Luego indica | Raideras 10 min
que formen grupos de dos y continlen su trabajo. Se les dice gue el concepto se encusntra en |z ficha | Estecas
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Se les entrega herramientas como: reideras y estecas para continuar con el proceso de modelado 50 min

mientras ven video tutoriales sobre el proceso de ejecucion de un modelado en plastilina y comparten
opiniones sobre los trabajos que estén realizando, el docente les recuerda de algunos elementos del
lenguaje visual como: la forma, la textura, el movimiento y el color. se les recuerda que la aplicacién de
estos elementos dependera de su creatividad (Santillana, 2005). cada alumno trabaja en los detalles de
su modelado a partir de lo aprendido y lo observado.

El docente explica que, para tener un buen acabado, una buena presentacion. Los trabajos de
modelado en plastilina se pueden poner bajo el sol o pasar con una secadora de cabello a los trabajos
antes de ser pintados. En el aula se usara la secadora de cabello gn Ios trabajos seglin vayan acabando
para que lyego puedan pintarlo (con pintura acrilica) y se les a que al secar se le puede pasar

g barniz. Pinturas:
3 Rojo
= piel
5 azul
o amarillo
verde
café
negro
blanco
-
El docente les muestra y menciona gue deben usar el pincel en un solo sentido o usarlo como una | pinceles
escoba para que no se dafien, y de este modo puedan pintar su trabajo de forma uniforme, hecha la
demostracion se les proporcionara pintura y pinceles a los estudiantes que acabaron el trabajo de
modelado en plastilina.
Presentar los trabajos al docente y responder las siguientes preguntas: 5 min
w | 1.- éCual es el titulo de tu trabajo?
% 2.- ¢En qué te inspiraste o que representa tu trabajo?
o

3.- éComo te sentiste al realizar esta técnica? éya lo habias trabajado antes?

1v. BIBLIOGRAFIA

Arnheim, R. (2006). Arte y percepcion visual . Madrid: Alianza Editorial S.A.
Hessenberg, K. (2006). Escultura Tecnicas y Proyectos . Barcelona : Blume.

Huarilloclla Espinoza, P., & Quispe Veldsquez, W. W. (2005). Guia didactica de la expresion plastica dibujo y
pintura. Juliaca: Apu.

Midgley, B. (1982). Guia completa de Escultura, modelado y ceramina tecnicas y materiales . Madrid: Blume.

Santillana. (2005). Educacion por el arte Plastica-Musica-Danza . Lima: Orbis Ventures S.A.C.
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TITULO DE LA SESION: PRESENTACION DE NUESTROS TRABAJOS CONCLUIDOS

II. INFORMACION GENERAL
1.13. AREA : Arte v Cultura
1.14. GRADD ¥ SECCION : 2do Seccion “A"
1.15. DURACION :04/11/2019
116 DOCENTE DE AREA : Josmell Romain Ito Campos

I.FROFOSITO DE APRENDIZAJE, CRITERIOS, EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE E INSTRUMENTOS DE EVALUACION

Competencia Capacidades Desempefio por grado y/o desempenio Evidencias de | Instrumentos
adaptado Aprendizaje
-Aplica procesos | concluye  wn trabsjo de  modelade  para | Trabajos -listz de cotsjo
creativos. comunicar ideas o sentimientos uzando la | concluidos del
-Explora v | plastilina y la pintura como medicy material. modelado en
Crea proyectos desde los experimenta los | Utiliza materiales, herramisntas para terminar 2l | plastiling

lenguajes artisticos

lenguajes artisticos.
-Evalla vy comunica
sus  procesos

proyectos.

trabajo de modelado en plastilina.

husstra sus trabajos en plastiling vy comumnica =l
menszaje, v las ideas que tuvo en el transcurso de
creacion de su trabajo de modelado en plastilina.

Competancias transversales [ capacidades

> Organiza acciones estratégicas para alcanzar sus metas.
b Monitores y ajusts su desempeno durante el proceso de sprendizaje.

Enfoques transversales Valor / actitud § Acciones observables

-Enfiogue de derechao
-Enfoque Blsgueda de la Excelencia
-Enfogque Ambiental

-Emite opinion de sus accdones en beneficio de las personas.

-Escucha v opina respecto al derecho individuzl y colectivo de recibir servidios basicos.
-Acepta las recomendaciones y sugerencias de otros para mejorar los resultados de sprendizaje.

El profesor escribe el titulo de |3 sezidn de aprendizzje (apreciacion de nuestros trabajos concluidos) v
declzra su propdsito. les realizaremos zlgunas preguntas a nodo de entrevista v sera como una
evaluacian.

V. MOMENTOS DE LA SESION DE APRENDIZAJE
ACTIVIDADES ¥/O ESTRATEGIAS RECURSOS/MATERIA
E LES/ESPACIOS 5
D g
= =]
MOTIVACION: Pizarrs _
o, L . . Plumones S min
El docente s3luda 3 los alumnas, coma motivacion =2 les indica que puedan concluir sus trabajos y las Camara fotogréfica
o | gque lo tienen concluido puedan realizar algunos detalles con pintura en sus trabajos.
% RECUPERACIOM DE SABERES PREWVIOS:
= | A modo de recuperar los saberes previos se les pedira que respondan zlgunss preguntas que se les
dictara =n el desarrollo de classs. 5 mi
mirn
CONFLICTO COGMITIVD:
£0ué elementos usaron en la construccion de sus trabajos de modelado? (indicadores)
Elementos gue usaron al momento de crear
[fuentes de referencia gue usamos; Santillzna, 2005), Villafafe, 2008) & min
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DESARROLLO

El profesor explica que en esta sesién los estudizntes hagan una apraciacién ejemplo:
hii trabajo le puse el titulo de ggzhuzchil es una representacion de un pez y un ave, me inspire en |3
artesznia mexicana que se denomina alebrijes son seres extrafios con diferentes fusiones de animales
[pezhuzchil == un trabajo que les mostré en dases anteriores), uze el color el movimiento, la textura, |3
forma etc.
El propdsito de esta sesidn de clases es hacerles unz pequefia entravista y comprander el trabajo que
representaron, entendar spor qué lo hicieron?, qué significa para ustedes? El docente mencionz que
deben recordar que el arte es un medio de comunicacion donde debe tener un interlocutor entre el
creador v &l pablico.
Despues de explicar en que consistia |z sesion de clases se les pedira que saguen una hojz o la ficha que
se les habia dado y detras de ella puedan responder las siguientas preguntas:
£Cual ez el titulo de tw trabajo?
£0ug elementos usaste en tu trabajo?
£0lué trataste de representar en tu trabajo?
£Comao te sentiste al realizar este trabajo de modelado en plastilinag?
Técnica & instrumento de recoleccidn de datos gue usara el docente

Primer Nivel: Andlisis ¢ interpretacidn icono simbalica.

MUESTRA 1

Imagen
Titere con matenal natural y reciclado

Alumnoe Roxana |

Titiils de la obva

DESGLOSE DENOTATIVO DESGLOSE CONNOTATIVO
(OBJETIVO) BUBIETIVO)
Métada: OBSERVACTON Aétoda: INTROSPECCTON

INTERPRETACION

SIGNIFICANTE | DESCRIPCION | SIGNIFICADO :cnmr;}%mm_m

| l | | CONVENCIONADA] |
Hombre Madera Abogado Interpretaion mo
Ramirez convensionada

SIGNOS

Interpretacion:

Después de darles estaz breves preguntas e les entrega pinturzs pars que pusdan sfiadir slgunos
detalles los aluminas que ya terminaron ¥ otros alumnos puedan terminar de pintar sus trabajos.

Ze les entregars las pinturas acrilicas de distintos colores y pinceles de distintos ndmeros para que
puedan hacer detalles, se les recuerda gue el pincel deben tratarlo como 3 su amiga v usarlo comao una
escoba para no malograr y nunca deben dejarla s2car ya que cuzsnde seca esta pintura acrilica malogra
los pinceles y em cazo de gue les caiga al uniforme deben de lavarla inmediataments ya gue impregna
y 85 muy complicada.

de quitarla.

El docents pasza a entrevistar a los estudiantes gue ya terminaron de realizar sus trabajos de modelado
en plastiling mientras los demés estudiantes concluyen sus trabzjos pintando también se le tomara
fotos al estudiznte con sus trabajos concluidos.

CIERRE

Presentar los trabajos al docente y entregar en una ficha las preguntas gue se les habia dictado al
inicio del desarrollo de clases:

£Cual es el titulo de tu trabajo?

£0ug elementos usaste en tu trabajo?

£0ue trataste de representar en tu trabajo?

£Comao te sentiste al realizar este trabajo de modelado en plastilinag?

Pinturas:

Raojo
piel

szul
amarilla
warde
café
negro
blanco

pinceles

15 min

40 min.

10 min
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V1. BIBLIOGRAFIA (recurrida en el transcurso de las sesiones de clase)
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