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RESUMEN

Este trabajo de investigacion se realizo con el objetivo principal de explicar los
procesos semioticos de las pinturas sobre las parabolas biblicas, creadas simbdlicamente
y estéticamente, el alcance exploratorio propio del enfoque cualitativo, permitié explorar
y redefinir las dimensiones del concepto principal (semidtica de la imagen), empleando
para ello el disefio de la teoria fundamentada, conocida también como “Interaccionismo
Simbolico”, por eso los datos obtenidos de las pinturas son tedricas, pues se reinterpretan
considerando su sustancia y forma, el plan de andlisis de datos es sobre sus significados.

Palabras clave: interpretacion, estética, semiotica, simbolico, Jesus.



ABSTRACT

This first research work was carried out with the main objective of explaining the
semiotic processes of the paintings on the biblical parables, created symbolically and
aesthetically, but the exploratory scope of the qualitative approach, allowed to explore
and redefine the dimensions of the main concept (semiotics of the image), using for this
the design of the grounded theory, also known as "Symbolic Interactionism”, that's why
the data obtained from the paintings are theoretical, because their indicators are
reinterpreted considering their substance and form, the data analysis plan It's about their
meanings.

Keywords: interpretation, aesthetics, semiotics, symbolic, Jesus.



INTRODUCCION

Este trabajo de investigacion se desarrolla a partir de doce pinturas simbolicas
creadas; el concepto principal de la presente investigacion es la semiotica de la imagen,

considerando tres dimensiones para su explicacion completa:

1. La dimension psicolodgica (interpretante).

2. La sintactica de la imagen (composicion general y especifica).

3. La semantica de la imagen (significado de los iconos simbdlicos).
El orden estructural de la investigacion es el siguiente:

En el capitulo I trata sobre el disefio de la investigacién y contiene: el problema,

los objetivos, la justificacion, la viabilidad, el disefio y la metodologia de la investigacion.

En el capitulo 11 contiene el marco referencial: antecedentes los histdricos y bases

tedricas.

En el capitulo Il se aplican los instrumentos de la investigacién y su

interpretacion.

En el capitulo IV se explican los resultados obtenidos en el capitulo I11; asimismo,
estan los apéndices de: a) el proceso de creacion de los cuadros, b) la exposicion, y c) el

informe curatorial.
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CAPITULO |
DISENO DE LA INVESTIGACION
1. PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA

Las acciones de la presente investigacion estan orientadas a explicar los procesos

semioticos de las pinturas creadas sobre las pardbolas biblicas.

1.1. DESCRIPCION DEL PROBLEMA

Diagndstico: la investigacion presenta problemas de caracter epistemoldgico,
pues se encuentra con un peso tedrico anticuado que no ha sido sometido a la
reinterpretacion, particularmente aquellos que no se basan en una metodologia de
investigacion cientifica, de manera que sus resultados no se pueden generalizar. Si se
observa el problema desde la semiética de la imagen, se observan tres problemas

especificos:

1) Dimensién psicoldgica, referida a la realidad del codificador (artista) en relacion
con su obra, porque la calidad psicolégica del artista se refleja en sus obras de arte; la
psicologia tedrica apenas relaciona las artes con el color, y no considera muchos procesos,

como el pre creativo, que son muy necesarios explicarlos.

2) Dimensidn sintactica, que se refiere a la parte fisica de la obra de arte, es decir,
la composicidn, no hay sintesis de las muchas bases teéricas en una sola, para hacerla mas
practica. Aunque hay algunos intentos de sintesis como las ideas de Kandinsky y los

experimentos de Seurat, los cuales son generalizables.

3) Dimensidn semantica, que se refiere a la funcién comunicativa y al significado;
hay escaso uso y dominio de la semantica en la pintura contemporanea, siendo ildgicos
los iconos simbolicos empleados, inclusive con excesos; pero hay referentes
contemporaneos muy importantes como las pinturas simbolicas es David Alfaro

Siqueiros.

Prondstico: esta realidad obliga a la investigacion sintetizar las teorias empleadas
para una explicacion adecuada; pues de no ser asi, seria una tesis incompetente y atrasada;

una ley del materialismo que se pregonaba todavia desde el siglo pasado, dice que ninguna
1
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parte se desarrolla aislada de la otra, por eso se debe ser compleja y holistica en
sus bases tedricas; si no rompe con su aislamiento sera siempre inferior en su produccion,
aunque el trabajo corresponde a una atapa de pre grado necesita ser auténtico, moderno y

practico.

Control de pronostico: la investigacion deberia hacer un ordenamiento I6gico de
las dimensiones e indicadores de los procesos semioticos presentes; con la tarea de
reinterpretar las teorias que muchas veces son subjetivas, dicha accion tendria que
simplificar los procesos en la explicacion de las artes pinturas visuales, pues estaria
implementado de instrumentos practicos para explicar sus indicadores de cada dimension
de la investigacion, incluyendo términos nuevos y generalizables, relacionados con las

palabras definidas cientificamente. Esto haria la investigacion consistente y sintética.
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1.2.FORMULACION DEL PROBLEMA
1.2.1. PROBLEMA GENERAL

¢Cuales son los procesos semidticos en las pinturas sobre las parabolas biblicas?

1.2.2. PROBLEMAS ESPECIFICOS

¢Cual es el proceso psicologico pre creativo en las pinturas sobre las parabolas biblicas?
¢Cual es la estructura sintactica en las pinturas sobre las parabolas biblicas?
¢Cual es el mensaje semantico en las pinturas sobre las parabolas biblicas?

1.3. OBJETIVOS DE LA INVESTIGACION
1.3.1. OBJETIVO GENERAL

Explicar los procesos semio6ticos en las pinturas sobre las parabolas biblicas.

1.3.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS

Explicar el proceso psicoldgico pre creativo en las pinturas sobre las parabolas biblicas.
Explicar la estructura sintactica en las pinturas sobre las parabolas biblicas.
Explicar el mensaje seméntico en las pinturas sobre las pardbolas biblicas.

1.4.JUSTIFICACION DE LA INVESTIGACION
1.4.1. JUSTIFICACION TEORICA

La investigacion se justifica tedricamente porque se basa en las dimensiones de la
semiotica de la imagen, pues es estructural; utiliza la teoria de la psicologia porque es
necesario entender el proceso pre creativo, el cual es observable en el artista. Para explicar
la estructura sintactica de la pintura representada, se usaron las teorias de composicion y
color. Se usa la Biblia (RV, 1960) y el diccionario de la Real Academia Espafiola (RAE)

para explicar la dimension semantica.

1.4.2. JUSTIFICACION METODOLOGICA
La investigacion se justifica por usar la metodologia de investigacion (Hernandez
Fernandez y Baptista, 2010), es de enfoque cualitativo, disefio de la teoria fundamentada

y alcance exploratorio.
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1.4.3. JUSTIFICACION PRACTICA

Se justifica en la practica porque las pinturas de caracter simbdlico creadas durante
la investigacion, se han expuesto de manera exitosa y actualmente se ubican en diferentes

lugares privados y publicos.

1.5. VIABILIDAD DE LA INVESTIGACION

La investigacion utiliza doce parabolas del Nuevo Testamento seleccionadas
aleatoriamente de la Biblia version RV 1960 y se sirve de las teorias relacionadas a las
dimensiones de la investigacion; en cuanto al contexto, el trabajo se realizé entre mayo
del 2014 y diciembre del 2016, en Cusco. Se utilizaron los recursos y presupuestos

necesarios y suficientes, los cuales fueron planificados en el proyecto de investigacion.

1.6. METODOLOGIA DE LA INVESTIGACION

Tipo: las investigaciones en las facultades de Arte y carreras de Artes visuales son
escasas; la guia metodoldgica empleada apenas tiene una relacion con el tipo de

investigacion a realizarse, sin embargo, se haré con las metodologias méas bésicas.

1.6.1. ENFOQUE DE LA INVESTIGACION

Cualitativo, por tratarse de un tipo de investigacion artistica, el enfoque es
cualitativo, tal y como lo sustentan tres expertos a continuacion: “También es
recomendable seleccionar el enfoque cualitativo cuando el tema del estudio ha sido poco
explorado, o no se han hecho investigacion al respecto... El proceso cualitativo empieza
con la idea de investigacion” (Hernandez Fernandez y Baptista, 2010, pag. 364).

1.6.2. ALCANCE DEL ESTUDIO

El dnico alcance del enfoque cualitativo es el exploratorio, pues se trata de un
tema poco explorado: “Los estudios exploratorios sirven para familiarizarnos con
fendmenos relativamente desconocidos, obtener informacion sobre la posibilidad de llevar
a cabo una investigacién mas completa con respecto de un contexto particular, investigar
nuevos problemas, identificar conceptos o variables promisorias, establecer prioridades
para investigaciones futuras, o sugerir afirmaciones o postulados” (Hernandez Fernandez
y Baptista, 2010, pag. 79).



INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

1.6.3. DISENO DE LA INVESTIGACION

Teoria fundamentada; En la investigacion aborda de la siguiente forma: “El
planteamiento basico del disefio de teoria fundamentada es que las proposiciones teoéricas
surgen de los datos obtenidos en la investigacion, mas que de los estudios previos”

(Hernédndez Fernandez y Baptista, 2010, pag. 493).

1.6.4. MUESTRA

Tedrica; segun la siguiente cita, una investigacion de enfoque cualitativo requiere
de un tipo de muestreo flexible, una muestra teérica se usa: “Cuando el investigador
necesita entender un concepto o teoria, puede muestrear casos que le ayuden a tal

comprension” (Hernandez Fernandez y Baptista, 2010, pag. 399).

1.6.5. PLAN DE ANALISIS DE DATOS

Significados; una de las unidades de analisis sugeridas por Lofland (2005) es el
analisis de significados: “Sin embargo, otros significados pueden ser confusos o poco
articulados para serlo; pero ello, en si mismo, es informacion relevante para el analista
cualitativo” (Hernandez Fernandez y Baptista, 2010, pag. 409). También de la pintura se
obtienen datos cualitativos de significados, por ende: “los datos cualitativos son muy
variados, pero en esencia son narraciones de los participantes: a) fotografias, videos,
pinturas, etc.” (Hernandez Fernandez y Baptista, 2010, pag. 480). En este sentido, se

requeriran los siguientes procesos:

En el nivel descriptivo, la observacion de la realidad.

En el nivel interpretativo, el analisis l16gico de los significados.
En el nivel explicativo la induccion en los significados.

La guia para elaborar citas y referencias fue de acuerdo al formato American Psichological
Association (APA) (Salgado, 2012).
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CAPITULO 11
2. MARCO REFERENCIAL
2.1.MARCO HISTORICO

Para referirse a la practica cominmente se usa el término arte, pero para teorizar
se uso el termino de estética: “La palabra “estética” no hizo su aparicion hasta el siglo
XVIII al emplearla Baumgarten (1714-1762), y atn en ese momento no significaba mas
que “teoria de la sensibilidad” conforme a la etimologia del termino griego aisthesis”
(Bayer, 1961, pag. 7). Esta terminologia a su vez es una evolucion del término belleza,
pero las manifestaciones pictdricas préacticas, tienen sus primeras expresiones con fines

comunicativos y expresivos.

2.1.1. HISTORIA DE LA PRACTICA

Es propia de la humanidad, las précticas artisticas se dieron en todos los
continentes habitables del planeta, pero unos avanzaron méas que otros. Destaca el estudio
de la figura humana en Grecia y Roma principalmente, conocidas ahora como clésicas;
las culturas mas antiguas como Mesopotamia, Egipto, China, India, Indochina, etc.,

relacionadas con la religiosidad de sus habitantes y la teocracia en su forma de gobierno.

En la Edad Media las practicas artisticas europeas estaban tomadas por el gobierno
religioso y feudal, se invento por lo tanto, una iconografia religiosa: “Las artes plasticas
se hacen alegdricas en el transcurso de la Edad Media y acaban por representar
abstracciones...Cada vez mas se utilizan las artes plasticas como medios pedagdgicos para
ilustrar ideas” (Bayer, 1961, pag. 98). A esta época corresponden el arte paleocristiano, el
arte germanico, el arte pre romanico, el arte bizantino, el arte islamico, el arte roméanico,
el arte gotico etc. En América, Asia, Africay Oceania también surgieron en esta época
sus respectivas manifestaciones artisticas, Pert y Mexico tuvieron su apogeo coincidiendo
ya con la edad moderna europea, que empieza en la peninsula italica conocida como el
renacimiento: “Se vive en Florencia una aventura de la ciencia, una sed de
descubrimientos que conduce todo aquello que tenia algo que ver en la creacion artistica
directamente del arcaismo al clasicismo” (Bayer, 1961, pag. 101). Se presentan dos
épocas: el Quatrocento y el Cinquecento, el segundo es mas prospero que el primero: “En

6
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el paso del primero al segundo Renacimiento, el arte esta representado por artistas como
Rafael (1483-1520), Miguel Angel (1475-1564) y Ticiano (1477-1576); Alberti y
Leonardo da Vinci...son a la vez artistas -arquitecto y pintor- y estéticos, y sostienen sus
teorias con sus obras” (Bayer, 1961, pag. 104). Es en Italia que empiezan también los
movimientos conocidos como el arte Barroco y Manierismo, el primero de caracter
tenebrista y el segundo de caracter interpretativo. Francia en su momento llega a una
hegemonia filosofica racionalista: “Asi definido, el racionalismo preside toda la
organizacion de la Francia monarquica y de los otros paises de Europa que siguen como
modelo la organizacién francesa” (Bayer, 1961, pag. 130). Los franceses son por eso los
iniciadores del arte Rococ6 y el Neoclasicismo, por su parte, los ingleses del
Romanticismo, entre sus manifestaciones artisticas estan los paisajes, la naturaleza muerta
y el arte fantastico; esto influido por las teorias de la sensibilidad. Pero otros sectores como
Espafia permanecian todavia atrasadas: “Su sentimiento religioso llega a su apogeo... que
seran las mas originales de ese gran periodo del arte espafiol: la escultura con Montafiez y
la pintura con Veldzquez” (Bayer, 1961, pag. 129). Las exploraciones realizadas por los
europeos trasladaron también su arte, principalmente América y Oceania son sus

receptores, pero en Asia y Africa se manifestaron de forma independiente.

La pintura de la edad contemporanea es motivada por la por la apariciéon de la
fotografia y la finalizacidn de la representacion tradicional, para que los comodos estados
europeos experimenten una serie de tendencias vanguardistas; las coyunturas politicas
inspiraron a una pintura simbdlica en todas partes del mundo, como el muralismo
latinoamericano; la industrializacién tardia de Italia con respecto a Europa influy6 en el

futurismo.

2.1.2. HISTORIA DE LA TEORIA

Las primeras referencias empiricas relacionan a los sentidos receptores, como se
explican en la siguiente cita: “El punto de partida de Plotino es, abiertamente, el mismo
que el de Platén: la belleza de la vista y del oido” (Bayer, 1961, pag. 76). Esta nocion es
un acercamiento involuntario a la percepcion. En Italia renacentista, Alberti, el tedrico

mas influente de su época, explica la relacién de la pintura con la Optica, es decir, la

7
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imagen en la experiencia del sentido de la vista, del cual se origina la perspectiva y la
teoria de la composicion: “Alberti se centra por completo en la visibilidad, la composicion
y la concordancia de las superficies” (Bayer, 1961, pag. 113). Siendo el mentor del
Renacimiento en su auge. Los ingleses y franceses se acercaron respectivamente a la
psicologia con sus primeras explicaciones sobre las sensaciones y razones. En su tiempo
(etapa filosdfica), se pens6 que ambas posturas se oponian, sin embargo se complementan;
este avance explicativo se da en Alemania, en base a los aportes anteriores: “Pero una vez
comprendido el papel que desempefian los sentidos en el conocimiento, y aceptado que el
pensamiento seria inconcebible sin la sensibilidad” (Bayer, 1961, p4g. 176). Ya en la
época de la industrializacion donde ciencia tiene su auge y por la aparece la fotografia,
surgen posiciones de interpretacion artistica, como Seurat que experimenta el
comportamiento fisico del color pigmento y posterior a esto aparece el impresionismo;
Kandinsky por su parte, da ideas estructurales sobre la teoria de la composiciéon y de
abstraccion; los alemanes relacionan la pintura con las emociones y los mexicanos con el
mensaje simbdlico, con ello aparecen teorias opuestas, como las socialistas y naturalistas
en contra de las teorias del “arte por el arte”: “La estética no debe mantenerse en nivel
individualista, ya que con ello correria el riesgo de ser arbitraria y sin verificacion posible”
(Bayer, 1961, pag. 408), e ideas socialistas como los de Tolstoi “La estética de Tolstoi
(1828-1910)... proponen la heteronomia del arte, integrado por medio de las actividades

humanas mas vastas y las preocupaciones méas profundas...” (Bayer, 1961, pag. 389).
Simbolismo y su acercamiento a la semidtica de la imagen

Ernst Cassirer, basando su analisis en la biologia (zoologia), considera a las artes
como una “forma simbdlica”: “Entre el sistema receptor y el efector, que se encuentran
en todas las especies animales, hallamos en él como eslabon intermedio algo que podemos
sefialar como sistema "simbdlico".” (Cassirer, 1968, pag. 26). En sus conclusiones sefiala:
“Los hechos son reducidos a formas, y se supone que estas formas mismas poseen una
unidad interna. Pero...Hemos tenido que subrayar a todo lo largo el caracter y la estructura
especificos de las varias formas simbdlicas, del mito, del lenguaje, del arte, de la religion,

de la historia y de la ciencia” (Cassirer, 1968, pag. 191). Los ambitos a los que se refiere


https://es.wikipedia.org/wiki/Ernst_Cassirer
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Cassirer, los llama “cultura”, George Mead por su parte, hace una teoria compleja y I6gica
[lamada el Interaccionismo Simbdlico, para €l, simbolo es un elemento de la
comunicacion, por ser de origen comunicativo; y debido a que esto se codifica y
decodifica, estd relacionado con la psicologia, pues la mente humana es de caracter
semiologico. Por eso se puede afirmar en esencia: lo simbdlico son las diferentes

manifestaciones de la comunicacion.

2.2.BASES TEORICAS
2.2.1. SEMIOTICA DE LA IMAGEN

Semidtica es la ciencia que estudia el signo, y sistemas de signos, los cuales son
captados por un sentido sensorial, asi como la imagen por el sentido de la vista, sin
embargo, esta ciencia evoluciona desde sus primeras fases como una teoria de la
linglistica, desarrollandose formalmente a partir de Peirce: “Por ejemplo, su definicion
de signo, concebido como un proceso subdividido en tres términos o dimensiones: (1)
Signo o representamen que se mantiene con (2) otro signo, llamado su objeto. (3) La
relacién entre los dos primeros determina un tercer signo, el interpretante” (Karam, 2006,
pag. 6). Con Peirce se inicia el estudio de la semiotica. Por su parte: “Morris delimita tres
areas de aplicacion para el estudio de los signos. A lo que Peirce llamaba gramatica y que
estudia las relaciones de los vehiculos de signo entre si, Morris lo llama sintaxis; a lo que
Peirce llama dialéctica, Morris lo llama semantica. A lo que Peirce llama retérica, Morris

lo Ilama pragmaética” (Karam, 2006, pag. 7). Asi se presenta el siguiente diagrama:
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Dimensiones de la semidtica segin Morris:

[ Dimensidn semantica J

[ Dimension sintactica J [ Dimension pragmatica J

Fuente: Fundamentos de la teoria de los signos, Morris

Segun Zecchetto, los dos autores anteriores pertenecen a la primera generacion,
donde se realizan las estructuras de la semidtica, pero limitado en la linglistica, asi como
en la segunda generacion se amplia a otros sistemas de signos, su representante maximo
es Humberto Eco, quien integra las imagenes al estudio de la semioética. En el caso paralelo
de la llamada escuela de Copenhague, liderada por Hjelmslev (linglista), se asocia la
expresion (significante) y el contenido (significado), pero sin considerar la dimension
psicolégica en profundidad. En base a las teorias anteriores, se considera para el estudio

del sistema de signos de la imagen, las siguientes dimensiones:
1. La dimension psicoldgica (interpretante)
2. La dimension sintéctica (significante)

3. La dimensién semantica (significado)

10
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2.2.2. DIMENSION PSICOLOGICA DE LA IMAGEN (INTERPRETANTE)

En este caso el interpretante es el emisor. Esta dimension es primordial, pues sin
ella no existirian los siguientes procesos semidticos, pero los tedricos apenas pueden
entender su relacion de esta dimensién con las artes: “Mas alla, en el plano
neuropsicoldgico, la emocion estética podria depender de una forma de coherencia, de
correspondencia entre los distintos niveles del universo mental y el objeto artistico”
(Marty, 1997, pag. 61). Conocida por muchos teéricos como la Teoria de la percepcion,
que se habia sido explicado ya con Descartes y Hobbes: “Descartes... Quedé asombrado
al descubrir el papel que desempefia el aspecto fisioldgico del ser en el proceso estético y
psicoldgico en general... Los sentidos se hacen inteligentes y racionales” (Bayer, 1961,
pag. 139). Mientras tanto Hobbes completa la idea del proceso al incluir el corazon:
“Hobbes pretende que no existe nada aparte de la materia y el movimiento. El
movimiento afecta los objetos exteriores. Este movimiento se transmite al cerebro y
después al corazdon” (Bayer, 1961, pag. 153). La psicologia actual explica mejor este
proceso, al estudiar al ser humano en tres dimensiones: pensamientos, emociones y

actitudes.
Inteligencia visual (dentro de la inteligencia espacial)

Ahora, dentro de la inteligencia del cerebro existen diferencias; la teoria de la
Inteligencia Mdltiple que Howard Gardner (1983) desarrolla cientificamente, la clasifica

en:
-Inteligencia linguistica -Inteligencia motora
. L sensorial
-Inteligencia ldgico
matematica -Inteligencia interpersonal
-Inteligencia musical -Inteligencia intrapersonal
-Inteligencia espacial -Inteligencia naturalista

La funcion del cerebro es intelectual, por tanto, hace la imaginacién del producto

(arte), sea general o especial; un ejemplo metaférico es: cuando Beethoven crea una

11
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composicion musical habiendo perdido ya la audicion, quiere decir que su tipo de
inteligencia (musical) le permitia procesar el producto mentalmente y después usaba los

medios para manifestarlo.
Inteligencia emocional

Mientras la teoria de la Inteligencia Emocional de Daniel Goleman asume una

clasificacion en:

-Autoconciencia -Motivacion -Habilidades

., , sociales
-Autorregulacion -Empatia

Entonces, la categoria estética depende del estado emocional del artista, lo cual es
funcién del corazdn; la nocién de los expresionistas alemanes es generalizable: “El
término expresionismo abstracto...se interpreta como la expresion de sus emociones”
(Newall, 2010, pag. 161). Estos son procesos de informacion que suceden en el ser
humano desde los sentidos, atravesando por los pensamientos, e influido por las

emociones.
Voluntad

En base a las teorias de la Inteligencia Multiple e Inteligencia Emocional se
entiende del proceso de la psicologia, que aceptan la existencia de un tipo de inteligencia
especifica, influida por las emociones; ahora, la inteligencia espacial que incluye la
inteligencia visual, es una inteligencia capaz de procesar lo visual hasta convertirlo en un
codigo odptico, su proceso inicia desde que la informacion fisica es recogida por el
sentido de la vista, es percibida por el cerebro que la interpreta de acuerdo a la influencia
intelectual visual, que también es influida por los estados emocionales afectando en la
forma de expresar y finalmente es manifestada en la voluntad por la realizacion del codigo
visual (arte), comunmente llamada creatividad que deriva de crear; entonces este proceso
pre creativo comprende un proceso intelectual, proceso emocional y proceso de
voluntad para concebir una representacion de la imagen. En otras palabras, la realidad

de la obra de arte es manifestacion del estado mental y emocional del artista.

12
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Proceso pre creativo (interpretante emisor)

Inteligencia

Voluntad

Fuente: elaboracion propia en base a la psicologia

Manifestacion (arte) en el proceso psicologico

Una de las primeras manifestaciones de hacer arte en esta dimension, empieza
imitando lo que ya existe, sin embargo, si el interpretante (emisor) no supera esta primera
fase, podria significar que no posee la inteligencia visual compleja, pero aun asi este tipo
de creaciones, se considera como arte “popular”, de tendencia comercial: “Su relacion
simbolica con la cultura...como creador de imagenes en la sociedad” (Newall, 2010, pag.
166). Que, “Sin embargo, también hay quien opina que fue el sistema de consumo y la
fama los que impulsaron la naturaleza de su practica estética” (Newall, 2010, pag. 167).

El arte popular, no obstante, es un fendmeno propio de la humanidad.

2.2.3. DIMENSION SINTACTICA (SIGNIFICANTE)

La sintactica estudia las relaciones de los signos, en el caso especifico de la pintura,
se encuentra en la composicion general y especial de los signos visuales, pero los tedricos
aun no la explican claramente, como este caso: “El proceso de composicion es el paso mas
importante en la resolucion del problema visual...Pero en el contexto de la alfabetidad
visual, sintaxis solo puede significar la disposicion ordenada de partes” (Dondis D. A.,
1989, pag. 33). De acuerdo a la teoria de Hjelmslev (glosematica), en el sistema del signo
lingtiistico se puede distinguir dos planos: la expresion (significante) y el contenido
(significado), y ambos planos poseen una sustancia y una forma, que aplicado al sistema

de signos visuales en su dimensién sintactica seria:

13
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Expresidn
PINTURA
N
Sustancia
COLOR PIGMENTO
Y,
N
Forma
COMPOSICION
Y,

Fuente: elaboracion propia en base a Hjelmslev
Expresion (pintura)

La pintura es la expresion del interpretante emisor, producto de los procesos

psicoldgicos que se explicaron en la dimension psicologica de la imagen.
Sustancia (color pigmento)

La sustancia es el color pigmento, que es representacion del color fisico
proveniente de la luz fisica, el primero en explicarlo fue Isaac Newton, al descomponer la
luz blanca en los colores del arco iris, para ser representado en la pintura requiere de un
soporte fisico (bastidor); las primeras aproximaciones de explicar sobre sustancia las dio
Kandinsky, que se refiere asi: “A partir de esta situacion y por sus propios medios, la
pintura evolucionara... Los medios que para ello dispone son el color y la forma”
(Kandinsky, 1989, pag. 46). Formay color son los elementos basicos de la pintura segln
Kandinsky, pero, ahora se entiende que el color (pigmento) es sustancia y la forma su
consecuencia; asi como la tecnologia visual usa como unidad el pixel, esto ya lo habia
experimentado Seurat, la aglomeracion de puntos color forma una dinamica dptica, por lo
tanto, la sustancia de la imagen representada es el color.

14
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Forma (composicion)

La forma (composicion) es por medio del color pigmento, su procedimiento segun
Kandinsky, se presentan de forma general y especial, “La composicion puramente

pictdrica se plantea dos problemas concernientes a la forma:
1° La composicion general del cuadro.

2° La creacion de las diversas formas, que se interrelacionan en distintas

combinaciones subordinadas a la composicion general” (Kandinsky, 1989, pag. 51).

Composicion general: una estructura en comudn para componer es el ejemplo
practico de la composicién musical, con una sustancia: sonido, y una base: el tiempo, que

para formar masica se compone en:
Ritmo Melodia Armonia

Empieza con el ritmo por ser dinamica y para el dominio del tiempo, la melodia
es la invencidn de la forma del sonido, y la armonia es la unidad de las dos anteriores. Este
orden aplicado a la composicion pictorica tiene por base al espacio bidimensional, y por

sustancia al color que se compone en:
Equilibrio Ritmo Armonia

Empieza con el equilibrio, para ejercer dominio del color sobre el espacio
bidimensional, el equilibrio fisicamente es la estatica de cualquier cuerpo, pero en la
representacion aparece como simetria en su caso mas extremo, al ser interpretado pierde
lo métrico, para ser un equilibrio sugerido inexacto: “En composicion balanceamiento es

la sensacion de equilibrio” (Loomis, 1974).

El ritmo se relaciona con la dindmica, por la reflexion y refraccion de los colores,
un caso claro es el arte optico y el puntillismo de Seurat, pero en la interpretacion pierde

el nivel de intensidad dinamica.

La armonia es el manejo del color relacionado con la luz, considerando la pureza,

sus influencias con otros colores, sus gradaciones, etc., que integra toda la composicién.
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Composicion especial: Es la composicién subordinada a la composicién general,
se representa de diferentes formas, pero generalmente son dos realidades a interpretar:

Espacio Formas

Espacio: fisicamente es la realidad dptica, cuya representacion pictorica se da por
la aplicacion de la perspectiva morfoldgica y cromatica, pues los tamafios e intensidades
cambian segun la distancia, desde cualquier punto de vista de la posicion del observador,
pero en su interpretacion pierde su exactitud.

Formas: primeramente son las realidades de los objetos en relacion con la luz, que
pictéricamente se representa evidenciando sus volumenes y proporciones especificas: “El
principio de la Forma es la expresion del aspecto de la forma en cualquier momento”

(Loomis, 1974, pag. 21). Sin embargo, al interpretarla pierde su relacién con la realidad.
Proceso compositivo

Composicion general

Equilibrio

eInterpretacion de eInterpretacién de la eInterpretacion de la luz
la estatica dindmica (color)

Composicion especial

e|nterpretacién de la realidad

eInterpretacién de la
perspectiva

Fuente: elaboracion propia en base a las teorias
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Interpretacion en el proceso compositivo

La teoria no usa el término interpretacion pero si el término de la abstraccion
(abstraer) que significa: “Separar por medio de una operacion intelectual un rasgo o una
cualidad de algo para analizarlos aisladamente o considerarlos en su pura esencia o
nocion” (RAE, 2016). Mientras interpretar significa: “Explicar o declarar el sentido de
algo, y principalmente el de un texto.” (RAE, 2016). En el dltimo caso prioriza la
comunicacion linguistica, esto es debido al uso escaso del término interpretacion en la
teoria del arte, embargo, es de hecho la accion de interpretar en la pintura, que sucede en
los aspectos morfoldgicos y cromaticos, evolucionando y tomando diferentes nombres,
pero la accion practica es la misma, como se puede observar en el impresionismo frances,
expresionismo aleman, cubismo, etc.; estos son los primeros experimentos, los cuales
tienden a interpretar elementos en comdn: “En la que se simplificé las formas, los colores
y los tonos” (Newall, 2010, pag. 158). Asimismo, la autora observa el desarrollo de la
interpretacion hacia lo mas basico: “Analisis de sus caracteristicas formales: color, linea,
textura, tono, formas, etc.” (Newall, 2010, pag. 156). En su manifestacion mas basica es
cuando: “La pintura abstracta desarrollada a partir del rechazo de las formas figurativas
se centraba en las relaciones entre el color y la linea” (Newall, 2010, pag. 160). El nivel
basico de abstraccion entonces empieza en las representaciones cromaticas como fue en
el caso de los impresionistas y morfolégicas como en el caso del cubismo y sus
semejantes. Pero es una interpretacién de lo natural, o es una representacion que sea

posible ver en lo natural, ya que se abstrae de lo que existe.

Esto ha permitido el desarrollo del Disefio funcional: “En Alemania, destaca el
empefio de la Bauhaus por unir funcion, disefio y materiales modernos...en Francia, Le
Corbusier...desarrolld una teoria artistica y arquitectonica que proponia aplicar los
principios modernos de disefio moderno” (Newall, 2010, pags. 160-161). El disefio

continuo su evolucidn hasta el arte dptico y virtual, como se puede ver hoy en dia.
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2.2.4. DIMENSION SEMANTICA (SIGNIFICADO)

Esta dimension corresponde a la codificacion del mensaje, referida por Morris
como la semantica, que estudia el significado de los signos, las teorias posteriores
intentan relacionar con las artes: “la estética simbdlica sostiene que el campo de la
semantica es mas amplio que el lenguaje; que hay sistemas de simbolismo, atenidos a su
propia légica, que constituyen otro modo, si se quiere, de «pensamiento»” (Zomosa, pag.
166). Usando la misma estructura de Hjelmslev (glosematica) se considera dos planos
que poseen la expresion (significante) y el contenido (significado), y ambos planos
poseen una sustancia y una forma; esto aplicado al sistema de signos visuales en la

dimensién semantica seria:

Contenido

PARABOLAS BIBLICAS

4 N\
Sustancia
—|  PENSAMIENTO
LOGICO Y ESPIRITUAL
|\ J
4 N\
Forma
—|  CODIFICACION
ICONO SIMBOLICO
|\ J

Fuente: elaboracion propia en base a Hjelmslev
Contenido (las parabolas biblicas)
Las parabolas biblicas de Jesus estan relacionadas con el icono simbdélico, Jesus
las usaba para llevar a la plenitud los pensamientos, aliviar los estados emocionales,

hacer excelentes las acciones de las personas. Algunos estados mentales, emocionales, y

actitudes, son producto de procesos negativos de experiencias e informaciones
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dolorosas, frustrantes, desleales, etc., los cuales corrompen la mente, las emociones y la
vida misma. El propdsito de las parabolas biblicas es corregir el comportamiento desde

los pensamientos y emociones hacia las acciones.
Sustancia (pensamiento I6gico y espiritual)

Pensamiento logico, por relacionar con la l6gica natural, pues es muy importante
describir el significado natural de las figuras representadas, las cuales sirven para

explicar la dimension espiritual.
Forma (codificacion del icono simbdlico)

Las parabolas biblicas emplean los iconos simbolicos, que son la imitacién de
figuras naturales para representar ideas abstractas, el término contextualizado seria
metafora, pues tiene las mismas caracteristicas, técnicamente el simbolismo consiste en

usar figuras para comunicar una idea, realidad o verdad, ejemplo:

Interpretacion del significado de los iconos simbdlicos

Sembrador Predicador Aguila Cobertura divina
Pescador Evangelista Moneda Competencia
Red Estrategia Pefia Cristo

Pez Persona tipo Carga Pecado

Mar Mundo Cruz Precio pagado
Danzante Adorador Semilla Palabra de Dios
Bandera Identidad Camino hollado  Endurecimiento
Luz Dios Pedregal Ignorancia
Mujer Iglesia Espinar Afanes

Corona Honra Tierra fértil Integridad
Camino Destino-método Pastor Servidor de Dios
Casa Ser interior Oveja Creyente

Roca Cristo Vestido Reputacion
Hombre Ser racional Cadena Cautividad

Fuente: elaboracion propia en base a la muestra de las doce parabolas
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Codificacion en el proceso semantico

En la pintura han existido artistas que con facilidad codificaron mensajes
simbolicos, como los codigos de Da Vinci, esta caracteristica en la pintura es conocida
como una tendencia de cardcter comunicativo. Hegel ya desde el siglo XIX reconoce
tres clases de pintura: “La Estética de Hegel... Las distinciones esenciales segun la
cristalizacion en grandes formas: el arte simbdlico, clasico y romantico” (Bayer, 1961,
pag. 323).

Simbolismo es el nivel consciente de codificar mensajes semanticos de funcién
comunicativa, n las artes visuales contemporaneas, Newall identifica como arte con
mensaje: “El poder de la pintura figurativa para comunicar un ideal o captar una
realidad” (Newall, 2010, pag. 164). Los artistas soviéticos y los muralistas mexicanos
son los ejemplos que usa Newall, sin embargo, los muralistas latinoamericanos son
también artistas simbolistas, David Alfaro Siqueiros, es quiza un referente para el
explicar las tres dimensiones abordadas, pues pudo expresar sus pensamientos en la

pintura, sintetiz6 los medios pictoricos contemporaneos y su mensaje semantico es claro.

Surrealismo es una tendencia basica de mensajes semanticos que muchas veces
tiene un caracter comunicativo subjetivo: “Los artistas surrealistas subvertian el orden
racional de la mente consciente al representar temas e ideas extraidos del
subconsciente...Las formas humanas se metamorfoseaban en otros objetos” (Newall,
2010, pag. 163). La siguiente cita puede describir mejor su naturaleza: “La doctrina de
Freud, se sirve también del sofiar despierto y, de un modo general, de todas las
manifestaciones del inconsciente... Esta sintesis nos arroja a una atmdsfera de temor,
horror y extrafieza, principalmente en lo que respecta a las artes plasticas” (Bayer, 1961,
pag. 405).
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2.3. CONCEPTO Y CATEGORIAS DE ESTUDIO

2.3.1. OPERACIONALIZACION DEL CONCEPTO, DIMENSIONES E INDICADORES

DEFINICION DEFINICION .
CONCEPTO DIMENSIONES | INDICADORES | VALORACION
CONCEPTUAL | OPERACIONAL
. . -Intelectual
Psicologia de la . o
La semidticadela | . -Emocional Cualitativa
] imagen o
“Hay que ver la imagen en la -Creatividad
semiética de la presente -Composicion
Semioética de imagen dentro de | investigacion, Sintactica de la general o
. . . ) ) L Cualitativa
la imagen una "semidtica sirve para explicar | imagen -Composicion
de lo visual"” los procesos especifica
(Karam, 2011). | semi6ticos en las ] -Icono
. Semaéntica de la . o o
pinturas. . -Icono-simboélico | Cualitativa
imagen i
-Simbolo

Fuente: elaboracion propia en base a Metodologia de investigacion

2.3.2. CATEGORIZACION DE LA MUESTRA (12 PINTURAS)

Categorias Unidades
1ra Categoria El camino Venidamiy o

El ayuno Los dos cimientos
Fe angosto descansad

2da Categoria
Obras

Los talentos

El sembrador

La pesca milagrosa

La oveja perdida

3ra Categoria
Gratitud

La mujer samaritana

Las bodas

3ra Categoria

Trascendencia

La gran comision

La luz del mundo

Fuente: elaboracion propia en base a Metodologia de investigacion
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2.4. DEFINICION DE TERMINOS BASICOS
Semiotica
De “semiosis”, que significa signo; existen sistemas de signos, el primer sistema

es de la lengua, el segundo de acuerdo a su uso Yy su eficacia es el de sistema de signos

visuales.
Sintéactica de la imagen

La sintactica en las imagenes es la relacion las partes que en conjunto forman la
composicion, por eso: “El proceso de composicion es el paso mas importante en la
resolucion del problema visual... Pero en el contexto de la alfabetidad visual, sintaxis solo
puede significar la disposicién ordenada de partes” (Dondis, 1989, pag. 33).

Semantica de la imagen

La semantica aplicada a la imagen se encarga de explicar el significado de la
imagen: “La estética simbdlica sostiene que el campo de la semantica es mas amplio que
el lenguaje; que hay sistemas de simbolismo, atenidos a su propia l6gica, que constituyen
otro modo, si se quiere, de «pensamiento»” (Zomosa, pag. 116).

Psicologia de la imagen

Conocida también como la dimension del interpretante: “Mas alla, en el plano
neuropsicoldgico, la emocidn estética podria depender de una forma de coherencia, de
correspondencia entre los distintos niveles del universo mental y el objeto artistico”
(Marty, 1997, pag. 61).

Icono: Signo que representa un objeto, por ejemplo una sefial de transito que indica

puente.

Icono simbdlico: Signo iconico que tiene un significado abstracto, por ejemplo: la paloma

simboliza la paz.

Simbolo: Signo convencional, que tiene un significado definido, por ejemplo: la bandera

de un pais.
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CAPITULO III
3. ANALISIS DE LA INVESTIGACION

3.1. DIMENSION PSICOLOGICA-PRAGMATICA

Procesos psicoldgicos pre creativos

visuales parébolas biblicas.

Aspectos Aspectos
Fases Aspectos naturales ) )
emocionales intelectuales
) _ ] De pensamientos en
_ Género: masculino De emociones:
Emisor | proceso de
i Edad: 25-26 afios afecto y amor hacia ) )
Albaro _ afirmacion a la
Contexto académico: | otros, deseo de o )
Luycho ) ) Biblia, contextualiza
] estudiante de las artes | compartir sobre las )
Huaman las parédbolas a su

realidad.

Género: ambos sexos De emociones
Receptor Edad: sin restriccion diferentes que
Espectadores | Contexto académico: | deseen saber las

todo contexto parabolas biblicas.

De pensamientos
diversos, que
quieran escuchar las

parabolas biblicas.

_ ) Las pinturas son de
Las pinturas estan en la ] o
o . categoria estética de
técnica acrilico sobre
) . _ lo bello, por el
lienzo en dimensiones

Medio desde 1.20 m x 1.00 m
Pintura hasta 1.80 m x 1.50 m,

orden de la
estructura estética,

que produce una
empleando los . .
) ) emocion positiva al
instrumentos pincel-
contemplar (goce
paleta. N
estético).

Las pinturas son de
género simbdlico,
estan codificadas
con los iconos
simbolicos, y tienen
como finalidad la
comunicacion del

mensaje.

Fuente: elaboracion propia en base a la psicologia
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Interpretacion

Durante la investigacion, el emisor en los aspectos naturales es de género
masculino, entre sus 25 y 26 afos, en cuanto a su contexto académico es estudiante
de las artes visuales; sus emociones manifiestan un afecto y amor hacia la
humanidad, de ahi parte su deseo de compartir las parabolas biblicas desde su arte.
Sus pensamientos estdn en un proceso de afirmacién a la Biblia, por lo que

contextualiza las parabolas a su realidad.

Sus receptores son los espectadores de los dos géneros, sin restriccion de
edad, todo contexto académico sin restricciones; con diferentes emociones que
desean saber sobre las parabolas biblicas; sus pensamientos son diversos y quieren

escuchar sobre las pardbolas.

El medio que se usa son las pinturas en la técnica del acrilico sobre lienzo, en las
dimensiones desde 1.20 m x 1.00 m hasta 1.80 m x 1.50 m, empleando los instrumentos
de pincel-paleta; su categoria estética corresponde a lo bello debido al orden de la
estructura estética que produce una emocion al contemplar (goce estético); son pinturas
simbolicas codificadas con iconos simbdlicos y tienen como finalidad comunicar los

mensajes.
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3.1.1. CATEGORIZACION Y CODIFICACION

Codificacion de las unidades

Pintura 1: La gran comisién
Pintura 2: El camino angosto
Pintura 3: Los dos cimientos
Pintura 4: Venid a mi y descansad

it

Pintura 5: El ayuno
Pintura 6: El sembrador

Pintura 7: La oveja perdida
Pintura 8: La luz del mundo

Pintura 9: Los talentos

Pintura 10: La pesca milagrosa
Pintura 11: Las bodas

Pintura 12: La mujer samaritana

Fuente: muestreo de las doce pinturas
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Pintura 1: La gran comision

Inspirada en la ensefianza de la gran comision de Mateo: “ensefiandoles que
guarden todas las cosas que os he mandado; y he aqui yo estoy con vosotros todos los
dias; hasta el fin del mundo. Amen.” (RV1960, MT 28:20).

Aqui se emplean los signos de aguila, casay luz, para explicar la cobertura de Dios

sobre su Iglesia o el hombre que esté al servicio de la mision.

Citas relacionadas: “Vosotros sois la luz del mundo; una ciudad asentada sobre un monte

no se puede esconder.” (RV1960, MT 5:14).
Pintura 2: EI camino angosto

Inspirada de la parabola la puerta estrecha de Mateo: “porque estrecha es la puerta,
y angosto el camino que lleva a la vida, y pocos son los que la hallan.” (RV1960, MT
7:14).

Aparecen los signos: mujer, camino, coronay luz para explicar la decision de vivir

en los fundamentos de Dios.

Citas relacionadas: “Gocémonos y alegrémonos y démosle gloria; porque han llegado
las bodas del Cordero, y su esposa se ha preparado.” (RV1960, APC 19:7). “Porque me
has librado de la muerte, y mis pies de la caida, Para que ande delante de Dios en la luz
de la vida” (RV1960, SAL 56:13).

Pintura 3: Los dos cimientos

Inspirada en la parabola los dos cimientos de Mateo: “Cualquiera, pues, que me
oye estas palabras, y las hace, le compararé a un hombre prudente, que edificé su casa
sobre la roca.” (RV1960, MT 7:24).

Estos signos de casa, roca, arena y luz, se usaron para ensefiar sobre el Unico

fundamento (Dios) que permanece en contraste de los fundamentos que no permanecen.

Citas relacionadas: “Envia tu luz y tu verdad; éstas me guiaran; Me conduciran a tu santo
monte, Y a tus moradas.” (RV1960, SAL 43:3).
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Pintura 4: Venid a mi y descansad

Inspirada en la ensefianza Venid a mi y descansad de Mateo: “Venid a mi todos

los que estais trabajados y cargados, y yo os haré descansar.” (RV1960, MT 11:28).

Se utilizaron aqui los signos: hombre, carga y cruz para explicar la liberacion y la

sanidad sobrenatural de Dios sobre el hombre.

Citas relacionadas: “aboliendo en su carne las enemistades, la ley de los mandamientos
expresados en ordenanzas, para crear en si mismo de los dos un solo y nuevo hombre,
haciendo la paz, y mediante la cruz reconciliar con Dios a ambos en un solo cuerpo,
matando en ella las enemistades.” (RV1960, EF 1:15-16).

Pintura 5: El ayuno

Inspirada sobre la ensefianza denominada La pregunta sobre el ayuno de Mateo:
“Nadie pone remiendo de pafio nuevo en vestido viejo; porque tal remiendo tira del

vestido, y se hace peor la rotura.” (RV1960, MT 9:11).

Se muestran los signos de hombre, vestido y luz para explicar la liberacion

sobrenatural de Dios sobre el hombre.

Citas relacionadas: “La luz en las tinieblas resplandece, y las tinieblas no prevalecieron
contra ella.” (RV1960, JN 1:5), mediante el ayuno: “pero este género no sale sino con

oracion y ayuno” (RV1960, MT 17:18-21).
Pintura 6: Los talentos

Inspirada en la parabola de Los talentos de Mateo: “Y llegando el que habia
recibido cinco talentos, trajo otros cinco talentos, diciendo: Sefior, cinco talentos me
entregaste; aqui tienes, he ganado otros cinco talentos sobre ellos. Y su sefior le dijo: Bien,
buen siervo y fiel; sobre poco has sido fiel, sobre mucho te pondre; entra en el gozo de tu
sefior.” (RV1960, MT 25:20-21) “Pero llegando también el que habia recibido un talento,
dijo: Sefior, te conocia que eres hombre duro, que siegas donde no sembraste y recoges

donde no esparciste; por lo cual tuve miedo, y fui y escondi tu talento en la tierra; aqui
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tienes lo que es tuyo.” (RV1960, MT 25:24-25). “Y al siervo indtil echadle en las tinieblas
de afuera; alli sera el lloro y el crujir de dientes.” (RV1960, MT 25:30).

Se emplearon los signos de hombre, moneda y luz para explicar la productividad

del hombre sobre sus dones naturales, en responsabilidad frente a Dios.

Citas relacionadas: Pues Dios lo ve todo: “Porque no hay nada oculto que no haya de

ser manifestado; ni escondido, que no haya de salir a luz.” (RV1960 MR 4:22).
Pintura 7: La oveja perdida

Inspirada en la parabola de La oveja perdida de Lucas: “Os digo que asi habra mas
gozo en el cielo por un pecador que se arrepiente, que por noventa y nueve justos que no
necesitan de arrepentimiento.” (RV1960, LC 15:7).

Se usaron signos de ovejas y el pastor, para ensefiar el servicio por amor hacia

otros, lo cual se basa en el amor.

Citas relacionadas: “Entonces él les refirio esta pardbola, diciendo: ;Qué hombre de
vosotros, teniendo cien ovejas, si pierde una de ellas, no deja las noventa y nueve en el
desierto, y va tras la que se perdio, hasta encontrarla? Y cuando la encuentra, la pone sobre
sus hombros gozoso; y al llegar a casa, reline a sus amigos y vecinos, diciéndoles: Gozaos
conmigo, porque he encontrado mi oveja que se habia perdido. Os digo que asi habra méas
gozo en el cielo por un pecador que se arrepiente, que por noventa y nueve justos que no
necesitan de arrepentimiento.” (RV1960, LC 15:3-7).

Pintura 8: La luz del mundo

Inspirada en la ensefianza la luz del mundo de Mateo: “Asi alumbre vuestra luz
delante de los hombres, para que vean vuestras buenas obras, y glorifiquen a vuestro Padre
que esta en los cielos.” (RV1960, MT 5:16).

Se usaron los signos: el hombre, la pefia y. la luz, para explicar la gracia de Dios

sobre el hombre para ser testimonio en el mundo.
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Citas relacionadas: “La exposicién de tus palabras alumbra; Hace entender a los
simples.” (RV1960, SAL 119:130).

Pintura 9: El sembrador
Inspirada en la pardbola El sembrador de Mateo.

Se usaron los signos: sembrador, semilla, camino, pedregal, espinar y tierra fértil,
para explicar el efecto de la palabra de Dios en todos los tipos de personas.

Citas relacionadas: “Jesus explica la parabola del sembrador Oid, pues, vosotros la
parabola del sembrador: Cuando alguno oye la palabra del reino y no la entiende, viene
el malo, y arrebata lo que fue sembrado en su corazon. Este es el que fue sembrado junto
al camino. Y el que fue sembrado en pedregales, éste es el que oye la palabra, y al
momento la recibe con gozo; pero no tiene raiz en si, sino que es de corta duracion, pues
al venir la afliccion o la persecucion por causa de la palabra, luego tropieza. El que fue
sembrado entre espinos, éste es el que oye la palabra, pero el afan de este siglo y el
engafio de las riquezas ahogan la palabra, y se hace infructuosa. Mas el que fue
sembrado en buena tierra, éste es el que oye y entiende la palabra, y da fruto; y produce

a ciento, a sesenta, y a treinta por uno.” (RV1960, MT 13:18-23).
Pintura 10: La pesca milagrosa

Inspirada en la ensefianza de La pesca milagrosa de Lucas: “Respondiendo Simén,
le dijo: Maestro, toda la noche hemos estado trabajando, y nada hemos pescado; mas en
tu palabra echare la red.” (LC1960, LC 5:4).

Se emplearon los signos de sembrador, semilla, pescadores, red, peces y mar, para

explicar la labor de los evangelistas.

Citas relacionadas: “Y les dijo: Venid en pos de mi, y os haré pescadores de hombres.”
(RV1960, MT 4:19).
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Pintura 11: Las bodas
Inspirada en la ensefianza de las bodas de Cana.

Se utilizaron los signos: danzantes, banderas y luz para mostrar la gratitud del

hombre hacia Dios.

Citas relacionadas: “Este es el mensaje que hemos oido de €l, y os anunciamos: Dios es
luz, y no hay ningunas tinieblas en ¢1.” (RV1960, 1JN 1:5), lo que evidencia la esencia
del hombre: “Todo hombre sirve primero el buen vino, y cuando han bebido mucho,

entonces el inferior; mas ta has reservado el buen vino hasta ahora.” (RV1960, JN 2:10).
Pintura 12: La mujer samaritana

Inspirada en la ensefianza de JesUs y la mujer samaritana de Juan: “Mas la hora
viene, y ahora es, cuando los verdaderos adoradores adoraran al Padre en espiritu y en
verdad; porque también el Padre tales adoradores busca que le adoren.” (RV1960, JN
4:23).

Se utilizaron signos de mujeres y banderas para explicar el concepto de la

adoracion a Dios en espiritu y en verdad.

Citas relacionadas: “Y temeran desde el occidente el nombre de Jehova, y desde el
nacimiento del sol su gloria; porque vendra el enemigo como rio, mas el Espiritu de Jehova
levantara bandera contra ¢é1.” (RV1960, IS 59:19).
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Categorizacion

Categorias Unidades codificadas
Fe
Pintura 2 Pintura 4 Pintura 5 Pintura 3
Obras
Pintura 6 Pintura 9 Pintura 10 Pintura 7
Gratitud

Pintura 12

Trascendencia

%

[

Pintura 8 Pintura 1

Fuente: codificacion de unidades
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Primera categoria: Fe

' \ ‘::v'/t‘ :

Fe

Pintura 2 Pintura 4 Pintura 5 Pintura 3

Fuente: categorizacion

Esta categoria explica el acceso a la dimension espiritual mediante la fe: primero,
lo espiritual no se ve para creer, sino tiene que ver con la certeza y conviccion, es decir,
creer sin ver: “Es, pues, la fe la certeza de lo que se espera, la conviccion de lo que no se
ve.” (RV1960, HB 11:1). Siendo el acceso por Jests: “Jesus le dijo: Yo soy el camino, y
la verdad, y la vida; nadie viene al Padre, sino por mi.” (RV1960, JN 14:6).

Segundo, diferenciar el mundo natural con sus principios y leyes, del mundo
espiritual con sus principios y leyes, lo cual esta impreso en la palabra de Dios; son
dimensiones muy diferentes: “Pero el hombre natural no percibe las cosas que son del
Espiritu de Dios, porque para €l son locura, y no las puede entender, porque se han de
discernir espiritualmente.” (RV1960, 1CR 2:14). Es necesario entender que Dios se

manifiesta sobrenaturalmente.

Tercero, el mundo espiritual regido por la palabra de Dios tiene logos y rhema
(palabra viva de Dios, que se conoce como milagro) “Por la fe entendemos haber sido
constituido el universo por la palabra de Dios, de modo que lo que se ve fue hecho de lo
que no se veia” (RV1960, HB 11:3). La fe viene de la Biblia, no hay otra fuente de fe
“verdadera”, “Asi que la fe es por el oir, y el oir, por la palabra de Dios”. (RV1960, RM
10:17).
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Segunda categoria: Obras

Obras

Pintura 6 Pintura 9 Pintura 10 Pintura 7

Fuente: categorizacion
Esta categoria explica sobre las obras, la fe que conduce a las obras: “Asi también
la fe, si no tiene obras, es muerta en si misma.” (RV1960, ST 2:17). Estas obras tienen
diferentes formas, desde producir los talentos naturales hasta cuidar a los integrantes de
la Iglesia, pero todo ello lleva a lo trascendental y a la salvacion, sea directamente o no:
“Porque no me averguienzo del evangelio, porque es poder de Dios para salvacién a todo
aquel que cree; al judio, primeramente, y también al griego.” (RV1960, RM 1:16). La obra
es el imitar el modelo establecido por Dios, este modelo se manifest6 en la tierra en la
persona de Jesus: “Entonces le dijeron: ;Qué debemos hacer para poner en préctica las
obras de Dios? Respondi6 JesUs v les dijo: Esta es la obra de Dios, que creais en el que él
ha enviado.” (RV1960, JN 6: 28-29).

Tercera categoria: Gratitud

Gratitud

Fuente: categorizacion

Esta categoria gratitud es porque la excelencia de las obras depende de Dios, pues
es la fuente de donde proviene la renovacion, “Porque el Sefior es el Espiritu; y donde esta

el Espiritu del Sefior, alli hay libertad. Por tanto, nosotros todos, mirando a cara
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descubierta como en un espejo la gloria del Sefior, somos transformados de gloria en gloria
en lamisma imagen, como por el Espiritu del Sefior.” (RV1960, 2CR 3:17-18). Esto quiere
decir que el ser humano crece en el entendimiento y el conocimiento de la naturaleza de

Dios, mediante su presencia que produce gratitud.

Cuarta categoria: Trascendencia

P

Trascendencia

Pintura 8 Pintura 1

Fuente: categorizacion

La categoria explica sobre lo trascendental, la obra de salvacion que hace Dios en
las personas es eterna, las transformaciones que hace son los Unicos que quedaran para

siempre, lo material se destruye.
Relacion entre las categorias

Las cuatro categorias se relacionan de la siguiente manera: hay dos dimensiones
experimentables para el hombre: natural y espiritual, al mundo natural se ingresa y se
entiende por la razén, pero al mundo espiritual se ingresa y se entiende por fe, que afecta
en la situacion mental y emocional del ser humano y se manifiesta en un hecho, es decir,
fe a su vez impulsa a la obra en lo natural, pero obrar con proposito es una rendicion total

a Dios (adoracidn), que es por la gratitud, todo ello es trascendental y eterno.

Es un proceso completo de la vida que incluye la teoria (verdad), la metodologia-
proceso (camino) y la préctica-actividad (vida), su plenitud es por medio de Jesus. “Jests

le dijo: Yo soy el camino, y la verdad, y la vida; nadie viene al Padre, sino por mi.”

(RV1960, JN 14:6).
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3.2. DIMENSION SINTACTICA

3.2.1. LA GRAN COMISION

Armonia
Analogias y
complementarios
Gama fria
Matiz del azul
ultramar y violeta

Gradacion del azul
ceruleo

(T11 L

Azul verdoso

Blancos
Gama calida
Anaranjado, amarillos

0tros

1.00 m & 0. 80 m (escala 1/27)

K’x“:l"".‘ )
q - iz
N

Espacio
Perspectiva

Equilibrio

(L2/T) "W GO’ :operoedss ‘w 09°T7%® W 080

Ritmo
Como elementos
dinamicos

Tension
Vectores de
direccion

Movimiento

Color

Forma
Figurativo

Fuente: pintura 1
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Interpretacion: la presente pintura fue realizada en un espacio bidimensional de
1.00 m x 0.80 m cuadro superior y1.60 m x 0.80 m cuadro inferior (diptico), su estructura
compositiva es de la siguiente forma: primeramente se sugiere un equilibrio entre el &guila
y las casas sobre la pefia, esto dentro del area dominante presentada en gamas frias con
fuerte influencia de azules, azul verdoso y violetas que pertenecen; los colores calidos en
cambio se utilizaron para pintar los iconos principales tales como blancos, amarillos y
naranjas. El trazado de las lineas implica la existencia de los vectores de direccion hacia
la parte central y superior izquierdo del cuadro, croméaticamente se muestra un ritmo por
alternancia por la secuencia vertical de violeta-blanco-naranja; en tercer lugar, se crea una
armonia por contrastes entre las gamas célidas y frias obteniéndose matices y gradaciones
de los colores violetas, azules y calidos, los cuales se mezclaron también entre si; en cuarto
lugar se crea espacio mediante el trazado de lineas, permitiendo la aparicion de la
perspectiva donde se observa que las casas estan en una vista frontal, mientras que el
aguila se ubica en una perspectiva contrapicado, y en el fondo hay una insinuacion de
perspectiva del color por el empleo de los frios para el fondo y célidos para los iconos,
usando una luz ideal que genera una atmosfera idealizada. Finalmente se crearon formas
de figuras realistas-interpretativas, generadas por la creacion de la luz, que se produce en
las casas, las cuales dan volumen al 4guila y a las casas, que se muestran en proporciones
idealizadas; el &guila es monumental en tamafio, en comparacion a las casas sobre la pefia,

existe también un contra luz que entra por la espalda del aguila.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
Proteccion Aguila
Sintactica Casas
Seguridad Pefia

Fuente: iconos simbélicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre la casa y el aguila, y la

pefia y la ciudad; y se connota respectivamente relacion de proteccion y seguridad.
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3.2.2. EL CAMINO ANGOSTO

1.00 m (escala 1/19)

Ritmo
Como elementos
dinamicos
- Tension
\,
Armonia g Q
Complementarios o
Gama fria 3
Matices y gradacion % Vectores de
del cerdleo, ultramar y = direccion
violetas 5
Movimiento

Blancos.

Gama calida

Color de la piel

Matices de calidos
(amarillos, naranjas,
rosas, violetas

i

Forma
Figurativo

Espacio Equilibrio
Perspectiva

Fuente: pintura 2
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Interpretacion: este cuadro fue realizado en un espacio bidimensional de 1.00 m
x 1.75 m; su composicion se interpreta de la siguiente forma: primeramente los iconos
simbolicos principales estan distribuidos en equilibrio, y cromaticamente los colores
calidos del rostro y manos de la mujer en la parte superior compensan los colores de las
flores en la parte inferior del cuadro, los cuales actiian como colores tonicos, mientras que
el area dominante tiene los azules del fondo; segundo, se crearon ritmos cromaticos por
alternancia aplicando secuencias de blanco-calidos, asimismo, hay una sensacion de
tension formada por los colores calidos de la piel y la flor violeta, y aparecen ritmos por
el sentido de las pinceladas, las cuales también actian como vectores de direccion
presentes en el fondo y el vestido, y que ademas se dirigen hacia la parte superior central
del cuadro; tercero, los colores presentan una armonia por contraste, azules en el fondo, y
blancos y calidos en las figuras; a su vez estos colores se integran porque se mezclaron
entre si, especialmente los azules presentados en escalas de gradacion que a su vez se
fusionan con otros colores; cuarto, se crearon espacios mediante la utilizacion de la
perspectiva, las figuras se encuentran en el siguiente orden: las flores en el primer plano,
seguido de la mujer y un camino en perspectiva; cromaticamente se insinda una
perspectiva aérea por la atmosfera fria del fondo y célida para las figuras; finalmente, se
crearon formas realistas interpretativas, inventando para ello una iluminacion que
proviene por la parte frontal y da volumen al cuerpo de la figura humana femenina en

proporcion andina-normal y proporciones idealizadas en las flores.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
. ) Honra Corona
Sintactica Mujer
Complemento Luz

Fuente: iconos simbolicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre la mujer y la corona, y
se connota una relacion de honra; como también se denota una relacion entre la mujer y

la luz, y se connota una relacién de complemento.
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3.2.3. LOSDOS CIMIENTOS

Armonia
complementarios
Gama calida
Rojos,
anaranjados,
amarillos Ritmo
Como
elementos
dinamicos
Tension

(ST/T elRISE) W 02T

Gama fria
Matices de
, . Vectores de
ceruleo, prusiay AN
direccion
ultramar T,
Grises y violetas
Movimiento
Color

Forma
Figurativo

Espacio

Perspectiva Equilibrio

Fuente: pintura 3
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Interpretacion: la presente obra fue realizada en un espacio bidimensional de
1.00 m x 1.20 m; su composicién se interpreta de la siguiente forma: primero, equilibrio
en la ubicacion de los iconos simbdlicos dibujados en el soporte, los cuales aparecen en
los colores célidos: amarillos, naranjas y rojos, conformando asi area tonica y el primer
plano. Area dominante en cambio lo conforman los azules, violetas y grises del fondo;
segundo, se crearon ritmos por las pinceladas en una expresion libre para los colores luz,
azules y violetas del fondo; asimismo, aparecen implicitamente los vectores de direccién
en orientacion hacia la parte central superior del cuadro, donde se encuentra una tensién
en los colores rojos y anaranjados; tercero, se realizaron armonias por contraste entre los
colores célidos: amarillos, naranjas y rojos, con los colores del fondo que presentan
matices frios, en particular azules, que también se mezclaron entre si, dando la sensacién
de que se encuentran reflejandose entre si; cuarto, se crea espacio teniendo en cuenta la
perspectiva, donde hay diferencias de tamafios segun la distancia entre la casa principal y
las casas del fondo, y croméaticamente existe una perspectiva aérea, generada por una luz
ideal, formando asi su propia atmosfera; y por Gltimo, se crearon formas realistas
interpretativas, tales como: casas, roca, olas, etc., las cuales dependen de la iluminacion
que se genera en la casa principal formando volimenes a su alrededor, todas en

proporciones idealizadas.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
Opuestas Casas
Sintactica Casa
Seguridad Roca

Fuente: iconos simbolicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre la casa y las casas, y se
connota una relacion de opuestos. Al mismo tiempo se denota una relacion entre la casa 'y

la roca, y se connota una relacion de seguridad.
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

3.2.4. VENID A Mi Y DESCANSAD
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: el presente diptico fue realizado en un espacio bidimensional de
1.00 m x 0.80 m izquierdo y 1.00 m x 1.44 m derecho, formando ambos un diptico; su
composicion se interpreta de la siguiente forma: primero, el equilibrio se sugiere al
momento de dibujar los iconos simbdlicos por el balanceo de masas entre la cruz y el
hombre, sin embargo hay un peso cromatico en el hombre que carga, el color rojo que es
calido es compensado por el color marron de la cruz que también es calido, lo cual
conforman area tonica, mientras que el area dominante estd compuesto por los colores
azules, verdes, grises y marrones que también presentan equilibrio; segundo, el ritmo
aparece por las lineas de vectores que se dirigen hacia el punto de fuga, mientras la tension
se encuentra entre la carga, punto de fuga y la interseccion de la cruz; tercero, se realiza
la armonia, en especial en el aspecto cromatico, se pintaron las gamas de los colores
analogos de azules y verdes, que asimismo estan ordenados en gradaciones y mezclandose
entre si para una riqueza cromatica; cuarto, se crea espacio, con la aplicaciéon de la
perspectiva, aparecen lineas que convergen en la parte central del cuadro, pero también se
utilizé los principios de la perspectiva aérea, donde se aprecia una luz ideal y una
atmosfera fria en el fondo, y calido en las figuras del primer plano; y por ultimo, aparecen
las formas como figuras interpretativas, dependen de la iluminacion que proviene de arriba
con claridad, dando volumen al hombre y la cruz, mostrdndose una figura humana
masculina en proporcién andina-normal y entre los elementos artificiales presenta

proporciones reales en la cruz y la carga.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
) ) Hombre Incomodidad Carga
Sintactica i
Hombre Solucion Cruz

Fuente: iconos simbdlicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre el hombre y la carga, y
se connota una relacion de incomodidad entre el hombre y la carga, asimismo se denota
una relacion entre el hombre y la cruz, y se connota una relacion de solucién entre el

hombre y la cruz.
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

3.2.5. ELAYUNO
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: la presente pintura fue realizada en un espacio bidimensional de
1.50 m x 1.80 m; su composicion se interpreta de la siguiente forma: toma primero el
equilibrio, donde los dos hombres se ubicaron en una posicion literal (X) con los rostros
y las manos en colores calidos ubicados proporcionalmente que forman el area tonica,
resaltados por sus complementarios, los colores azules y violetas que los rodean, forman
el &rea dominante; en segundo lugar, se crearon ritmos donde las formas de los hombres
tienen una secuencia asonante y se usa una soltura en la elaboracion expresiva del fondo,
asimismo los brazos extendidos de los hombres implican la existencia de los vectores que
se dirigen del centro hacia afuera; y al punto de fuga del escorzo de las figuras humanas;
la tension se genera en el cuerpo de los hombres; tercero, se crearon armonias cromaticas
por contraste entre azules-violetas y los colores calidos de las figuras, los cuales también
se mezclaron en todas partes, lo que hace que se integren; cuarto, se crea un espacio con
la aplicacion de la perspectiva donde se observan las figuras humanas en escorzo, se
insinGa asimismo una perspectiva aérea en una luz ideal generando una atmosfera calida
en los hombres y frio en el fondo; y quinto, se crearon formas realistas interpretativas por
la iluminacion que proviene de las vestiduras, entrando por los brazos de los dos
personajes y formando el volumen de las figuras humanas en proporcién masculina
andina- normal de 6 cabezas y media; por su parte, los elementos naturales poseen

proporciones idealizadas (las cadenas).

Valoracion sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
) ) Hombres Cuerpo Hombre
Sintactica i i
Hombres Liberacion Cadenas rotas

Fuente: iconos simbolicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre los dos hombres, y se
connota una relacion del cuerpo de Cristo entre los hombres. Al mismo tiempo se denota
una relacion entre los hombres y las cadenas rotas, y se connota una relacion de liberacién

entre los hombres y las cadenas rotas.
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

3.2.6. LOSTALENTOS
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: el presente trabajo fue realizado en un espacio bidimensional de
1.00 m x 1.44 m; su composicion se interpreta de la siguiente forma: usa primero el
equilibrio, los tres hombres se encuentran pintados en estabilidad en los colores rojos-
naranjas-violetas, los cuales son compensados por sus complementarios: el color amarillo
ubicado en la parte inferior, el verde en el centro y el azul en la parte superior del cuadro,
el area dominante esta presentada en los azules, verdes y amarillos del fondo y el tonico
estan representada por las figuras humanas, los colores intermediarios son los grises y
negros; segundo, se realizaron ritmos, entre los iconos mayores hay una secuencia
asonante que forman implicitamente los vectores imaginarios que se proyectan hacia el
punto de fuga del escorzo de los hombres, y de acuerdo a la direccion de la pincelada de
los colores amarillos y verdes que se dirigen hacia la parte central superior del cuadro; en
lo cromatico existe ritmo de alternancia por la secuencia de azul-naranja y verde-rojo
principalmente, la tension esta constituida por los rostros y los violetas de los pies de los
hombres; tercero, existe armonia por la triada de amarillo, verde y azul, los cuales se
encuentran en el fondo, complementandose con los colores naranja, violeta y rojo que se
encuentran en las figuras; asimismo las triadas también se mezclaron entre si para
conseguir la integracién del color. cuarto, se formaron espacios usando los principios de
la perspectiva del color, por la atmosfera calida en los primeros planos y fria en los tltimos
planos, asimismo, las figuras principales estan en escorzo; quinto, se crearon formas
realistas interpretativas en una iluminacion natural que proviene de frente, dando volumen
a las figuras humanas masculinas en proporcién andina, usando para ello un canon normal

de 6 cabezas y media, con las monedas en proporcion real respecto a los hombres.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo

Sintactica Los hombres Responsabilidad Las monedas

Fuente: iconos simbélicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre los hombres y las

monedas, y se connota una relacién de responsabilidad.

3.2.7. LA OVEJA PERDIDA
46



INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

1.00 m & 0.50 m (escala 1/24)
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: la presente obra fue realizada en un espacio bidimensional de
1.00 m x 1.44 m cuadro superior y , 0.80 m x 0.50 m cuadro inferior, formando ambos un
diptico; su interpretacion compositiva es la siguiente: primero, el equilibrio, pues hay
estabilidad de las masas entre el pastor, las ovejas en grupo y la oveja perdida, asimismo,
crométicamente los colores de influencia blanca en el cielo compensan con la de las 99
ovejas y la oveja perdida, que actian como area tonica, mientras el fondo como area
dominante estd compuesto por los azules, verdes y violetas, segundo, existe ritmo, en
cuanto las formas tienen una secuencia disonante por el ordenamiento libre de los iconos,
lo cual implica la existencia de vectores de direccion que van hacia diferentes lugares del
margen del cuadro, asi como por las direcciones que se proyectaron por la pincelada y los
cortes de los planos, la tension es dada por los colores resaltantes de los blancos. Tercero,
se crea armonia, donde los colores presentan tres sectores: azul, verde y violeta, estos son
aplicados en gamas por todo el espacio; cuarto, se crea espacio utilizando una perspectiva
atmosférica con la degradacion de los colores en una luz ideal creando una atmosfera fria,
asimismo en las formas se aprecian diferentes tamafios de figuras de acuerdo a la distancia;
y finalmente, se crearon formas donde la luz ilumina al grupo de las 99 ovejas, resaltando
sus figuras y la oveja perdida, y se ve una figura humana masculina en proporcién andina,
usando para ello un canon normal de 6 cabezas y media, y por su parte, los elementos

naturales poseen proporciones reales en relacion al hombre.

Valoracion sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
Sintactica Pastor Tranquilidad Las 99 ovejas
Pastor Preocupacion La oveja perdida

Fuente: icono simbdlico

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre el pastor y las 99 ovejas,
y se connota una relacion de tranquilidad; asimismo se denota una relacion entre el pastor

y la oveja perdida, y se connota una relacion de preocupacion.

48
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3.2.8. LA LUZDEL MUNDO
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: el presente cuadro fue realizado en un espacio bidimensional de
1.00 m x 1.44 m; su interpretacion compositiva toma como primer criterio: el equilibrio,
consiguiendo una estabilidad en la composicion de la pefia y el hombre que forman una
composicion literal (X), teniendo como area tonica la figura luminosa del hombre, y como
area dominante los violetas y azules del fondo, entre los colores intermedios estan los
grises; en segundo lugar existe un ritmo expresado por las pinceladas libres sin dibujo
previo, haciendo los vectores se dirijan hacia la cabeza del hombre, la tensidn se encuentra
en el cuerpo del hombre; el tercer criterio es la armonia, los colores blancos y violetas-
azules presentan un contraste, en cada color hay analogias de azules y violetas, que se
mezclaron entre si, y se integran en todas partes del fondo; cuarto, se genera espacio,
donde se aprecia la figura humana en escorzo, en una luz ideal que sale del cuerpo del
hombre creando su propia atmdsfera; quinto, se crearon formas realistas interpretativas,
por la iluminacién generada en el hombre que ilumina a su entorno presentando una figura

humana idealizada, también esta idealizada la pefia.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
) ) Hombre Seguridad Pefia
Sintactica
Hombre Comunion Luz

Fuente: icono simbélico

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacién entre el hombre y la pefia, y
se connota una relacion de seguridad; se denota una relacion entre el hombre y la luz, y se

connota una relacién de comunién.
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3.2.9. EL SEMBRADOR
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: la presente pintura fue realizada en un espacio bidimensional de
1.00 m x 1.44 m; la interpretacion de su composicion presenta primero: equilibrio, donde
el sembrador esta presentado en colores calidos: amarillo, rojo (bermellén) y el color de
su piel, es compensado por el camino que también es calido y que atraviesa todo el cuadro
en forma diagonal; tiene como area dominante a las tierras en marron, el pedregal en
violetas y los pastos verdes del fondo; segundo, presenta dos ritmo: en el aspecto
cromatico presenta una secuencia los colores violeta-naranja-amarillo los cuales se
encuentran en el hombre; y entre las formas hay vectores que se dirigen hacia la parte
superior del cuadro donde desaparece el camino hollado, por otra parte, la tension esta
dada por la cabeza y los pies del hombre; tercero, los colores estdn ubicados en una
armonia por contrastes entre los complementarios de verde-rojo y amarillo-violeta,
presentando gamas que reflejan al color cercano; cuarto, se muestra una perspectiva aérea,
pues los colores al alejarse se degradan en una luz de madrugada creando una atmosfera
calida; quinto, se crearon formas realistas interpretativas donde la luz natural da volumen
con claridad al hombre y a los demas iconos simbolicos; aparece una figura humana en
proporcion masculina andina, se emplea un canon de 6 cabezas y mediay por su parte, los
elementos naturales presentan proporciones reales en las semillas, pedregales, espinos y
la tierra fértil.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
Responsabilidad Sembrador
Opresion Camino
Sint4ctica Semillas Vulnerabilidad Pedregal
Afliccion Espinar
Productividad Tierra fértil

Fuente: icono simbdlico

Interpretacion: en el cuadro se denotan relaciones entre la semilla, con el
sembrador, el camino, el pedregal, el espinar y la tierra fértil; y se connotan relaciones de

responsabilidad, opresion, vulnerabilidad, afliccion y productividad respectivamente.
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3.2.10. LA PESCA MILAGROSA
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Interpretacion: la presente obra de arte fue realizada en un espacio bidimensional
de 150 m x 1.80 m; fue compuesta teniendo criterios practicos, como se ve a
continuacion: primero, equilibrio, las tres figuras principales fueron ubicadas en
estabilidad, las cuales se pintaron en gamas célidas de rojos, naranjas, amarillos y violetas,
siendo compensadas por los colores azules del fondo que asimismo actdan como el area
dominante; segundo, se genera ritmo, donde se presentan una secuencia asonante en los
tres personajes, y los colores se muestran en un ritmo por alternancia entre calidos y frios,
esto en las figuras humanas, implicitamente se muestran los vectores que se dirigen hacia
la parte central del cuadro, mientras la tension se encuentra en las cabezas de los hombres;
tercero, se realiza la armonia por contraste entre los colores calidos y frios, cabe indicar
que a su vez los colores célidos se mezclaron entre si en gamas de rojos, naranjas,
amarillos y violetas; cuarto, se crea espacio, donde las figuras humanas se encuentran en
escorzo con diferencias de tamafio de acuerdo a la distancia; los peces son difusos, excepto
los que estan en el aire Se usa los principios de la perspectiva del color para separar la
figura del fondo, en una luz de atardecer, asi creando una atmdsfera calida para los
hombres, y frio para el fondo; quinto, se crearon formas realistas interpretativas en una
iluminacién idealizada que produce volimenes en los personajes, y se muestran figuras
humanas en proporcién masculina andina de 6 cabezas y media, y proporciones

idealizadas en los peces y la semilla.

Valoracion sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
Sembrador Responsabilidad Semilla
Sintactica Pescador Esfuerzo Redes de pescar
Pescador Corporacion Sembrador

Fuente: iconos simbdlicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacién entre el sembrador y la
semilla, y se connota una relacion de responsabilidad; se denota una relacion entre el
pescador y las redes de pescar, y se connota una relacion de esfuerzo; y se denota una

relacion entre el pescador y el sembrador, y se connota una relacion de corporacion.
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3.2.11. LAS BODAS
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Interpretacion: el presente trabajo fue realizado en un espacio bidimensional de
1.80 m x 1.50 m; el proceso de composicion, fue del siguiente: primero, el equilibrio,
donde las masas estan posicionadas en estabilidad circularmente, los colores calidos tales
como amarillos, naranjas, rojos, violetas y los colores que representan al oro y cobre son
rodeados de colores frios como azules y violetas, esto en iguales proporciones creando
contrastes; segundo, se emplea ritmo, donde se muestra una secuencia asonante en los tres
personajes, creando implicitamente los vectores de direccién que van hacia la parte
inferior central del cuadro; la tensién que se encuentra en las cabezas de los hombres
mientras que entre los colores hay una secuencia de calidos y frios; en tercer lugar, las
figuras humanas y sus banderas, presentan armonia por complementarios, célidos en el
primer plano y frios en el fondo, que a su vez se encuentran en gamas integrandose entre
si; cuarto, se crean espacios por el empleo de perspectivas en las figuras humanas que se
muestran en escorzo mientras los pies se pierden, hay diferencia de tamafio entre los
danzantes de acuerdo a la distancia, se presentan una luz de mediodia, creando una
atmosfera calida, pero en el fondo para separar las figuras se presenta en frios; y por
ultimo, se crearon formas realistas interpretativas usando iluminacion natural para las
figuras que generan volumenes, mostrdndose asi las figuras humanas en proporcién
masculina andina en un canon de 6 cabezas y media, y proporciones idealizadas en las

banderas.

Valoracion sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo
o Danzantes Victoria Banderas
Sintactica -
Danzantes Unidad Danzantes

Fuente: iconos simbolicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre los danzantes y las
banderas, y se connota una relacion de victoria; asimismo se denota una relacion de los

danzantes entre si, y se connota una relacion de unidad.
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3.2.12. LA MUJER SAMARITANA
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Interpretacion: la presente pintura fue realizada en un espacio bidimensional de
1.00 m x 1.44 m; el proceso de la composicion tiene en cuenta como primer criterio el
equilibrio, donde se observan mujeres en una sucesion que esta en estabilidad en relacion
al centro, asimismo los colores se distribuyen proporcionalmente logrando una analogia
de azules, violetas y marrones, los cuales actiian como colores dominantes que se ubican
en el fondo, y el tonico son los blancos en las mujeres; en segundo lugar, se obtuvo ritmo,
donde las figuras tienen una secuencia asonante porque estan ordenadas en una forma
similar, en el fondo se presentan lineas curvas y direcciones de las pinceladas; las figuras
implican la existencia de los vectores de direccion que van hacia dos partes del cuadro,
uno a la derecha superior del cuadro, y el otro hacia la inferior central del cuadro, mientras
la tension esta en las cabezas de las mujeres; el tercer criterio es la armonia, los colores
dominantes y blancos de las figuras se ven contrastados, en el fondo se genera una mezcla
de los colores azul certleo con los violetas influenciando a sus alrededores e
integrandolos; en cuarto lugar, se crea espacio, pues se observan las figuras cambiando en
tamafo de acuerdo a la distancia y tapandose los unos a los otros, esto en una luz ideal y
una atmosfera fria; finalmente, se crean formas en una iluminacion idealizada formando
volumenes de las figuras femeninas andinas con un canon normal de 6 cabezas y media;

y proporciones naturales en las banderas alargadas.

Valoracién sintactica cualitativa

Signo Relacion Signo

Sintactica Las mujeres Libertad Las banderas

Fuente: iconos simbolicos

Interpretacion: en el cuadro se denota una relacion entre las mujeres y las

banderas, y se connota una relacion de libertad.
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3.3. DIMENSION SEMANTICA

3.3.1. LA GRAN COMISION
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Desglose denotativo Desglose connotativo
Igonqs_ Descripcion | Significado natural Slgm_flcado
simbdlicos espiritual
“Ave rapaz diurna, de 80 a 90 cm de
altura, con pico recto en la base y corvo D
i0s
en la punta, cabeza y tarsos vestidos de )
o o omnipotente,
Aguila Monumental | plumas, cola redondeada casi cubierta por o
) ) omnisciente y
las alas, de vista muy perspicaz, fuerte ]
o omnipresente.
musculatura y vuelo rapidisimo” (RAE,
2016)
Casas o ) Cubre su
Casa o “Edificio para habitar.” (RAE, 2016)
iluminadas templo.
B “Piedra grande sin labrar, segln la Edifica sobre
Pena Emergente )
produce la naturaleza” (RAE, 2016) Cristo.
) “Agente fisico que hace visibles los Presencia de
Luz Luminoso ' _
objetos” (RAE, 2016) Dios.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 1

Interpretacion: el guila monumental, de vista muy perspicaz, fuerte musculatura

y vuelo rapidisimo, protegiendo a las casas iluminadas que son edificios para habitar, que

estan sobre una pefia emergente intacta, recibiendo luz intensa que hace visible los objetos,

es simbolismo del Dios omnipotente, omnisciente y omnipresente, que cubre su templo

que es el hombre y lo edifica sobre Cristo y por el Espiritu Santo.

Valoracion sintagmatica

Denotacion

Connotacién

Unidades

sintagmaticas

Efectos de movimiento y

expansion

Espacio

Fuente: pintura 1

Interpretacion: se combinaron efectos de movimiento que conforman el espacio

que encuadra como parte complementaria de la obra de arte.
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3.3.2. EL CAMINO ANGOSTO
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Desglose denotativo Desglose connotativo
Iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural o
simbdlicos espiritual
_ _ “Persona del sexo femenino.” (RAE, La Iglesia
Mujer Novia .
2016). de Cristo
“Aro, hecho de flores, de ramas o de
metal, que cifie la cabeza y se usa como Nacida de
Corona De oro o . ) .
adorno, insignia honorifica o simbolo de | espiritu
dignidad o realeza” (RAE, 2016).
_ “Tierra hollada por donde se transita Acciones
Camino Angosto ) ]
habitualmente” (RAE, 2016) cuidadosas
. o Guiadas por
“Agente fisico que hace visibles los .
Luz Fuerte el Espiritu
objetos” (RAE, 2016).
Santo.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 2

Interpretacion: la novia con corona de oro, como simbolo de dignidad o realeza,

por un camino angosto, que es hollada por donde transita, en una fuerte luz, que hace

visibles los objetos, es la Iglesia de Cristo, nacida de espiritu, que sus acciones son

cuidadosas, y guiadas por el Espiritu Santo.

Valoracion sintagmatica

Denotacion

Connotacién

Unidades

sintagmaticas

Diferentes flores y diferentes

colores

Adorno de la novia

Fuente: pintura 2

Interpretacion: Se juntaron flores y diferentes colores que conforman el adorno

de la novia, los cuales encajan como elementos secundarios en la obra de arte.
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3.3.3. LOSDOS CIMIENTOS
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Desglose denotativo Desglose connotativo
Iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural o
simbdlicos espiritual
Casa Diferentes “Edificio para habitar” (RAE, 2016). Fundamentos
“Piedra, o vena de ella, muy duray Roca emergente
Roca Emergente .
solida” (RAE, 2016). y sélida.
“Agente fisico que hace visibles los Presencia de
Luz Intensa ) )
objetos” (RAE, 2016). Dios

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 3

Interpretacion: las casas con diferentes cimientos, para habitar, una sobre la roca

emergente solida, y las otras sobre la arena, en una luz intensa que hace visibles los

objetos. Es simbolismo de: la casa principal representa al hombre fundamentado sobre

Cristo y las casas sobre la arena a las personas que no fueron edificadas él; y la presencia

de Dios lo manifiesta.

Valoracion sintagméatica

Denotacion Connotacién

Unidades

sintagmaticas

Olas, inundaciones, vientos,

Tormenta
colores tenebrosos.

Fuente: pintura 3

Interpretacion: se combinaron los signos de olas, inundaciones, vientos y colores

tenebrosos que conforman la tormenta que cuadran como elementos necesarios en la obra.
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3.3.4. VENID A Mi Y DESCANSAD

Desglose denotativo Desglose connotativo

Iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural .
simbdlicos espiritual

“Ser animado racional, varén o mujer.
U., seguido de un complemento, para Hombre
Hombre Incémodo hacer referencia a un grupo determinado | racional.
del género humano” (RAE, 2016)

“Accion y efecto de cargar. Dolor del
Carga Bulto Cosa que hace peso sobre otra” (RAE, corazon por el
2016) pecado.
“Figura formada por dos lineas que se El precio
Romana de ) )
Cruz ort atraviesan o cortan perpendicularmente” | pagado en la
ortura

(RAE, 2016). cruz.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 4

Interpretacion: el hombre racional incomodo cargando un bulto, que hace peso
sobre él, echa el bulto a una cruz romana de tortura, formada por dos: lineas horizontal y
vertical, es simbolismo de aquel que ora a Dios exhibiendo el dolor de su corazény su

pecado sinceramente, y le entrega todo reconociendo el precio pagado en la cruz.
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Desglose denotativo

Desglose connotativo

Iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural .
simbdlicos espiritual
“Ser animado racional, varén o mujer. U.,
Dos hombres | seguido de un complemento, para hacer
Hombre ) ) Personas
clamando referencia a un grupo determinado del
género humano” (RAE, 2016).
“Serie de muchos eslabones enlazados o
] . Condicion
. entre si, normalmente metalicos, que )
Cadena Metalicas ) o ) pecaminosa
sirve principalmente para atar, sujetar o
y frustrante.
adornar” (RAE, 2016).
_ “Prenda o conjunto de prendas exteriores | Reputacion
Vestido Blancas _
con que se cubre el cuerpo” (RAE, 2016) | diferente.
“Agente fisico que hace visibles los Dios que
Luz Potente ) )
objetos.” (RAE, 2016). libera.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 5

Interpretacion: los dos hombres racionales, clamando, con vestiduras blancas que

los cubren progresivamente, y con cadenas metélicas, que atan, pero son quebradas por

una luz potente que hace visibles los objetos, es simbolismo de aquellos que reconocen

una condicién pecaminosa y se arrepienten, para recibir una reputacion diferente, por el

poder de Dios que libera.

Valoracion sintagmatica

Denotacion

Connotacién

Unidades

sintagmaticas

Efectos de movimiento y

expansion

Espacio

Fuente: pintura 5

Interpretacion: se combinaron efectos de movimiento que conforman el espacio

gue encuadra como la parte impactante de la obra de arte.
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3.3.6. LOSTALENTOS
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Desglose denotativo Desglose connotativo
iconos o N Significado
o Descripcion | Significado natural g_ .
simbdlicos espiritual
“Ser animado racional, varén o mujer.
U., seguido de un complemento, para
. Hombre
Hombre Tres hombres | hacer referencia a un grupo .
) , racional.
determinado del género humano”
(RAE, 2016).
“Pieza de oro, plata, cobre u otro metal, con
regularmente en forma de disco y -
N . . habilidades
acufiada con los distintivos elegidos
Talentos . . : naturales
Moneda por la autoridad emisora para acreditar
romanos . mostrando su
su legitimidad y valor, y, por ext., )
, ., nivel de
billete o papel de curso legal” (RAE, roductividad
2016) P
“Agente fisico que hace visibles los Presencia de
Luz Intensa L .
objetos” (RAE, 2016) Dios.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 6

Interpretacion: los tres hombres racionales, con monedas de talentos romanos,

para acreditar su legitimidad y valor, en una luz intensa, que hace visibles los objetos, es

simbolismo de aquel hombre competente y con habilidades naturales mostrando su nivel

de productividad, en transparencia delante de Dios.

Valoracion sintagmatica

Denotacion

Connotacién

Unidades

sintagmaticas

Nubes

Espacio

Fuente: pintura 6

Interpretacion: se combinaron los signos como nubes que conforman el fondo

de la obra de arte.
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3.3.7. LA OVEJA PERDIDA
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Desglose denotativo Desglose connotativo
iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural o
simbdlicos espiritual
“Persona que guarda, guia y apacienta el )
' ' Servidor de
Pastor Preocupado ganado, especialmente el de ovejas” Di
i0s.
(RAE, 2016).

“Mamifero rumiante de tamafio mediano, | Los

gue posee lana y carne muy apreciadas, creyentes

) Juntasy la cuyo macho presenta cuernos arrollados | que estan
Oveja oveja perdida | en espiral y de cuya hembra se obtiene bieny los
leche con la que se elaboran quesos” queno lo

(RAE, 2016). estan.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 7

Interpretacion: el pastor apacentador preocupado, que deja las ovejas juntas y
busca la oveja perdida; es simbolismo de del servidor de Dios que tiene la responsabilidad

por los creyentes-discipulos que estan bien y los que no lo estéan.

Valoracion sintagmatica

Denotacion Connotacion

Unidades

) o Cerros, cielo, rocas Paisaje
sintagmaticas

Fuente: pintura 7

Interpretacion: se combinaron los signos como cerros, cielo y rocas que

conforman el paisaje y encuadran el fondo de la obra de arte.
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3.3.8. LA LUZDEL MUNDO
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Desglose denotativo Desglose connotativo

Iconos N o y
o Descripcion | Significado natural Significado espiritual

simbolicos

“Ser animado racional, varén
0 mujer. U., sequido de un

) complemento, para hacer Hombre racional
Hombre Rendido ) )
referencia a un grupo rendido.
determinado del género
humano” (RAE, 2016)

“Piedra grande sin labrar,

Que esta fundamentada

Pefia Emergente | segun la produce la )
en Cristo.
naturaleza” (RAE, 2016).
“Agente fisico que hace Reconoce el poder de
Luz Potente visibles los objetos” (RAE, Dios, para ser testimonio
2016). en el mundo.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 8

Interpretacion: el hombre racional, rendido, sobre una pefia emergente grande,
reflejando una luz potente que hace visibles los objetos; es el hombre que esta
fundamentado en Cristo y reconoce el poder de Dios, para ser testimonio de él en el

mundo.

Valoracion sintagmatica

Denotacion Connotacion

Unidades

sintagmaticas Nubes

Cielo

Fuente: pintura 8

Interpretacion: se combinaron los signos como nubes que conforman el cielo, y

encuadran como elementos necesarios en la obra de arte.
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3.3.9. EL SEMBRADOR
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Desglose denotativo Desglose connotativo
iconos L — Significado
Ly Descripcion Significado natural g_ .
simbdlicos espiritual
Sembrador Laborioso “Que siembra. U. t. ¢. s.” (RAE, 2016). | Evangelista
“Parte del fruto de las fanerogamas,
que contiene el embrion de una futura
. . La palabra
Semilla Buena planta, protegido por una testa, de Dios

derivada de los tegumentos del
primordio seminal” (RAE, 2016).

“Tierra hollada por donde se transita

habitualmente” (RAE, 2016). Endurecidos

Camino Pequefio

Pedreqal Grande “Sitio o terreno cubierto casi todo él de lanorancia
g piedras sueltas” (RAE, 2016) g

“Sitio poblado de espinos” (RAE,

Espinar Punzante Afanes
P 2016).
“Material desmenuzable de que
Tierra Fértil principalmente se compone el suelo Integridad

natural” (RAE, 2016).

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 9

Interpretacion: el sembrador laborioso, que siembra semilla buena, que contiene
el embrion de una futura planta, echa en un camino hollado; en un pedregal grande, en un
espinar punzante, es el simbolismo del evangelista que habla la palabra de Dios y

confronta a diferentes personas: endurecidas, ignorantes, afanados e integros.

Valoracion sintagmatica

Denotacion Connotacion

Unidades

) o Piedras Pedregal
sintagmaticas

Fuente: pintura 9

Interpretacion: se combinaron los signos de piedras que conforman el pedregal

y que encuadran como elementos necesarios en la obra de arte.
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3.3.10. LA PESCA MILAGROSA
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Desglose denotativo

Desglose connotativo

Iconos o N Significado
L Descripcion | Significado natural g_ .
simbolicos espiritual
Sembrador | Esforzado. “Que siembra. U. t. c. s.” (RAE, 2016). Quien habla
“Parte del fruto de las fanerégamas, que
contiene el embrion de una futura
) La palabra
Semilla Buena planta, protegido por una testa, derivada )
de Dios
de los tegumentos del primordio seminal
” (RAE, 2016).
Pescador Esforzados “Adj. Que pesca” (RAE, 2016). Ayudador
“Aparejo hecho con hilos, cuerdas o
g Red de alambres trabados en forma de mallas, y | A acercarse
Re
pascar convenientemente dispuesto para pescar, | a Dios
cazar, cercar, sujetar, etc.” (RAE, 2016)
“Vertebrado acuatico, de respiracion
branquial, generalmente con Condiciones
Peces ]
Pez extremidades en forma de aleta, aptas de cada
atrapados
para la locomocién y sustentacion en el | Persona.
agua...” (RAE, 2016).
“Masa de agua salada que cubre la Que esta en
Mar Agitadas mayor parte de la superficie terrestre” su propio
(RAE, 2016). mundo.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 10

Interpretacion: un sembrador esforzado, que siembra semillas buenas, que

contienen el embrion de una futura planta; junto con dos pescadores que pescan, usando

grandes redes de pescar, atrapando diferentes peces, sacados de masas de aguas agitadas

a otra realidad, es simbolismo de aquel que habla la palabra de Dios, y ayuda a otros a

acercarse a €él, considerando las condiciones de cada persona, que esta en su mundo.
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Valoracion sintagmética

Denotacion Connotacién
Unidades Peces Cardumen
sintagmaticas | Personas con redes de pescar Pescadores

Fuente: pintura 10

Interpretacion: se combinaron los signos de peces que conforman el cardumen,
asimismo se combinaron dos personas con redes de pescar, que conforman los pescadores,

siendo ambos figuras importantes dentro de la obra de arte.

3.3.11. LAS BODAS
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Desglose denotativo Desglose connotativo

Iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural .
simbdlicos espiritual

_ Libertad de
“Persona que danza en procesiones y )
Danzante 4 danzantes. ) o seguir a
bailes publicos” (RAE, 2016). D
ios

“Tela de forma comUnmente rectangular, | Que se

De colores: que se asegura por uno de sus lados a un | identifican
Bandera oro, platay asta 0 a una driza 'y se emplea como con “el
cobre ensefia o sefial de una nacion, una ciudad | reino de
o una institucion” (RAE, 2016). Dios”
“Agente fisico que hace visibles los Presencia
Luz Fuerte ] )
objetos” (RAE, 2016). de Dios.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 11

Interpretacion: los cuatro danzantes, con banderas de colores oro, plata y cobre,
empleando como sefial de una nacion, en una fuerte luz, que hace visibles los objetos, es
simbolismo de aquellos libres de mente, emocion y voluntad, que se identifican con “el

reino de Dios” y la presencia de ¢l los hace conscientes.

Valoracion sintagmatica

Denotacion Connotacién

Unidades Tres personas con atuendos de
] . Danzantes
sintagmaticas danza

Fuente: pintura 11

Interpretacion: Se combinaron cuatro personas con atuendos de danzas que
forman el grupo de los danzantes y que encuadran como los personajes centrales de la

obra de arte.
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3.3.12. LA MUJER SAMARITANA
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Desglose denotativo Desglose connotativo

iconos o o Significado
o Descripcion | Significado natural o
simbdlicos espiritual

“Mujer que ha llegado a la edad adulta.

Mujeres Mujer que tiene las cualidades Iglesia de
Mujer danzando consideradas femeninas por excelencia” Dios.
(RAE, 2016).

“Tela de forma comUnmente rectangular, | Tiene

que se asegura por uno de sus lados aun | identidad con
Bandera Flameantes | asta 0 a una drizay se emplea como su reino en
ensefia o sefial de una nacion, una ciudad | espiritu 'y en
o0 una institucion” (RAE, 2016). verdad.

Fuente: iconos simbdlicos de la pintura 12

Interpretacion: las mujeres adultas danzando, con banderas flameantes,
empleadas como sefial de una nacion, es simbolismo de la Iglesia de Dios que adora y

tiene identidad con su reino en espiritu y en verdad .

Valoracion sintagmatica

Denotacion Connotacién

Unidades

_ o Nubes, estrellas Espacio-universo
sintagmaticas

Fuente: pintura 12

Interpretacion: se combinaron los signos como nubes y estrellas que conforman

el espacio-universo, y que encuadran como elementos resaltantes de la obra de arte.
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CAPITULO IV

4. RESULTADOS DE LA INVESTIGACION
4,1.1. CONCLUSIONES

Al objetivo general

Se explicaron los procesos semidticos de las pinturas sobre las parabolas biblicas

de la siguiente forma:

Primero se considera la dimension psicoldgica, que es la fase pre creativa, siendo

el tipo de inteligencia y el estado emocional las que manifiestan las acciones de crear.

Segundo, en la dimensidn sintactica se explican las relaciones entre los signos
visuales de la composicién, considerando una composicién general y otra especial

subordinada a la composicion general.

Tercero se identifican los iconos simbdlicos para explicar el mensaje de las

pinturas, lo cual se explica en la dimension semantica.
Al primer objetivo especifico

Se consideraron los procesos psicoldgicos pre creativos, teniendo como primer
indicador el tipo de inteligencia (visual) que permite procesar mentalmente el producto
artistico, el segundo indicador son los estados emocionales que permiten formar las
expresiones pictoricas, y el tercer indicador es la voluntad que son las manifestaciones

de los dos procesos anteriores en una obra artistica (acciones).
Al segundo objetivo especifico

Se explico la dimension sintactica de las pinturas, la cual se realiza en una
composicion general, considerando tres maneras de interpretaciones fisicas: equilibrio
(interpretacion de la estatica), ritmo (interpretacion de la dinamica) y armonia
(interpretacion de la luz). En la composicion especial se usan dos maneras de

interpretacion visual: espacio, mediante perspectiva y formas mediante el color
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Al tercer objetivo especifico

Se explico la dimension semantica de las pinturas sobre las parabolas biblicas,
usando como base al significado natural del diccionario de la Real Academia Espafiola,

para explicar mejor el significado espiritual.

4.1.2. RECOMENDACIONES

A la conclusién general

Se recomienda sintetizar los procesos de explicacion de las artes visuales, en

base a los instrumentos reinterpretados en la presente investigacion.
A la primera conclusion especifica

Se recomienda contextualizar las teorias relacionadas a la psicologia y
percepcion “del arte”, para poner en practica el proceso pre creativo, evidencia de la

psicologia real de los tipos de inteligencia maltiple.
A la segunda conclusion especifica

Se recomienda simplificar las teorias relacionadas a la sintactica de la imagen,

potenciandolos a una practica metodoldgica, ya que de esto depende la competencia.
A la tercera conclusién especifica

Se recomienda crear obras de arte simbolicas, a partir da haber cumplido las dos

dimensiones anteriores.
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APENDICE A

Proceso de creacién de las pinturas sobre las parabolas biblicas
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Interpretacion: estas obras se empezaron a pintar en el ciclo IX del 2014, con
bosquejos directos de acrilico, con muchas composiciones mejoradas, algunos bocetos se
hicieron virtualmente cambiando el cromatismo al momento de pintarlas, otros se
realizaron por capas para lograr una mejor armonia cromatica, también se hicieron
espontaneamente. Se usaron brochas y pinceles para su elaboracién, sin hacer previos

dibujos.
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APENDICE B

Exposicion

e las Parabolas Bidlicas' [*<

Artista: Alvaro Luycho

Apreciacién y publicidad.

Fuente: exposicion
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INFORME DE LA EXPOSICION

Cumplimiento de metas

Se expuso en la sala nacional Mariano Fuentes Lira de Cusco y la inauguracion
fue el 16 de marzo de 2015, exponiendo doce obras, se repartieron 500 catélogos y se

realizaron 25 encuestas.
Costo del proyecto vs. costo real

Se proyecto gastar S/. 1000.00 (Mil soles) en la exposicion, pero el costo real de

la exposicion fue de S/. 1200.00 (Mil doscientos soles).
Cumplimiento del cronograma

De acuerdo al proyecto la exposicién estaba programada para llevarse a cabo del
3 al 16 de marzo del 2015, pero por motivos internos de la galeria se expuso del 16 de
marzo al 5 de abril; se contd con una semana mas para la exposicion de la muestra lo

cual fue para beneficio de la investigacion.
Identificacion de las deficiencias y aciertos

Deficiencias: no se contd con apoyo de ninguna institucion, para cubrir el costo
del montaje y desmontaje de la exposicion que corrid por cuenta propia En ese periodo
no existian programas culturales que cubrieran los eventos de los artistas, por lo que no

se promociono periodisticamente la exposicion.

Aciertos: se cumplié con la produccion de los doce cuadros solicitados a tiempo
como estaba en la programacion del proyecto; se tuvo una buena concurrencia. La
permanencia del autor sirvid para interactuar con el publico, el artista asistio a las visitas
y explico el valor estético y el contenido de las obras de arte. Se repiti6 la exposicion en
la conferencia del Jefri de Leon (destacado expositor mexicano) en el teatrin de la

institucién educativa Inca Garcilaso de la Vega, con resultados positivos.
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

ANALISIS DE LA EXPOSICION

Tabla 1: opinion de los espectadores en relacion a la dimension psicologica

¢Le agrado la exposicidn y el tema?

Mucho 14
Regular 2
Poco 1
No opina 3

Total 20

Fuente: instrumento aplicado

Figura 1

éLe agradd la exposicion y el tema?

B Mucho ™ Regular ®Poco No opina

Fuente: tabla 1

Interpretacion: en relacion a la pregunta ¢ Le agrado la exposicién y el tema?,
del 100% de los entrevistados el 70% de las personas respondié que le agradé mucho, el

15% no opino, el 10% indico que es regular y el 5% dijo que le agradd poco.

Estos resultados evidencian la planificacion de la exposicion, relacionado con el
objetivo especifico 1.
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Tabla 2: opinion de los espectadores en relacion a la dimension sintactica de la

imagen.
¢ Qué opina sobre los cuadros?

Muy interesante 12
Interesante 8
No es interesante 0
No opina 0

Total 20

Fuente: instrumento aplicado
Figura 2

¢Qué opina sobre los cuadros?

B Muy interesante M Interesante M No es interesante No opina

Fuente: tabla 2

Interpretacion: en relacion a la pregunta de la encuesta ¢Qué opina sobre los
cuadros?, del total del 100% de entrevistados el 60% respondid que es muy interesante,
el 40% sefald que es interesante; no hubo opiniones (0%) en no es interesante y no

opina.

Lo que corrobora la eficacia de la estructura estética de las pinturas, muy

Ilamativas para el publico, esto tiene relacion con el objetivo especifico 2.
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INTERPRETACION SIMBOLICA ESTETICA

Tabla 3: opinion de los espectadores en relacion a la dimensidn semantica de la

imagen.

¢ Qué opina del mensaje?
Se entiende claramente 17
Se entiende poco 2
No se entiende 1
No opina 0

Total 20

Fuente: instrumento aplicado
Figura 3

¢Qué opina del mensaje?

H Se entiende claramente H Se entiende poco H No se entiende No opina

Fuente: tabla 3

Interpretacion: En relacion a la pregunta ¢ Qué opina del mensaje?, del 100% de
entrevistados el 85% respondi6 que se entiende claramente, el 10% respondié que se
entiende poco y el 5% opind que no entiende y con 0% no opina.

Es una evidencia del logro en la comprensién del mensaje entre los espectadores,
esto se relaciona con el objetivo especifico 3.
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