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Resumen

El proposito de la presente investigacion consistio en la elaboracion de estrategias
didacticas del teatro y su instrumento de analisis y evaluacion en la representacion
audiovisual de la obra teatral "Conjuros al viento", con el fin de validar los
instrumentos semioticos y estéticos para el teatro. La investigacion se ha llevado
a cabo en un formato de investigacion artistica descriptivo-interpretativo, con un
disefio no experimental, con fuentes de datos en el campo de la investigacion y
evaluacion de los procesos artisticos, y con un enfoque cualitativo en procesos
creativos. Se llevd a cabo una muestra de seis personajes de la obra "Conjuros al
viento", donde actla la investigadora Carmita Pinedo Yuyarima, quien es actriz de la
Asociacion Cultural Ikaro Teatro desde hace 32 afios. La obra "Conjuros Al Viento™
fue analizada e interpretada a través de los instrumentos de evaluacion estética
adaptados con el instrumento de (Kowzan,1986) validado por (Lora, 2020) y el
instrumento semiotico teatral validado por (Gutiérrez, 1989). A partir de esta
investigacion, la ESABAC, en la actualidad, UNADQTC, cuenta con dos

instrumentos de evaluacién en teatro para proyectos de investigacion futuros.

Palabra clave: Estrategias didacticas e instrumentos de andlisis y evaluacion teatral
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Abstract

This research aimed to design didactic strategies of the theater and its
instrument of analysis and evaluation, in the audio-visual representation of the
play "Conjuros al viento™ to validate semiotic and aesthetic instruments for the
theater.

The research has been developed in a format of descriptive artistic research —
interpretive, with a non-experimental design, with data sources in the research
and evaluation of artistic processes and a qualitative focus on creative
processes. It was made with a sample of 6 characters from the play "Conjuros
al viento" where the researcher Carmita Pinedo Yuyarima acts, who has been
an Ikaro Teatro Cultural Association actress for 32 years. Each scene and
characters of the visual audio of the work "Conjuros Al Viento" were analyzed
and interpreted through the instruments of aesthetic evaluation adapted with the
instrument of (Kowzan, 1986) valid by (Lora, 2020) and the theatrical semiotic
instrument validated by (Gutiérrez, 1989).

From this research the ESABAC today UNADQT has 2 evaluation instruments

in theater for future research work.

Keyword: Didactic strategies and instruments of theatrical analysis and

evaluation.



Introduccion

Esta presente investigacion estd centrada especificamente en el lenguaje
artistico del teatro, considerado como una de las expresiones integrales, porque se
relaciona directamente con la musica, las danzas, las artes plasticas, la literatura y
otras expresiones artisticas. Conocedora de este lenguaje artistico a partir de la
préactica durante tres décadas se ha observado que en la educacion inicial y primaria
es necesario estimular la buena capacidad dramatica de los estudiantes y para ello los
pedagogos tienen que contar con estrategias didacticas teatrales y sus instrumentos
de evaluacion que permitan orientar a los estudiantes para desarrollar sus
habilidades expresivas del cuerpo, la voz y las relaciones socioemocionales para el
manejo del autocontrol, comunicarse de forma asertiva, resolver conflictos o
empatia. También se puede apreciar que a través de diferentes investigaciones
previas indican que el teatro es indispensable en el desarrollo del ser humano es asi
como lo manifiestan varios investigadores.

Para Poveda (1973) Los talleres de expresion dramatica ofrecen un ambiente
creativo excelente y son un buen sistema motivador. Segin Diez, Mateos y Menchén
(1980), las dramatizaciones escolares pueden ser la forma mas completa de
expresarse creativamente. Oberlé (1989) hizo un experimento para demostrar que los
juegos dramaticos promueven la creatividad. Cervera (1991) explica de manera
especifica como la expresién dramatica fomenta la creatividad en el curriculum
escolar. En una investigacion con estudiantes de secundaria, Motos (1993, 85)
encontrd que las actividades dramaticas mejoran la expresion oral y escrita al
fomentar la fluidez, la elaboracion, la implicacion personal y el lenguaje metaférico.
Segun O'Neill (1995, 159), la "esencia natural del medio dramatico es la liberacion
de laimaginacion”. Navarro (2005, 484) llega a la conclusion de que la dramatizacion
contribuye a la educacién en valores y habilidades sociales, asi como a las
habilidades expresivas, creativas y comunicativas en diversas areas, y a las

habilidades artisticas.



Este trabajo de investigacion comprende cuatro capitulos:

Capitulo 1.- El planteamiento del problema, su definicion y su descripcion
formulacién del problema, objetivos generales y especificos, preguntas de
investigacion, justificacion de la investigacion, tipos de investigacion, métodos de
investigacion y viabilidad.

Capitulo 11.- EI marco referencial, los antecedentes de la investigacion, el

marco tedrico y el marco conceptual.

Capitulo I11.- La metodologia de la investigacion, el contexto geogréafico y
cultural, la muestra, las técnicas de recoleccion y analisis de datos, asi como el

analisis e interpretacion pedagdgica.

Capitulo IV.- Presentacion de resultados, resultados de analisis semidtico,

conclusiones, recomendaciones, discusion de resultados y referentes.

El objetivo de esta investigacion fue ampliar el conocimiento existente sobre
herramientas de analisis y evaluacién de la estética y la semidtica en el teatro, ya
que se considera necesario difundir estas herramientas para su uso en experiencias

de aula e investigaciones relacionadas con las artes escénicas.



Capitulo I
Planeacion de la investigacion

1.1. Planteamiento del problema
1.1.1. Definicién del problema

Disefio de estrategias didacticas e instrumentos de andlisis y evaluacion en el
lenguaje artistico del teatro a partir de un estudio de caso para su utilizacién en
trabajos de investigacion.
1.1.2. Descripcién del problema

La investigacion tiene el propdsito de alcanzar estrategias didacticas en teatro y
sus instrumentos de evaluacién para poder contribuir en el avance y desarrollo de
habilidades de los educandos en proyeccion a mejorar la expresion corporal, vocal,
la creatividad, asi como el trabajo grupal e individual.

Es importante que conozcamos sobre el origen del teatro con la relacion
humana que se expresa de la siguiente manera:

e El teatro es uno de los tipos de arte mas genuinos.

e Las relaciones entre los hombres son la fuente de la vida y el drama humano.

e Por su antigiiedad, persistencia en la historia y posibilidades actuales, el

teatro debe estudiarse cientificamente para comprenderlo de manera
sistematica y objetiva. (Carrasquero G, 2007, p. 28).

Debido a la sistematizacion el arte teatral se basa especificamente en signos
para su analisis e interpretacion, por lo tanto:

e Esimportante notar que algunos teorizadores y directores de teatro utilizan
el término signos cuando hablan de elementos artisticos o medios de
expresion teatral, lo que demuestra que la conciencia o subconsciencia
semiologica es algo real entre quienes se ocupan del espectaculo.

e Esto afirma asimismo la necesidad de considerar el espectaculo teatral desde
el punto de vista de la semiologia. (Kowzan, 1997, p. 125).

Ante este analisis, la representacion teatral es cualquier indicacion. La palabra
que el actor pronuncia tiene primero su significado linguistico, es decir, representa
los objetos, personas, sentimientos, ideas o relaciones personales que el autor del

texto ha querido evocar.



La evaluacién vista como una herramienta de aprendizaje en lugar de una
medida. En el teatro, es necesario presentar claramente los signos para recopilar
pruebas durante las distintas etapas del proceso de montaje de una obra teatral, en el
cual intervienen inevitablemente la motivacion, el interés, el esfuerzo y la
oportunidad que cada participante debe tener.

El curriculo nacional de educacion bésica entiende la evaluacion “como
una préactica centrada en el aprendizaje del estudiante que lo retroalimenta
oportunamente con respecto a sus progresos durante todo el proceso de ensefianza y
aprendizaje. La evaluacion entonces diagnostica, retroalimenta y posibilita acciones
para el progreso del aprendizaje de los estudiantes”. (Arregui McLauchlan, 2019, p.
95).

Por lo tanto, la evaluacion en arte y cultura no solo incluye los productos
finales de los estudiantes, sino también las habilidades que adquieren en la préctica
y como usan los elementos, herramientas o instrumentos, asi como los materiales
que utilizan para sus creaciones. La evaluacion es una tarea inherente a toda
actividad humana intencionada que toma en cuenta el aprendizaje sobre las
manifestaciones artistico-culturales de las que se han informado o investigado
durante sus procesos de creacion y apreciacion critica.

Esta investigacion empecé a desarrollarlo en plena época de la pandemia del
COVID 19 donde todos estabamos enclaustrados en casa y trabajamos de modo
remoto; razdn por el cual decidi analizar la representacion audio visual de la obra
teatral conjuros al viento, en el cual soy la protagonista de este espectaculo que
fue creada durante cinco afios en la ciudad de lquitos. Esta tesis se considera como
un estudio de caso de una investigacion cualitativa ideogréafica por que se analiz
amplia y profunda en si mismo y no contiene hipotesis. Por lo tanto, con esta tesis
el lenguaje artistico del teatro tiene de manera sistematizada las estrategias
didacticas del teatro con sus instrumentos de analisis y evaluacion para trabajos de
investigacion de posgrado en la ESABAC y también para impartir la ensefianza

aprendizaje con calidad y estandares claros al momento de la evaluacion teatral.



1.1.3. Formulacion del problema

¢Como desarrollar estrategias didacticas del teatro y sus instrumentos de
analisis y evaluacion en vista que no se cuenta hasta la fecha para utilizarse en
investigaciones de pregrado y evaluar adecuada y objetivamente?
1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo General

Disenar estrategias didacticas del teatro y su instrumento de analisis y
evaluacion en un estudio de caso para uso en investigaciones en el lenguaje artistico
del teatro.
1.2.2. Objetivos Especificos

e Elaborar un mddulo de aprendizaje sobre estrategias didacticas del teatro.

e Adaptar y validar instrumentos de valoracion estético y semioético para el
teatro.

e Analizary evaluar desde la valoracion estética y la semidtica la
representacion audio visual de la obra teatral “Conjuros al viento” para su
uso en investigaciones sobre teatro.

1.3. Preguntas de investigacion

¢Por qué aplicar estrategias didacticas del teatro a través de un médulo de

aprendizaje?
¢Para qué adaptar y validar instrumentos de analisis y evaluacion del teatro
desde la estética y la semi6tica en un estudio de caso?
1.4. Justificacion de la investigacion
1.4.1. Justificacion tedrica

El proposito de la investigacion fue ampliar el conocimiento existente sobre
los instrumentos de analisis y evaluacién de la estética y la semidtica en el lenguaje
artistico del teatro, ya que estos instrumentos son poco comunes en el &mbito de la
arte y la cultura y son necesarios conocerlos para aplicarlos en las experiencias de
aula e investigaciones relacionadas con las artes escénicas.
1.4.2. Justificacion metodoldgica

La elaboracion de estrategias didacticas a partir del teatro es un recurso
necesario para los estudiantes de la ESABAC en el cual conoceran aspectos

tedricos que con su aplicacion respectiva tendran mayores herramientas,



considerando que se forman para profesores de educacion artistica y ensefiaran el
lenguaje artistico del teatro. Con respecto a los instrumentos de anélisis y
evaluacion estética y semiotica validados, servira para que los estudiantes de
pregrado realicen su trabajo de investigacion.
1.4.3. Justificacion pedagdgica
La investigacion nace de la necesidad y carencia de instrumentos de andlisis y
evaluacion en el lenguaje artistico del teatro e interpretaciones en el desarrollo de la
asignatura y también para los trabajos de investigacion.
1.5. Tipos de investigacion
1.5.1. Formato de Investigacion Artistica
Investigacion sobre las artes
1.5.2. Segun su alcance (Nivel)
Descriptivo - Interpretativo
1.5.3. Segun su disefio
No experimental
1.5.4. Segun las fuentes de datos
De Campo (Investigacion y evaluacion de los procesos artisticos)
1.5.5. Segun su enfoque
Cualitativo en procesos creativos
1.6. Método de investigacion
El método de investigacidn para el recojo de la informacion se realiz6 con los
siguientes instrumentos:
¢ Instrumento de valoracion estética teatral publicado por Carrasco, A (2007)
autor Kowzan, T. (1986. p,146); validado por la Maestra Isadora Lucia Lora
Cuentas directora general de la Escuela Nacional Superior de Arte
Dramatico “Guillermo Ugarte Chamorro” - Lima
¢ Instrumento de analisis semidtico teatral validado por Gutiérrez, F. (1989.
p,90).
e Para analizar los valores estéticos de la escena teatral se utilizo las rabricas
para valorar la voz, analisis del movimiento de los personajes, habilidades

sensoriales, analisis de foco, trabajo en comun, coreografia teatral. Estos



Instrumentos estan validados por Motos, T (2017). En su libro Evaluacién
y reflexion en las actividades escenicas.
e Tambien se elabord y describié un mddulos de aprendizaje sobre

estrategias didacticas del teatro .

1.7. Viabilidad

1.7.1. Contexto

La investigacion se enfocd en el anlisis estético y semidético de la obra teatral
“conjuros al viento” presentado en un video como un estudio de caso; porque nos
encontrabamos en plena pandemia del COVID 2019 vy asi se pudo validar los
instrumentos de evaluacion para que los estudiantes de la ESABAC apliquen en
trabajos de investigacion en el lenguaje artistico del teatro.

1.7.2. Técnica

e  Seutilizo la técnica de observacion, la recopilacion de datos y la
recopilacion de cualquier informacidn relevante para el trabajo de campo.

e Se tuvo apoyo de textos como libros, revistas, videos y tablas de analisis
semidtico, estético teatral, para redactar adecuadamente el informe de la
tesis.

e Los recursos materiales fueron variados por la naturaleza de la
investigacion, en este caso sobre el anélisis de la obra teatral “Conjuros al
viento” a través de un video como un estudio de caso en una investigacion
cualitativa.

1.7.3. Financiera

La investigadora financio completamente el trabajo de investigacion por si
sola.



Capitulo 11
Marco referencial
2.1. Antecedentes de la investigacion
2.1.1. Antecedente Internacional

Titulo: El teatro escolar para el desarrollo de la expresion oral y corporal.

Disefio de una guia de teatro.

Facultad de filosofia, letras y ciencias de la educacion carrera educacion

Primaria.

Autoras: Ayovi Castillo Flora Sandra & Castillo Casares Nora Maritza

Lugar y fecha: Guayaquil- Ecuador 2019.

Objetivo General:

Establecer la influencia del teatro escolar para el desarrollo de la expresion
oral, escrita y gestual, mediante el estudio bibliografico, analisis estadisticos y de
campo para disefiar una guia didéctica de “Talleres de teatro escolar” con enfoque
de destreza con criterio de desempefio.

Objetivos especificos

Reconocer el teatro escolar como una herramienta metodoldgica en el proceso
de ensefianza y aprendizaje en el quinto afio de educacion béasica escuela “Luis
Almendaris”, mediante un estudio bibliogréafico, pedagdgico y didactico; analisis
estadistico y encuestas a docentes y estudiantes, investigaciones para facilitar la
practica teatral.

Fundamentar el desarrollo de la expresién oral y corporal mediante un estudio
bibliografico, analisis estadistico y encuestas a docentes a fin de optimizar su
aprendizaje.

Seleccionar los aspectos mas relevantes de la investigacion para disefiar la guia
“Talleres de teatro” con enfoque destrezas de criterios de desempefio a partir de los
datos obtenidos de la investigacion.

Metodologia.

Disefio de la investigacion. - El presente trabajo corresponde a una
investigacion bibliografica, por el material utilizado para la consulta y de campo,
por las encuestas realizadas por quienes conforman parte del grupo investigado.

Ambas fuentes han sido de vital importancia para el desarrollo de investigacion, ya



que aporta con los datos necesarios para la recopilacion de informacion y
conclusiones.

Conclusiones:

Los docentes no aplican estrategias teatrales para que produzcan desarrollo
oral y corporal, esta situacién limita al educando en el desarrollo de habilidades y
destrezas de estudios.

El uso de las TIC (Tecnologia de informacidén y comunicacion) es casi nula en
la institucion educativa, esta falencia no permite el progreso de la investigacion ni
la captacion global de nuevos conocimientos y capacidad mental de los estudiantes.

El proceso de ensefianza y aprendizaje en la Unidad Educativa “Luis
Almendrais”, no produce desarrollo oral y corporal porque no se practican
estrategias teatrales que dinamicen los procesos educativos y generen habilidades y
destrezas que esta provee afin de mejorar el rendimiento académico de los
estudiantes.

Los docentes necesitan actualizarse mediante talleres que orienten estrategias
teatrales y tecnologicas para elevar la calidad de la educacion en el centro escolar.

Es relevante la organizacion de talleres pedagdgicos y teatrales a través de una
guia que actualice al cuerpo docentes en diferentes estrategias con el objetivo de
desarrollar habilidades oral y corporal en los estudiantes.

2.1.2. Antecedente Nacional

Titulo: El teatro como estrategia didactica para la mejora de la expresion oral
en los nifios de 6to grado “B” de primaria de la I.E complejo educativo Bernal del
distrito de Bernal-Sechura, 2017.

Autor: Liz del Rosario Quiroga Ruiz

Trabajo de investigacion para optar el grado académico de Bachiller en

Educacion.

Lugar y Fecha: Piura, 2018

Objetivo General:

Determinar los efectos que produce el teatro como estrategia didactica en la
expresion oral de los estudiantes de 6to “B” grado de primaria de la I.E Complejo
Educativo Bernal.
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Objetivos especificos:

- Aplicar una ficha de evaluacion para determinar el nivel de expresion oral,
antes de aplicar el teatro como estrategia didactica en los estudiantes de 6to grado
“B” de primaria de la I.E Complejo Educativo Bernal.

- Aplicar el teatro como estrategia didactica para mejorar la expresion oral de
los estudiantes de 6to grado “B” de primaria de la IE Complejo Educativo Bernal.

-Evaluar mediante un pos-test el nivel de expresion oral, después de aplicar el
teatro como estrategia didéctica, en los estudiantes de 6to grado “B “de primaria de
la IE Complejo Educativo Bernal.

-Comparar el nivel de expresion oral, antes y después de aplicar el teatro como
estrategia didactica en estudiantes de 6to grado “B” de primaria de la IE Complejo
Educativo Bernal.

Metodologia:

La presente investigacion se desarrolla a partir del proposito de mejorar la
expresion oral empleando como estrategia didactica el teatro, en los estudiantes de
sexto grado “B” de primaria de la Institucion Educativa Complejo Educativo
Bernal.

El tipo de investigacion utilizada en el presente trabajo es explicativo, ya que
segun Arias (2012), buscara el porqué de los hechos mediante el establecimiento de
relaciones causa-efecto. En ese sentido, el estudio explicara los efectos de la
variable independiente sometida a manipulacion, sobre la variable dependiente en
un grupo de personas seleccionadas previamente.

Conclusiones:

El nivel de expresion oral que presentan la mayoria de los nifios antes de la
aplicacion del programa de estrategias didacticas de dramatizacion es en inicio con
el 61% (tabla 1). Por tanto, se establece que los nifios presentan problemas o
deficiencias en expresion oral como es en la entonacion, pronunciacion, fluidez

verbal y coherencia.
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2.1.3. Antecedente Local

Titulo: Los titeres y la interpretacion del texto dramatico en los estudiantes del

VI ciclo de la Facultad de Educacion de la Universidad Nacional Diego Quispe

Tito — Cusco.

Autor: Carmita Pinedo Yuyarima

Trabajo de investigacion para optar el grado académico de Bachiller en

Educacion Artistica.

Lugar y Fecha: Cusco, 2019

Objetivo General

Identificar las dificultades de los estudiantes en la interpretacion de un texto
dramatico con titeres para mejorar su expresion oral, evaluando la semiética y
estética del producto artistico educativo.

Objetivos Especificos

Identificar las dificultades en la interpretacion del texto dramatico tomando en
cuenta la expresion vocal a partir de la respiracion, altura, intensidad, timbre,
articulacion y modulacién para el andlisis del problema en cada uno de los
estudiantes participantes.

Elaborar médulos de aprendizaje relacionados con la expresién vocal:
respiracion, altura, intensidad, timbre, articulacién y modulacion para ser aplicadas
en la interpretacion del texto dramatico con titeres. Desarrollando una rdbrica con
indicadores de evaluacidn estética del problema y la validacion de estos
instrumentos se haré en la tesis de licenciatura.

Interpretar los textos draméticos a través del andlisis de la valoracion estética
y semiotica en el hecho teatral con los codigos de la sintéctica, semantica, y la
pragmatica, utilizando instrumentos de Kowzan, 1986 y Gutiérrez, 1989.

Metodologia

El método de investigacion para el recojo de la informacion se utilizo los
siguientes instrumentos:

A.- Instrumento de valoracion estética teatral publicado por Carrasco, A (2007)

y validado por Kowzan, T. (1986).

B.-Instrumento de analisis semidtico teatral validado por Gutiérrez, F. (1989).
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Conclusiones

Primera. En este trabajo de investigacion se utiliz6 rabricas para evaluar la
expresion oral con los siguientes indicadores: respiracion, altura, intensidad, timbre,
articulacion y modulacion que permitieron identificar las dificultades de los
estudiantes. A continuacion, menciono las dificultades encontradas a través de los
personajes que cada uno de ellos interpretaron:

e Los personajes Okuko, don Remigio, Aurea y Brook evidenciaron tener
baja intensidad en la proyeccion de sus voces, pronunciacién de frases entre
cortadas y falta de modulacion en la interpretacion del texto dramatico.

e Enlos personajes ardilla, Natividad, Angie, Markuscha y vaca Julieta las
dificultades encontradas fueron que no diferenciaban las intensidades de
timbres agudos, graves y falta de modulacion arménica.

A partir de la memorizacion e interpretacion del texto dramatico los estudiantes
mejoraron significativamente en las tonalidades de sus voces agudos y graves,
diferenciaron las distancias del volumen, pronunciaron con mayor claridad las
palabras.

Segunda. Se elaboré los médulos de aprendizaje con estrategias metodoldgicas
en expresion vocal y estuvieron relacionados con sus principios basicos de los
pliegues vocales a partir de:

e Ejercicios de respiracion: Inspiracion, retencién y expiracion, para
conseguir la fluidez de las frases del texto.

e Concentracién para diferenciar las intensidades de los timbres ubicados en
la corona, frente, nariz, pecho y diafragma.

e Proyeccion de la intensidad de la voz en dos niveles cerca y lejos.

e La interpretacion del texto a través de la frase “El rey de la india  muri6”
con diferentes estados emocionales (clera, riza, tristeza y asombro).

La experiencia practica del trabajo de la voz permitié solucionar las
dificultades en la interpretacion del texto dramatico de todos los estudiantes
participantes en este trabajo de investigacion.

Tercero. Se interpretaron los textos dramaticos a partir del analisis de la
valoracion estética y semiotica del hecho teatral, utilizando instrumentos validados

por los autores (Kowzan, T.1986) y (Gutiérrez, F.1989); los cuales permitieron
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validar este trabajo de investigacion que considera cddigos relacionados con la
sintactica, seméntica y la pragmaética a nivel individual de los personajes y grupal a
partir de cada obra de teatro con titeres.
2.2. Marco Teorico
2.2.1. Concepto del teatro

El teatro es un arte tan antiguo como el hombre, nacido de su facultad de
expresarse, comunicarse, crear, imitar, utilizar el simbolo y divertirse interpretando
diferentes personajes a través de la expresion teatral por ello es indispensable en la
formacion de los educandos y a través del texto del Consejo Nacional de la Cultura
y las Artes (2016) se nos amplia este concepto.

El teatro como educacidn artistica para la vida; las personas participantes no
solo estan recibiendo conocimientos del lenguaje dramatico, sino que al mismo
tiempo estan ampliando sus posibilidades creativas, comunicativas y de mediacion
en el mundo. El teatro resulta ser un aliado de primera mano en la formacion de un
individuo. La expresion dramatica como actividad expresiva es siempre accion, por
lo que constituye una experiencia eminentemente practica, que involucra un mundo
en el que se representa en consecuencia el espectador puede observar, pensar,
analizar, explorar y estudiar aquello que se esta experimentando o se ha vivido (p,13)

2.2.2. Caracteristicas del teatro

El teatro es una manifestacion artistica universal, a través de un grupo de actores
y actrices colocan en escena acontecimientos, basados en la realidad o en la ficcion,
a fin de ser presenciados por un pablico, con la intencién tacita de conmover (positiva
0 negativamente). De acuerdo a los especialistas en historia del teatro, este género
artistico ha estado presente desde hace miles de afios, encontrandose incluso vestigios
de representaciones teatrales en las culturas primitivas, hechas para narrar hechos
magico-religiosos 0 escenas de caza 0 guerra y se caracteriza por los siguiente:

e Esta representado por actores y actrices que actuan frente a un pablico.

e En larepresentacion se usa luces sonido y ultimamente video como medios

para generar atmosferas que ayuden a la representacion que se lleva a cabo.

e Usa vestuarios para cada actor, a fin de representar distintos personajes.
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e Hace uso de escenografias y utileria, a fin de ayudar a representar mas
realistamente la atmdsfera o ambiente en el cual se desarrolla la obra
interpretada por los actores.

e Se presenta en espacios cerrados o abiertos.

e Otra caracteristica importante es seguir o regirse por un guion.

e Toma varios meses para crear la obra y finalmente presentarla ante un publico.

e Todo montaje teatral siempre esté dirigido por un director.

2.2.3. Elementos de la representacion teatral.

Una representacion consta de dos elementos esenciales:

actores y publico.

La representacion puede ser mimica o utilizar el lenguaje verbal. Los
personajes no tienen por que ser humanos sino también titeres o marionetas
(quifioles) han sido muy apreciados a lo largo de la historia.

El segundo elemento esencial es una representacion por medio del vestuario, el
maquillaje, los decorados, la iluminacion, la masica (muy importante) y los
diferentes efectos especiales (visuales, sonoros, etc.). Estos elementos se usan para
ayudar a crear una ilusién de lugares, tiempos, personajes diferentes o para hacer
hincapié en una cualidad especial de la representacion y diferenciarla de la
experiencia cotidiana.

2.2.4. Teatroy educacion

Desde tiempos antiguos, el teatro ha sido una forma de expresion artistica y
cultural. Dado que permite a los estudiantes desarrollar habilidades sociales,
emocionales y cognitivas, en la actualidad se ha vuelto fundamental en la
educacion.

A través del teatro, los estudiantes pueden mejorar su capacidad para
comunicarse efectivamente, desarrollar su creatividad y confianza en si mismos, y
aprender a trabajar en equipo. Ademas, el teatro puede ser utilizado como una

herramienta para ensefiar temas histéricos y culturales, y para promover la empatia
y la comprension hacia las diferentes perspectivas y experiencias de vida. Estas

caracteristicas son las que nos hacen afirmar que la dramatizacion y el teatro son

excelentes fuentes de formacion integral del sujeto porgque desarrollan no solo la
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vocacion artistica, sino también la vocacion humana, la parte afectiva, la conciencia
social y la expresion y comunicacion del participante.

Igual que las otras artes, el teatro tiene como particularidad estudiar el
comportamiento humano y recrear la vida en todo su misterio, pero se distingue por
hacerlo en un espacio y en un tiempo especificos. Nadie nos obliga a ver una
escultura o un cuadro durante una determinada duracion ni nos indica dénde debe
mirarse. Independientemente del lugar donde se exponen, los cuadros y las escenas
existen. No obstante, en el teatro, el espacio juega un papel importante en la
creacion de la obra.

Por lo tanto, es importante tener la habilidad de elegir la duracion adecuada
para el espectaculo. Mientras que la pintura, la escultura y otras artes son artes
simultaneas, el teatro y la musica son artes secuenciales. Por eso, se ha afirmado
que el arte escénico relata procesos transformaciones, metamorfosis (Diaz, 2005, p.
3)

El anélisis del arte dramatico nos permite comprender simultineamente varias
cosas, ya que la concepcion, los productos, los procesos, los agentes y los espacios
en los que se lleva a cabo son diversos. Al considerar el arte dramatico, como

minimo, se deben tener en cuenta los siguientes factores:

Tabla 1:
Elementos del lenguaje dramatico.
Elementos del Lenguajes Papeles Contextos en que se
lenguaje desempeiiados emplea
dramatico
-Personaje -Verbal (palabra, entonacion...) - Autor -Profesional
-ConfllFto -Corp'ora.l (actitud fisica, gesto, -Dramaturgo Aficionado
-Espacio movimiento ...) - Director
-Tiempo -iconico (decorado, espacio escénico, - Actor - Escolar
-Accion vestuario, maquillaje, luces) - Escendgrafo
-Tema -Musical (banda sonora) - lluminador
-Ritmo -Multimedia -Productor
- Creador sonoro
- Espectador
- critico

Nota: Motos (2006)
2.2.5. La pedagogia teatral

La pedagogia teatral es una disciplina que organiza los medios (técnicos y

operativos), las acciones y los procedimientos de ensefianza y aprendizaje
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de teatro en la educacion. Ademas, respalda el teatro o la expresion
dramatica como herramienta educativa mediante el desarrollo de estrategias
metodologicas para apoyar la facilitacion de cualquier curriculo 0 ambito
formativo, incluida la ensefianza del teatro, utilizando los mismos recursos
que esta didactica utiliza.

Sus caracteristicas son:

e Se coloca al participante en el centro de la actividad pedagdgica.

La metodologia fundamental es la actividad ludica.

e En las sesiones, se aprende de manera sinérgica con los mismos recursos de
lenguaje expresivo y dramatico.

e Las experiencias directas y vicarias son la forma en que se aprende.

e Lapropuesta pedagdgica se basa en las demandas de las etapas de desarrollo
del juego de los participantes.

e El facilitador no impone un proceso creativo, sino que lo acompafa.

e Se espera un entorno de trabajo creativo basado en el respeto, la felicidad y
la libertad.

En la ensefianza teatral es indispensable que el conductor conozca sobre el
teatro y el drama, de esta manera brindaremos calidad en el aprendizaje integral de
cada uno de los participantes y para comprender de mejor manera es necesario que
se identifique los siguientes aspectos e inicio de una experiencia pedagdgica.

El inicio del proceso creativo, que debe generar estimulos, sorprender e
interrogar, para pasar al dramatico y luego al teatral, es el momento Iudico que
permite iniciar el proceso pedagodgico-teatral. Este punto de partida es necesario
para toda investigacion pedagdgica. El juego, al igual que el teatro, es fundamental
para el aprendizaje. La pedagogia teatral aborda los aspectos afectivos, cognitivos,
perceptivos, psicomotrices, sociales y verbales a través de las tres C: cuerpo,
corazén y cerebro. La etimologia griega del término drama (drao=accién) indica
gue es una ensefianza que fomenta la accion. (Hervitz, 2018, p. 59)

2.2.6. Transmision y propésitos del lenguaje dramatico

La actitud del maestro al establecer expectativas es crucial. El libro teatro

oculto de Lola Poveda comienza con una reflexién intrigante que revela un aspecto

revelador sobre como se transmite y/o se adquiere el lenguaje dramético.
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La expresion teatral se contagia, como se contagian los habitos, los gestos o
el lenguaje verbal. En ese contagio —no imitacién— se basa la posibilidad de
transmision de lo teatral. (Poveda, 1988, p. 21)

Debido a que consideramos que los elementos con los que podemos trabajar
coexisten en los participantes, nuestra tarea es despertar la expresion de nuestros
estudiantes.

Como educadores, debemos ser cuidadosos al permitir que el potencial creativo
y expresivo del participante salga al exterior a través de un proceso amable que
respete el ritmo de cada cual. EI concepto que méas nos conviene para describir el
trabajo que realizamos con nuestros estudiantes y que acomparia como premisa el
trabajo que nos compete como facilitadores es fomentar el entusiasmo, la
creatividad, la actitud ladica, la apreciacion estética, las habilidades artisticas, el
conocimiento, los afectos, las relaciones interpersonales y el disfrute.

Esta posicion también justifica la idea de que el juego teatral es para todos, no
solo para aquellos que tienen un talento excepcional. Cada uno de nosotros posee la
capacidad fundamental de expresarse dramaticamente, y esa capacidad sera la
fuente del material.

2.2.7. Estrategias didacticas del teatro

Saber hacer y saber reflexionar sobre el hacer. La estructura de la sesién de
expresion dramatica se explica, por una parte, y la base de una clase practica se
explica por otra parte, ya que ambas involucran acciones de facilitacion
equivalentes. En paralelo, incorporamos el ciclo del proceso educativo para
compararlos con el proceso continuo, que significa planificar y preparar lo que se
ensefa, preocuparse por crear un ambiente propicio para la clase o sesién, manejar
adecuadamente los contenidos de la disciplina, saber como y cuando entregarlos, y
evaluar, accion que se considera un proceso de ajuste para enriquecer el proceso
formativo en la persona participante.

La siguiente descripcion representa la necesaria integracion de la
reflexion sobre la practica en el proceso de facilitacion que nos respalda el
Manual de apoyo al facilitador Taller de teatro. (Consejo Nacional de la
Culturay las artes, 2016, p. 29)

Inicio. Sesidn de clase.
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Sesion de expresion dramatica (Preliminar o puesta en marcha):

e Actividades divertidas que son sorpresivas.

e Requiere actividad fisica, energia y movimiento.

e Tiene como objetivo concentrar la atencidn de los participantes y
establecer un ambiente positivo y preparado para comenzar el trabajo en el
aula.

Estructura de la clase.
e Prepara a los estudiantes hacia el objetivo del trabajo.
e Explica el propdsito de la sesion de clase.
e Crea actividades que conecten los contenidos presentados con lo que los
participantes ya saben.
Ciclo didactico — planificamos nuestro trabajo.
e Conocimiento y dominio de la didactica de la especialidad, seleccién,
organizacion y transferencia
e Seleccidn del material educativo a emplear.
¢ Viabilidad de las acciones que se llevaran a cabo.
Alentar al aprendizaje.
e Entusiasmar a los participantes brevemente explicando el propdsito de la
clase; escribiendo en un lugar visible para que los participantes lo sepan.
e Crear un entorno acogedor y positivo para las relaciones interpersonales.
Desarrollo. Sesion de clase.
Sesion de expresion dramatica.
e Sensibilizacion: Activar los sentidos.
e Creatividad corporal: (Conocimiento del lenguaje, destrezas, habilidades y
creacion).
e Creatividad vocal: Conocimiento del lenguaje, destrezas, habilidades y
creacion.
e Expresion Conocimiento del lenguaje, destrezas, habilidades y creacion).
Estructura de una clase.
e Expone el propdsito de cada uno de las actividades de la clase.
e Desarrolla contenidos disciplinarios pertinentes al tema de clase.

o Desarrolla actividades de aprendizaje que desarrollen sus conocimientos.
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Ejecutan actividades donde aplican los conceptos investigados.

Realizan interrogantes como medios didacticos.

Tomar los errores de los participantes como oportunidades de aprendizaje.
Aprovecha los temas que estan surgiendo para discutir como se
contextualizan los contenidos que se estan tratando.

Ofrece una variedad de estimulos que fomentan la respuesta creativa y, por
lo tanto, el aprendizaje.

Utiliza materiales didacticos de apoyo, como utiles, ropa, mascaras y

musica.

Realizacion del tema.

Comience con los conocimientos previos del estudiante para conectarlos
gradualmente con los temas que abordara en la clase.

Presente los contenidos de manera progresiva y significativa.

Ofrecer a los estudiantes una variedad de actividades tanto individuales
como socializadas para que aprendan.

El profesor debe monitorear y supervisar continuamente el trabajo de los
estudiantes y el grupo utilizando evaluaciones de proceso.

Utilizar una variedad de métodos de retroalimentacion para determinar si los
participantes aprendieron; hacer preguntas; revisar los apuntes y tareas del
cuaderno; y permitir que los participantes hagan preguntas para aclarar

dudas.
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Cierre.

e Crea actividades que permitan a los participantes tomar una postura
apreciativa y/o valorativa con respecto a los contenidos y procedimientos
que se discuten en la clase.

e Termina el trabajo en clase.

e Compare lo que se ha hecho con el objetivo inicial.

e Responde a las preguntas o dudas de las personas que participan.

e Realiza conclusiones y sintesis sobre lo trabajado.

e Apoya los procesos de autoevaluacion y coevaluacion.

Sinopsis del contenido.

e Realizar un resumen teniendo en cuenta el objetivo inicial.

e Acabar la clase: ;Qué temas hemos aprendido hoy?

Composicion de la sesion de expresion dramatica. Las actividades que
proponemos trabajar estan estructuradas en sesiones de expresion dramatica
presentadas por los pedagogos teatrales Tomas Motos y Francisco Tejedo. Esta
propuesta tiene como objetivo transferir el trabajo técnico-expresivo de la disciplina
al estudiante mediante el uso principal del componente ludico. De esta manera, las
sesiones se dividen en cinco partes, diferenciadas por el tipo de actividades, las
cuales tienen claros objetivos y actian como pauta para organizar la sesion,
buscando no descuidar los aspectos fundamentales de la practica de la expresion
dramaética, poniendo el énfasis en su utilidad para el proceso formativo del
participante en el curso o taller de teatro.

Estas subdivisiones son propuestas por (Motos, 2008, p. 6).

Puesta en marcha. Las actividades sorpresivas tienen como objetivo llamar la
atencion de los participantes y proporcionarles el estimulo necesario para que
utilicen sus habilidades y mecanismos de expresion. El objetivo principal es crear
un ambiente ideal, una disposicion personal y colectiva adecuada para completar el
trabajo posterior. Al mismo tiempo, son Utiles para romper el hielo al comienzo de
la clase y ayudan a superar los bloqueos y las inhibiciones que ocurren,

especialmente al comenzar una nueva actividad.
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Sensibilizacion. La intencion es que los participantes respondan
constantemente a los estimulos sensoriales de su entorno y de su mundo personal.
Las actividades tienen como objetivo desarrollar la sensibilidad y las habilidades
sensoriales de los cinco sentidos. Con frecuencia usaremos técnicas de relajacion
para aliviar la tension y crear un entorno creativo.

Creatividad corporal. La toma de conciencia de nuestro esquema corporal, el
analisis y el ejercicio de las posibilidades de movimiento, la adquisicién de
habilidades expresivas y la relacion del cuerpo con el espacio, los objetivos fisicos
y el cuerpo de otras personas son los objetivos de este apartado. Queda claro que no
se buscan habilidades fisicas, sino la capacidad de expresarse de manera creativa y
comunicativa con el cuerpo.

La voz/creatividad vocal. Intentaremos descubrir la capacidad expresiva de
nuestra voz y valorarla como medio de expresion y creacion personal utilizando
técnicas basicas muy sencillas. Por lo tanto, mejorara la diccion o la lectura en voz
alta.

Expresion/teatralizacion. Esta seccion retne todos los conocimientos
tematicos adquiridos durante la sesion y requiere mas tiempo para completarse. En
la medida en que se utilice la imaginacion y la creatividad del participante, las
consignas del facilitador seran menos directivas. En cuanto al lenguaje y el tipo de

formas teatrales que se utilizan, esta parte de la estructura es la mas importante.

Motos y Tejedo proponen una forma de avanzar hacia una dramatizacion que se
organiza en una secuencia de momentos.

Las actividades como el juego, la aproximacion al estimulo, la propuesta de
dramatizacion, la seleccidn de propuestas, la representacion por grupo y el
comentario tiene claro sus indicaciones en la tabla 2 que a continuacion vamos a

analizar.
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Tabla 2:
Secuencia de momentos en una dramatizacion
Actividades Indicaciones
1. Juegos Este momento preparatorio, si bien no es
» Juegos preliminares / Puesta en | indispensable, es altamente recomendable, ya que
marcha. facilita la disposicién animica de los participantes.
» Juegos relacionados con la Ademds, es posible introducir y trabajar a partir de
intencién previa. los contenidos especificos de la dramatizacién que
se desea concretar a través de los juegos.
2. Aproximacion al estimulo Significa conocer o descubrir la intencién previa
(textos, poema, o relato, refran, del autor, si es un texto, y si es un estimulo,
chiste, cuento, situacion, etc.) debera intentar desentrafiar o interpretar su
sentido principal.
3.Propuesta de dramatizacién Definir personajes, conflictos, espacios, tiempos,
» Creacion de una estructura argumentos y temas para crear una estructura
dramatica a partir del estimulo. dramitica.

Decidir qué medios expresivos se utilizaran, qué
lenguajes se utilizaran para comunicarse con los
espectadores/actores, conceptos, contenidos,
tema de dramatizacion, etc.

» Definicidn de los medios de
expresion (propuestas concretas).

» Improvisaciones sobre las Las improvisaciones pondrdn a prueba la viabilidad

propuestas. dramatica de las propuestas. El proceso de
recoleccion de material se investiga mientras se
improvisa.

4. Seleccidén de propuestas Después de examinar las diferentes propuestas, se

elige la que mejor se adapte a la idea de
dramatizacién previamente establecida.

5. Muestra por grupo Se toman las sugerencias y se planifica la
dramatizacién final.

El objetivo de esta fase de evaluacion es que los
6. Comentario participantes desarrollen una actitud critica 'y
reflexiva hacia lo que hace y observa.

Nota: Manual de apoyo al facilitador taller de teatro (2016)

Elementos de planificacion teatral. No debemos olvidar planificar al
organizar un curso o taller de teatro. Este ejercicio abordara tres elementos

esenciales:
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Objetivos. Son los resultados que se espera que las personas participantes
obtengan después del proceso de aprendizaje y deben considerarse como el centro
de este proceso. Estos hallazgos deben ser relativamente observables y relacionados
con los conocimientos, habilidades, valores y actitudes esperados.

Los objetivos deben establecerse de antemano, considerando la etapa de
desarrollo del participante y lo que se espera que aprenda, y no se pueden establecer
de manera casual.

Ejemplos de objetivos especificos.

e Sensibilizacion: Utilizando los sentidos (el tacto, el olfato, el gusto y la

vista) para desencadenar respuestas expresivas.

e Movimiento corporal: Conozca las partes del cuerpo y sus capacidades.

e Ejercicios de Voz: Utilizar la expresion vocal de manera creativa.

e Expresion: Utilizando elementos expresivos a través de la imitacion y la
caracterizacion.

Contenidos. Los contenidos fundamentales de la expresion dramatica
(sensibilizacion, creatividad vocal, creatividad corporal y expresion) estan
relacionados entre si, pero se deben abordar independientemente a nivel de
planificacion para garantizar su ejecucion y mantener el enfoque en el contenido
especifico.

Ejemplos de los contenidos:

e Sensibilizacion: Realidad de los objetos, percepcion de olores, texturas,

peso, tamario, sabores y sonidos, entre otras cosas.

e Creatividad corporal: Los segmentos corporales, los ejercicios y los
juegos disocian y diferencian cada parte del cuerpo. Juegos coordinados en
grupo, movimiento fuerte, suave, lento y rapido.

e Creatividad vocal: Varios tipos de sonidos y ruidos comunes, asi como
invenciones de sonidos y ruidos vocales.

e » Expresion: El juego dramaético se basa en un tema o lugar.

Actividades. Las actividades son las acciones gque llevan al contenido; deben

ser divertidas y educativas. especificos del lenguaje teatral que se utilizaran como
guia tanto para la creacion de objetivos y estrategias de evaluacion como para la

determinacion de criterios e indicadores de logro.
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La Tabla 3 a continuacion contiene un conjunto de contenidos relacionados con

el lenguaje teatral que se utilizaran como guia para la creacion de objetivos y

estrategias de evaluacion, asi como para la definicidn de criterios de evaluacion.

Tabla 3:

Contenidos propios del lenguaje teatral

Objetivos especificos

Actividades

Sensibilizacion

Movimiento
corporal

Voz

Utilizar los sentidos, como agentes
detonadores de respuestas
expresivas (la vista, el olfato, el
gusto y el tacto).

Potenciar la capacidad de imitacion y
de transformacion.

Inculcar la relajacién. El manejo de la
energia basica del cuerpo.

Promover la confianza, el respeto y
la solidaridad entre los miembros del
grupo.

Conozca las partes del cuerpo y sus
capacidades.

La capacidad de compartir teniendo
conciencia de estar con otros en un
lugar comun debe ser incentivada.

Descubrir cémo se utiliza el espacio
en la relacion objeto-cuerpo.

Desarrollar la capacidad y habilidad
del cuerpo para expresarse.

Conozca las funciones del aparato
sonoro.

Trabajo con objetos reales que
puedan sentir diversos olores,
texturas, peso, tamafio, sabores y
sonidos.

Ejercicios en los que los estudiantes
pueden reconocer las caracteristicas
de un objeto especifico y reproducir
y modificarlo de acuerdo con las
instrucciones del profesor.

Varios tipos de relajacion fisica y
mental fueron orientados por el
profesor a través de diversas
motivaciones.

Juegos en grupo donde cada
estudiante puede sentirse seguro y
a salvo con sus compafieros.

Los ejercicios y juegos diferencian y
disocian cada parte del cuerpo.
Juegos de coordinacion en grupo,
movimiento fuerte, suave, lento y
rapido.

Trabaja sobre ideas valdricas como
la amistad y el compaiierismo,
reconociendo que el teatro es un
arte colectivo.

Conocer el espacio escénico
(distancia, niveles, direcciones
escenografia, utileria, traslados,
actores, etc.).

Utilizacion del cuerpo como medio
para la expresion y la moldeacion.
Realizar ejercicios de exigencia
corporal para descubrir, desarrollar
y creativamente todas sus
posibilidades y destrezas.

Los juegos vocales, el volumen y los
tonos altos, medios y bajos.
Trabajo de respiracidn teatral,
resonadores de apoyo.
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Presentacion

Utilizar la expresion vocal de manera
creativa.

Construir la articulacién y la
modulacidn. Desarrollar la habilidad
de expresion vocal.

Lograr un acercamiento a lo teatral
mediante la expresién de su juego.

Utilizar los elementos expresivos en
funcién de la imitacién y la
caracterizacion.

Hacerlo avanzar hacia la accién
dramatica ayuda a facilitar el juego
dramatico.

Desarrolle la habilidad de improvisar
de manera dramatica.

Desarrollar la capacidad de los
estudiantes para crear elementos
técnicos

Reproduce una variedad de sonidos
y ruidos cotidianos, asi como nuevas
invenciones de sonidos y ruidos
vocales.

Juegos de trabalenguas, ejercicios
vocales dirigidos, canciones,
lecturas, entre otras actividades.

Utilizar creativamente el aparato
vocal para crear nuevos lenguajes
en lugar del lenguaje hablado.

Los juegos colectivos, que se
desarrollan en una pequefia
historia, se organizan otorgandose
personajes, imaginando una
situacion y luego actuando de
acuerdo con ella.

Los juegos de imitacién imitan
referencias y caracteristicas que ven
en su vida diaria.

Juegos que permiten la expresion
libre. Modelo de respuesta
impulsado por estimulos. Los
estudiantes responden a lo que el
facilitador propone.

Para crear personajes y relaciones
entre ellos, juegan a maquillarse y
vestirse. Hasta crear una situacion
dramatica y posteriormente una
obra de teatro).

Desarrollan relaciones y personajes
jugando a maquillarse y vestirse.
Hasta convertir una situacion
dramatica en una obra de teatro.

Realizar la escenografia de manera
creativa utilizando los recursos
disponibles.

Nota: Manual de apoyo al facilitador taller de teatro (2016)

Las estrategias didacticas propuestas permiten al conductor o conductora
teatral tener una orientacion clara para trabajar con los estudiantes y también es
imprescindible que tenga experiencia como actor o actriz porque le permitira tener

mayores elementos tedricos y practicos para desarrollar un trabajo de calidad.



26

La evaluacion. Un proceso de adaptacion teatral. Entender y valorar los
procesos y resultados de las tareas formativas en su contexto es el objetivo de
evaluar. Toda actividad educativa debe incluir la evaluacion, ya que nos brinda los
datos e informacidn necesarios para determinar el nivel de cumplimiento de los
objetivos propuestos, la eficacia de las estrategias empleadas y la situacion real de
cada participante en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

En la educacion artistica, la evaluacion no solo debe ser formativa, sino que
también debe formar parte del proceso. Esto significa que los estudiantes deben
tener la oportunidad de evaluar su propio desempefio. Debe considerarse un
proceso. Ahora bien, como proceso formativo, la evaluacién es continua y
recurrente, algo que el teatro asume como parte de su comprension.

(Consejo Nacional de la Cultura y las Artes,2016, p.35).

Antes de aplicar, la evaluacion debe tener objetivos y criterios claros; de lo
contrario, perderé sentido tanto para el participante como para el conductor, lo que
afectara el proceso en su totalidad. La evaluacion es decisiva porgque permite la
toma de decisiones oportunas a partir de los datos e informacidn recopilados y
procesados correctamente. Finalmente, es colaborativo porque la participacion de

mas personas hace que el proceso sea mas interesante.

La siguiente evaluacion debe establecer e identificar los siguientes
estandares:
¢ Quién evaltua? Se prioriza un enfoque participativo en el que todos los
actores del proceso de ensefianza-aprendizaje, incluyendo al participante, al grupo y
al maestro, participen en la evaluacion. Esto implica establecer mecanismos de
heteroevaluacion, coevaluacion y autoevaluacion.
¢ Qué se evaltia? Los conocimientos, habilidades, destrezas y actitudes
alcanzados por los participantes en un curso de teatro se pueden evaluar
formativamente; sin embargo, el foco en el curso de teatro debe dar méas
importancia al proceso que al resultado. Por lo tanto, se recomienda considerar:
e Que los resultados dependen de las oportunidades unicas de los
participantes.

e Valorar la originalidad y la creatividad.
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e Valorar el nivel de formacion artistica que se ha alcanzado.

e Determinar la participacion de las personas en actividades colectivas e

individuales.

e Observar cOmo se comporta y respetar a las personas, los espacios y las

COsas.

¢ Como se evaltia? Entendiendo la accion teatral como una situacion evaluativa

en si misma, se apela a los procedimientos propios del teatro. Es recomendable

Ilevar un registro de seguimiento que incluya todas las practicas realizadas con los

participantes de cada taller, no solo el resultado final. Esto se convierte en una

herramienta para comparar y observar el progreso de los participantes. Se evalla

mediante métodos fundamentalmente cualitativos y apreciativos que se basan en la

observacidn continua y directa del participante. En consecuencia, los conductores

deben tener en cuenta los siguientes estandares y requisitos para realizar una

observacion efectiva:

Definir claramente los objetivos cuyo cumplimiento se evaluara.
Observar caracteristicas relevantes para los objetivos.

Dar una explicacion clara de las caracteristicas que deben ser necesarias
para un buen desempefio o resultado.

Observar como se desempefian los participantes en las mismas
condiciones, de modo que las diferencias potenciales sean
exclusivamente el resultado de sus propias habilidades o destrezas.
Elegir las tareas en funcion de las habilidades de los participantes y su
etapa evolutiva, luego aplicar el nivel de dificultad correspondiente.
Cuando se observa un proceso, se graban datos utilizando tecnologias
como grabaciones de voz y/o video.

El hecho de que los participantes contribuyan a la creacion y aplicacion
de los instrumentos de evaluacion les permite reflexionar sobre las
caracteristicas y otros elementos cruciales de la conducta observada,

motivados para seguir las pautas que ellos mismos han establecido.

Técnica y estrategias de evaluacion. La planificacion se basa en la estrategia

de evaluacion, ya que la informacion que proporciona permite realizar las
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modificaciones necesarias en el proceso de formacidn teatral del estudiante a
tiempo.

La observacion es la principal técnica de evaluacion porque proporciona
informacidn sobre comportamientos y implica métodos sistematicos para registrar
los comportamientos observados.

Recursos o instrumentos de evaluacion. Los instrumentos de evaluacion son
indispensables en toda experiencia pedagogica para que el conductor sistematice y
registre las conductas observadas como nos indica el texto del (Consejo Nacional
de la Cultura y las Artes,2016, p.37) en el cual nos alcanzan cuales son esos
instrumentos:

Lista de cotejos. Instrumento estructurado, que contiene una lista de conductas
o indicadores especificos que se consideran esenciales para lograr un objetivo
especifico.

Entrevista. Trata sobre conversaciones formales, en las que se puede acceder a
informacion externa dificil de observar.

Pruebas. Una serie de tareas que muestran el comportamiento en un momento
dado. Estos incluyen tareas orales, escritas, informales, estandarizadas, de respuesta
abierta o fija, verbales, no verbales y de ejecucion. Entre ellas, destacamos las
tareas orales y de ejecucion en funcion del tipo de prueba indicada para el curso o
taller de teatro.

Autoinformes. instrumento para recopilar informacién de gran interés que no
se puede observar directamente. Es necesario que el mismo sujeto proporcione
informacion a través de cuestionarios y entrevistas.

Registro anecddtico. Consiste en registrar un evento imprevisto del sujeto a
evaluar. La mayoria de las veces se lleva a cabo de manera individual y no es
previamente planificado, sino que ocurre de manera ocasional. La fecha, la hora, los
datos del participante, el contexto de la observacion, la actividad evaluada, una
descripcion de lo observado y una interpretacion son los elementos fundamentales
que deben tenerse en cuenta al crear el instrumento.

Portafolio. Son carpetas organizadas por aspectos, temas o capitulos y
contienen productos de aprendizaje recopilados durante un periodo de tiempo
predeterminado. En el &mbito educativo, se estd volviendo cada vez més apreciado
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como un instrumento de automonitoreo y evaluacion debido a sus caracteristicas
formativas.

Pruebas de actuacion. Consiste en crear una escena (real o simulada) en la que
el participante debe realizar una tarea en la que demostrar la adquisicion de la
habilidad que se desea evaluar.

Indicadores. Son afirmaciones o preguntas que reflejan comportamientos
observables. Identificando cada conducta involucrada, se construyen a partir de
objetivos o aprendizajes esperados.

¢ Cuando se evalUa? Toda actividad formativa del estudiante debe incluir
evaluacidn, por lo que debe ser parte de la planificacion general. Dependiendo del
momento en que se aplique, se puede aplicar al inicio, durante o al final del
proceso.

La evaluacién inicial diagnostica. Se considera un método de indagacién para
iniciar un nuevo proceso de ensefianza aprendizaje.

La evaluacién durante el desarrollo del proceso. Se refiere a situaciones que
se aplican durante el proceso educativo con el fin de ajustar o mejorar los elementos
involucrados.

La evaluacién final. Cumple con ser una actividad que culmina un proceso al
comprobar lo que se ha hecho. En resumen, en la siguiente tabla se incluyen

diversas preguntas y respuestas enfocadas en la evaluacion de los aprendizajes.

Para resumir, se incluye la tabla 4 con mdaltiples preguntas y respuestas
enfocadas en la evaluacion del aprendizaje para que las personas la tengan como
referencia y puedan comprender mejor.

Tabla 4:
Tabla de preguntas y respuestas dirigida a la evaluacion del aprendizaje
Preguntas Respuesta
¢A quién o qué Los conocimientos que adquirieron los participantes.
evaluamos?
éPor qué evaluamos?  porque se necesita informacion para guiar la toma de decisiones de un
proceso de ensefianza oportuna e informada.

¢Qué evaluamos? criterios relacionados con la apropiacion de habilidades dramaticas y
expresivas, conocimientos técnicos del lenguaje teatral, creatividad y
expresion, actitud hacia la practica propia y de los colegas, entre otros.
siempre valorando el proceso mas que el resultado.
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¢Cudndo evaluamos?  La evaluacién puede ser inicial, durante el proceso o final, dependiendo
del momento en que se aplique.

éCon qué evaluamos?  Técnicas como la observacion, la encuesta, los exdmenes y el
portafolio, junto con sus instrumentos derivados y/o relacionados.

¢Quién evalua? La autoevaluacion, la heteroevaluacion o la coevaluacién son las formas

en que se lleva a cabo la evaluacion.

éPara qué para mejorar los métodos de aprendizaje de los participantes, lo que
evaluamos? conduce a resultados

¢A quién dirigir los Primero, los estudiantes podrian compartir con sus padres y

resultados o como apoderados.

informar?

é¢Cémo hasido la Proceso en el que los sistemas de evaluacion planificados y aplicados se
evaluacion? (Meta evaluan.

evaluacion)

Nota: Manual de apoyo al facilitador taller de teatro (2016)

2.3. La semiologia del arte del espectaculo

Semiotica y arte. Las reflexiones semidticas sobre el arte no han sido tan
sistematizadas ni profundas como en otros campos. En términos de la linguistica de
Saussure, su objetivo en la linguistica ha sido comprender el fenémeno del
lenguaje. La investigacion semidtica, que se enfoca en los signos linguisticos,
surgi6 de la linguistica para abordar otros sistemas de signos también muy
complejos. Kowzan es uno de los autores mas notables que han intentado llevar a
cabo un estudio sistematico de los elementos teatrales. Propone un cuadro en el que
ubica cada aspecto de la representacion teatral desde una perspectiva semiotica.
Aunque algunos autores habian agrupado algunos elementos esenciales del
fendmeno teatral, el autor mencionado es quien integra cada uno de ellos y los
retne segun el tipo de signo al que pertenece.

Elementos teoricos del teatro:

Definiciones. La historia de los estudios teatrales ha mostrado una variedad de
intentos por definir y caracterizar el hecho teatral. Algunos autores pusieron énfasis
en el texto, lo que convirtio al teatro en un capitulo de los estudios literarios, otros
pusieron énfasis en la realizacion, los actores y la escenografia, mientras que otros
intentaron inventariar los componentes formales de ese complejo semidtico que
Ilamamos teatro. La conceptualizacién de los sistemas de signos no linglisticos que

funcionan en la representacion teatral ha sido un desafio para investigadores como
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Barthes, Larthomas y Kowzan. Los siguientes son algunos de los conceptos
tradicionales utilizados para referirse a los cddigos componentes del teatro.

Movimiento. “La kinésica es un estudio de los movimientos que analiza las
mimicas, los gestos y la danza (Guiraud, 1972). San Agustin dice que las huellas
son una produccion del espiritu y que el rostro es una expresion del cuerpo. En
latin, griego y otros idiomas, las expresiones de célera e ira tienen diferentes
formas. Pero la expresion del rostro de un hombre encolerizado no es latina ni
griega. Si alguien dice: Iratus sum ningun pueblo, salvo el latino, lo comprende.
Pero si la pasion de su alma enardecida le sube al rostro y transforma su expresion,
todos los espectadores deducen: “He aqui un hombre encolerizado” (Todorov,
1977, p. 57)

La Tal vez San Agustin enfatizé la funcion social del signo en su clasificacion,
ya que en su época solo se interpretaba la funcion del gesto desde una perspectiva
fisiologica. La siguiente afirmacién de George Mounin sigue la perspectiva social
del gesto:

“Un gesto representado es el simbolo analdgico transparente del acto o
del gesto de la realidad (“robar”, “sumergirse”, “tocar el piano”, “pintar un
cuadro”, etc.) (Mounig, 1972, p. 119)..

La kinésica estudia los movimientos y es un componente crucial en la
expresion del actor. A continuacion, repasaremos los demas componentes del
teatro.

Vestuario.

“La indumentaria no es nada mas que el segundo término de una relacion

que debe en todo momento unir el sentido de la obra a su exterioridad.”
(Barthes, 1963, p. 66). Para Barthes, la indumentaria en el teatro es s6lo un
recurso para argumentar la puesta en escena. Asi “la indumentaria debe
siempre conservar su valor de pura funcién, no debe ahogar ni hinchar la
obra, debe evitar sustituir la significacion del acto teatral por valores
independientes” (Barthes, 1963, p. 66)

El maquillaje.

Sobre el maquillaje Kowzan expone: “El maquillaje teatral tiene por objeto

hacer resaltar el valor del rostro del actor que aparece en ciertas condiciones
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de luz. Junto con la mimica, contribuye a dar la fisonomia del personaje. En
tanto que la mimica, gracias a los movimientos de los musculos de la cara,
crea sobre todo signos moviles, el maquillaje forma signos de caracter mas
duraderos” (Kowzan T., 1972, p. 42)

Escenografia
Para Stanislavski, la escenografia corresponde a “todas las partes externas
de una produccion”, que “so6lo tiene valor en la medida en que
incrementen la expresividad de la accion dramatica, de la actuacion”
(Stanislavski, 1988, p. 67)

lluminacion

La iluminacién es un fendmeno fisico que en el teatro “puede ser

variada en los puntos mas diversos, ya sea en intensidad o en color”
(Tieghem, 1979, p. 44). La luz sobre los objetos o personajes ayuda a
resaltar la interpretacion del teatro y crea una atmosfera; su interrupcion
brusca permite que los espectadores cambien el decorado sin que se den
cuenta. La luz proviene de los dispositivos de proyeccion. Segun Tieghem,
estos aparatos proyectan la luz a través de clisés que proyectan humo, nieve,
agua o nubes.

Efectos de sonidos

Una obra de teatro necesita de diversos efectos audibles como lo
menciona Teighem. “Los efectos sonoros estan integrados por el conjunto
de sonidos que se ejecutan voluntariamente entre bastidores para acompariar
la accion y justificar ciertos pasajes del texto” (Tieghem, 1979, p. 43).

El conocer a detalle las definiciones y funciones de cada uno de los elementos
gue integran en una puesta escena nos permitira tener claridad para realizar el
analisis interpretativo a partir de la semiotica propuesto por los autores antes
mencionados.

Teatro y semidtica. A pesar de que sus componentes fundamentales se han
definido definiendo lo que es el teatro, las reflexiones sobre el teatro siguen siendo
visiones que no se han unificado en el tiempo para aclararlo teéricamente. No
obstante, existen algunas perspectivas que se podrian resaltar. De acuerdo con

Duvignaud, por ejemplo:
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La representacion del espectaculo toma formas mdltiples y diversas.
La imagen de la persona humana en ella representada varia completamente,
a tal extremo que parece necesario preguntarse no sobre los contenidos
emocionales o racionales del espectaculo sino sobre las presuposiciones que
ellos implican, la creacion o fabricacion del drama; ya que, si bien existe un
“sistema teatral”, tal sistema es inseparable del acto material que le da a la
vez su significacion y su forma (Duvignaud, 1970, p. 12).

Andlisis del modelo de Kowzan. Se proponen cuatro categorias de andlisis no
linguisticos: la expresion corporal, la apariencia exterior del actor, el aspecto del
espacio escénico y los efectos sonoros no articulados. Cada una de estas categorias
utiliza su propio sistema de simbolos. Los signos auditivos (actor), visuales (fuera
del actor) y auditivos (fuera del actor) estan dentro de cuatro grupos segln una
clasificacion mas estructurada que clasifica cada signo segun sus sentidos. Es
importante reconocer que esta clasificacion ha ayudado a comprender el mundo
complejo del espectaculo teatral. Sin embargo, después de analizar su obra,
observamos que hay elementos que podrian estar mejor colocados y otros que
podrian ser eliminados, como se detalla a continuacion:

Signos visuales.

Mimica, gesto y movimiento. La mimica del rostro “es el sistema de signos
kinésicos mas relacionados con la expresion verbal” (Kowzan , 1986, p. 39). La
mimica tiene la habilidad de hacer que la palabra sea mas expresiva o, por el
contrario, de reducirla. En ocasiones, este signo expresivo puede incluso
reemplazar la palabra Kowzan dice que hay varias categorias de signos mimicos,
incluidos los emocionales (sorpresa, colera, placer), corporales (agradables o
desagradables) y musculares (esfuerzo). La mimica es una convencion de signos
intencionales que denotan un sentido preciso en el arte del espectaculo teatral. Por
lo tanto, los efectos de alegria, célera, rabia, sorpresa, miedo, suefio, duda, susto,
desesperacion, etc., son reconocibles y analizables por la sociedad. Los primeros
son expresiones basadas en la intencion de querer comunicar algo, mientras que los
segundos son reacciones propias del hombre en sus circunstancias diarias.

El gesto es descrito por Kowzan como el medio més rico y flexible

de los elementos que comunican los pensamientos después de la palabra y
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su forma escrita. Para este autor los signos del gesto comprenden varias
categorias: los que acompafian a la palabra y los que la sustituyen, los que
reemplazan los elementos del decorado y del vestuario, como aquellos que
significan emociones o sentimientos, entre otras categorias (Kowzan,
1986, p. 40).

Maquillaje, peinado y traje. Varios signos definen la apariencia exterior del
actor, incluido el maquillaje, el peinado y el traje. Para crear un personaje tipo,
estos microsistemas de signos, que son objetos caracterizadores, determinan con
precision las diferentes caracteristicas que acttan sobre el actor. EI maquillaje
“tiene por objeto resaltar el valor del rostro del actor que aparece en escena en
ciertas condiciones de luz. Junto con la mimica, contribuye a dar la fisonomia del
personaje” ((Kowzan, 1986, p. 42).

La méscara se presenta como un sistema de significacion dentro del sistema de
signos del maquillaje. Desde un punto de vista material, puede formar parte del
vestuario y, desde un punto de vista funcional, puede formar parte de la mimica. El
peinado es "un sistema autdnomo de signos™, o sea, juega un papel diferente al
maquillaje y el vestuario.

Los postizos como barbas y bigotes también pertenecen a este sistema
caracterizador. Por lo tanto, alguien podria pensar que el peinado forma parte del
cuadro de maquillaje, segun el autor. Afirma que, en este caso, la semidtica debera
evaluar la autonomia del objeto (postizos) o si funciona como un complemento de
otros sistemas en la representacion teatral.

Este punto de vista es discutible, ya que los postizos dan caracteristicas
pronunciadas al rostro del personaje creado como particularidad a los movimientos
del rostro del actor y no al sistema de signos de maquillaje como propone Kowzan.

El altimo de los sistemas externos del actor, presentado por Kowzan, es el traje.
“En el teatro el habito hace al monje, la vestimenta pone de manifiesto gran
variedad de signos artificiales” (1986: 43). El traje esta bien ubicado en el cuadro
analizado: es un signo visual que pertenece al actor y es un signo visual que
describe al personaje. Sin embargo, en el ambito teatral, es comdn Ilamar a este tipo

de elemento de vestuario.
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Signos visuales (fuera del actor). Siguiendo con el cuadro, corresponde el
turno al aspecto del espacio escénico, donde los signos ofrecen con gran precision
el lugar donde transcurren las mas variadas situaciones. A esta categoria
pertenecen, segun Kowzan, tres sistemas de signos: los accesorios, el decorado y la
iluminacion.

Accesorios. “Los accesorios constituyen, por muchas razones, un sistema
autonomo de signos. Dentro de nuestra clasificacion, se los sitla entre el traje y el
decorado, porque muchos casos fronterizos se aproximan a uno u otro” (Kowzan,
1986, p. 44).

Si se analiza méas de cerca esta clasificacion, podra apreciarse que los
accesorios pertenecen a dos sistemas de signos: a los del traje, y a los del decorado.
Este estudio considera que el accesorio es un sistema de signos refuerzos que se
encuentran en todos los demas sistemas de signos. Por tanto, no constituyen un
sistema auténomo de signos como el autor sugiere, sino grados de signos que
revisten para completar a todo sistema de signos segun sea el caso que se presente
en el teatro.

Decorado. “La tarea primordial del decorado, sistema de signos que también
puede llamarse aparato escénico o escenografia, cosiste en representar el lugar...”
(Kowzan, 1986, p. 45).

Es indiscutible la ubicacion del decorado dentro de los signos fuera del actor,
pues se involucran cuestiones muy complejas como la representacion del mimo,
quien puede asumir el rol de un objeto dentro de la obra: el mimo, que es actor,
puede ser una columna, una silla o cualquier otro objeto. Por otra parte, el autor se
refiere al decorado como un elemento del cual se puede prescindir. “En ese caso, el
papel semioldgico de los mismos es asumido por el gesto y el movimiento
(expediente al cual recurre con gusto la pantomima), por la palabra, los sonidos, el
vestuario, el accesorio, y también por la iluminacion” (Kowzan, 1986, p. 46-47).

lluminacién. Para Kowzan la iluminacién tiene por funcién:
e Definir el area o espacio escénico.
e Aislar o destacar a un actor o accesorio en comparacion con su entorno.
e Ampliar o alterar el valor de otros sistemas de signos, como gestos,

mimicas, trajes y decoraciones, entre otros.
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Estas caracteristicas son de iluminacion cléasica. El autor también destaca las
tareas que realizan otros dos sistemas relacionados con la iluminacion. Las
proyecciones inmdviles (fotografias proyectadas) sirven para completar o
reemplazar el decorado, mientras que las proyecciones moviles (imitaciones de
lluvia, olas, nieve y truenos) agregan dinamica a la pieza representada.

Signos auditivos (fuera del actor).

La masica. El autor afirma que el teatro utiliza la musica para subrayar,
ampliar, contradecir y hasta reemplazar otros sistemas de signos. La musica se
utiliza en la representacion para provocar o revivir diversas acciones. Ciertos tipos
de musica definen el espacio y el tiempo de los actores en el escenario, asi como los
sucesivos actos del espectaculo. Al igual que todo sistema de signos, un tema
musical se aprovecha en virtud de sus infinitos grados para contrastar
armoniosamente los significados que se manifiestan en la representacion. Desde el
punto de vista semiotico, la musica debe abordarse desde sus elementos
constitutivos (ritmo, armonia y melodia), segiin Kowzan. Este punto de vista surge
de la necesidad de comprender los mecanismos que permiten la muasica ser
entendida.

Por altimo, es importante reconocer la contradiccion que implica clasificar la
masica vocal como efectos sonoros no articulados. El autor no sefiala que la musica
vocal pertenece al sistema del texto pronunciado en lugar de los efectos sonoros no
articulados. Ademas, es importante destacar que el nivel instrumental que opera
simultaneamente a la palabra pertenece a una disciplina especifica de la musica y
no al sistema de signos del teatro. Por lo tanto, el estudio de la semiética del teatro
no se corresponde con el estudio de la musica desde el punto de vista ritmico,
armonico y melddico.

El sonido. El sonido es el sistema no linguistico final sugerido. Este sistema se
encuentra entre los efectos sonoros no articulados producidos fuera del actor, lo que
[lama la atencidn porque en su explicacion del sistema, indica que la voz humana es
uno de los medios utilizados para producir una variedad de efectos sonoros. Por lo
tanto, la clasificacion debe cambiar y usar dos criterios de analisis, los signos
auditivos fuera del actor y los signos auditivos provocados por el actor, en lugar de

uno.
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Un nuevo modelo de los elementos no linglisticos del teatro. Tres sistemas
de signos no lingisticos se encuentran en el teatro en este estudio: los signos
kinésicos, que se basan en el movimiento y la posicion espacial, el movimiento y la
actitud del cuerpo, el movimiento y la actitud del rostro; los signos tipos, que se
basan en el maquillaje, el peinado, el vestuario, la escenografia y la iluminacion; y
los signos modos, que se basan en la masica, el sonido y el ruido.

La expresion corporal, la apariencia externa del actor, la apariencia del espacio
escénico y los efectos sonoros no articulados son las cuatro categorias en las que se
clasifican todos estos sistemas. Es importante destacar que los sistemas de signos
del teatro funcionan en el tiempo y en el espacio.

Signos kinesicos: visual (actor) EI movimiento es un signo que pertenece a la
categoria de expresion corporal. Kowzan propone que no se puede diferenciar el
movimiento de la mimica y el gesto, ya que ambos incluyen la idea del
movimiento. Es importante destacar que el autor llama movimiento a factores
ajenos y extrafios a estos mismos elementos porque carece del concepto de
proxemia.

Movimiento y posicion espacial (proxemia). Esta categoria trata dos niveles de
signos: la posicion espacial y el acceso. La posicion espacial indica donde se
encuentra el actor durante la representacion teatral. Este nivel esta determinado por
las distancias de los espectadores, ciertos objetos y otros actores en el espacio
escenico. El antropélogo Edward T. Hall cred la Proxemia como “el estudio sobre
cémo el hombre, inconscientemente, estructura los microespacios” o, también, “el
estudio de la percepcion y el uso que el hombre hace del espacio” (Hall, 1968, p.
83).

Los signos de acceso tienen formas tradicionales que se basan en elementos
escenicos reales o ficticios. Por lo tanto, un actor solo saldra o entrara por una
puerta, ventana, tanel, rampa o desde arriba o abajo segun las circunstancias
escénicas y los recursos utilizados para la representacion teatral. Las estrategias de
acceso crean o refuerzan la existencia de espacios fisicos o imaginarios de orden
connotativo, lo que permite al actor o al director crear o reforzar isotopias que, a su

vez, crean o articulan el sentido general buscado.



38

Movimiento y actitud del cuerpo (gesto). EIl segundo sistema Kinésico se
refiere al cuerpo, que tiene tres grados o niveles de signos: el cuerpo mismo como
signo propio, la intensidad o velocidad con la que el cuerpo expresa significados, y
la colocacion o posicion que el cuerpo adopta para resaltar diferentes situaciones.
Lo que este estudio entiende por gesto es la simultaneidad de estos tres niveles.

Primero, el cuerpo actia como un signo mismo porque solo por estar ahi, en un
espacio/tiempo, también actta como un signo que podemos distinguir de su
movimiento porque tiene autonomia. Una serie de sentidos posibles, organizados en
un orden paradigmatico, se expresan en la obra a través de su presencia y
caracteristicas Unicas. Estos sentidos se agrupan en sintagmas especificos, segun la
tradicion estructuralista, y se estructuran en blogues semanticos segun su volumen
(gordo, flaco, alto, mediano, bajo), estatura (alto, mediano, bajo), pigmentacion de
la piel (negro, moreno, blanco), y todas las gradaciones. Es importante tener en
cuenta, segun Martin-Juchat, que “el cuerpo es también un signo” y que “el cuerpo
se encuentra en el origen de nuestra capacidad de semiotizar al mundo” (2001:59).

En segundo lugar, la intensidad o velocidad corresponde a un grado de signo
donde el gesto disminuye o se amplia segun las emociones que el contexto sugiere
expresar. De esta manera, se utilizan movimientos lentos para representar
sentimientos como tristeza, suefio, pereza, etc., y movimientos rapidos para
representar sentimientos como susto, alegria, colera, etc. Sin embargo, si solo actla
este grado de signo, nada de lo anterior tiene sentido, ya que para denotar un gesto
deberia combinarlos con los grados de la posicion, entendida ella misma como
signo. La posicion es, en realidad, un signo maltiple y complejo que tiene que ver
con la ocupacion de un espacio particular en la escena teatral, pero también tiene
que ver con, al menos, dos aspectos mas. La posicidn tiene dos significados: la
forma en que los 6rganos del cuerpo se colocan entre si y como se relaciona con los
otros actores y otros elementos de la escenografia.

Movimiento y actitud del rostro (mimica). La mimica se define con frecuencia
como "todas las acciones del rostro que reproducen o representan emociones e
informaciones en diferentes circunstancias”. Los signos mimeticos son
inconscientes y conscientes, segun la perspectiva semiotica. Los ultimos, debido a

su calidad intencional, tienen un lugar privilegiado en el teatro, donde todo acto es
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previamente planeado. Es importante destacar que la intencionalidad se enfoca en la
recreacion circunstancial que en el programa se conoce como representacion del
actor.

En el teatro, las expresiones de risas, llanto, enojo, picardia y complicidad
dependen de la fluidez controlada del rostro del actor (abierto), de su neutralidad
(neutro) o de su dureza (cerrado). Por ejemplo, reir (abierto), llorar (cerrado),
indiferente o abstraido (neutro). El siguiente cuadro muestra las relaciones entre
estos sistemas:

Signos tipo: visual (actor)

e El maquillaje.

e El peinado.

e El vestuario.

e Signos tipo: visual (externo al del actor).

e Escenografia.

e Lailuminacion.

e Efectos del sonido no articulados (externo al actor).
e Lamdasicay el sonido.

e Efectos sonoros no articulados (del actor).

El signo teatral. Hasta ahora, tanto el cuadro clasificatorio propuesto en este
estudio como el modelo de Kowzan solo se enfocan en una parte de lo que se puede
[lamar un signo teatral. Estos modelos clasificatorios abordan el plano de la
expresion si nos apoyamos en la teoria semidtica de Hjelmslev. La mayoria de las
disertaciones sobre el teatro se enfocan en los elementos que se combinan para dar
forma a una escena teatral dimensionada tanto en tiempo como en espacio; sin
embargo, es importante reconocer que existe una extensa literatura sobre el
contenido de la obra teatral, que ha sido analizada desde una perspectiva filosofica,
psicolégica vy literaria, generalmente limitandose a examinar el texto linguistico de
la obra. Un verdadero analisis semiotico ubicard coherentemente cada aspecto de la
obra teatral en el plano que le corresponda y los ubicara correctamente en sus
respectivas funciones, sustancia o forma, aunque se haya tratado elementos que
conforman el plano de la expresion y elementos que aparecen como contenido, no

puede decirse que haya habido una reflexion semiotica exhaustiva.
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Es necesario considerar ambos planos para explicar sus relaciones entre si, ya que
Hjelmslev define la significacion como la interaccidn necesaria entre el contenido y
la expresion. El cuadro de la pagina siguiente seria completo si se agregara solo el
simbolo linguistico, ya que no esta presente debido a que no es el tema de la
investigacion actual.

Tabla 5:
Semidtica del espectaculo: contribucion a una clasificacion de los elementos no
linguisticos del teatro

1. Palabra Texto pronunciado Actor Signos Tiempo  Signos
2.Tono Auditivos
Auditivos

3. Mimica Expresion corporal Tiempo  Signos

4. Gesto Espacio  Visuales

5.Movimiento Actor

6. Maquillaje Apariencia exterior Signos Espacio

7. Peinado del actor Visuales

8. Traje

9. Accesorio Aspecto del espacio Fuera Tiempo  Signos

10. Decoracion escénico del Espacio Visuales

11. lluminacién Actor (fuera del
Actor)

12. MUsica Efectos sonoros no Signos Tiempo Signos

13. Sonido articulados Auditivos Auditivos
(fuera
Del actor)

Nota: Kowzan, T. (1986)

La asociacion Cultural Ikaro Teatro y su puesta en escena “Conjuros al Viento”

Historia del grupo Ikaro teatro. Se fundo en el afio 1991 en la ciudad de
Iquitos en el departamento de Loreto al noroeste del Peru; su trabajo es
continuacion de 9 afios de investigacion realizado por el director en el grupo Raices
de lima del cual fue actor.
La formacion autodidacta primero como producto de un sistema de marginacion,
luego como opcion es base para el acercamiento a propuestas alternativas diferentes
del teatro tradicional.

Su metodologia cerrada y abierta al mismo tiempo es una permanente

construccion. El contexto social y cultural le permite afirmarse a tierra con

transformaciones constantes sin morir en vida ni claudicar en la busqueda. Ademas
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de la creacion busca establecer escuela a través de una pedagogia alternativa
mediante un taller de teatro.

Desde el afio 1999 ha fijado su sede en el departamento del Cusco desde
donde continua su labor de difusion y promocion del teatro con una mirada
intercultural.

Aun somos, todavia existimos - Los 25 afios de Ikaro teatro. Corrian los
afios 90, la violencia politica y la crisis econémica convulsionaba a todo el pais. En
Iquitos un grupo de jovenes optabamos dedicarnos Unicamente al teatro, desde
entonces mucha agua corrid. Silenciosamente fuimos trabajando como hormigas
multiplicando esfuerzos y apurando el paso e inventando nuestra manera de hacer
teatro,” descubriendo la Polvora”. Vinieron las creaciones, pasacalles, talleres,
giras. Y asi con la mirada atenta al proceso fuimos reafirmando nuestra pasion por
el teatro y la conviccion de nuestra formacion autodidacta. Para sobrevivir tuvimos
que sacar nuestro “Titulo profesional” pero; las escuelas de arte jamas doblegaron
nuestra “opcion profesional” del teatro.

Después de mucho andar buscamos un refugio para sobrevivir, nos
trasladamos al Cusco. El abrazo acogedor de la familia y la llegada de una hija
parecia llenar nuestro mundo, pero; grande era la necesidad del teatro, “El mundo
no tenia necesidad de nosotros como actores, nosotros teniamos necesidad del
teatro” (alguna vez escuche decir a Eugenio Barba). Se priorizo la labor pedagdgica
con nifios profesores y también la labor de direccion, justificando asi nuestra
existencia precaria. Dirigimos montajes épicos con cientos de actores en escena en
Tinta, Urubamba, Paccarectambo y Cusco, la tierra sagrada nos impulsé con amor.

En la primavera del 2013, después de 17 afios sin crear una obra del grupo,
estrenamos dos espectaculos el mismo dia: en Cusco Frida Kahlo viva la Vida del
autor Humberto Robles y en Lima Amaru y mil voces del autor Lucho Castro.
Ahora que cumplimos 33 afios de flaqueza y fortaleza, de crisis internas, de giras y
reposos, de impulsos y cansancio.... /por qué continuar?... queremos seguir
construyendo nuestros suefios de juventud, ser fieles y coherentes; también tenemos
la obligacion y responsabilidad del traspaso intergeneracional. Formar a quienes

continuaran nuestro camino.
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Obra teatral Conjuros al viento. La obra Conjuros al viento es el montaje que nos
permitird analizar los instrumentos de evaluacion como un estudio de caso para que
los estudiantes de pregrado de la ESABAC puedan utilizar estos instrumentos en
sus investigaciones relacionados con el arte dramatico.

Conjuros al viento. Parte de la experiencia de la actriz para reflexionar sobre
nuestra esencias y raices. Los cocamas uno de los 66 grupos indigenas que viven en
la amazonia es nuestra referencia para trascender fronteras e insertarnos en la
sociedad peruana actual resaltando una de sus caracteristicas principales: la
pluriculturalidad.

La abuela Eloisa ha sido testimonio vivo y fuente de inspiracion para nuestra
creacion, sus relatos, sus recuerdos de infancia, su silencio, sus 0jos tristes y su
alma llena de misterio y poesia contemplativa nos llevé de la mano con el
encuentro con nuestra naturaleza, descubriendo que lo indigena es parte esencial de
nuestro ser porque todavia somos y aun existimos.

El aporte de la antrop6loga Roxani Rivas del programa de formacién de
Maestros Bilingtes fue el complemento que nos permitié otro modo de
comprension: su memoria “Cocamas o Riverefios: seres sin rostro fue el texto de
consulta permanente.

Conjuros al viento no quiere olvidar, tampoco quiere ser folclore para mostrar
al turista, ni artesania para venderse. Es sangre viva, no para retornar al pasado sino
para construir nuestro propio futuro.

Sinopsis de la obra. Carmita, joven indigena que vive en la ciudad,
conflictuada por sus raices regresa donde su abuela que es la curandera de la
comunidad para celebrar un ritual de curacion. La abuela convoca a los espiritus de
sus ancestros y reconstruye por este medio su historia que es parte de los pueblos
amazonicos de la selva peruana.

Comentarios de la prensa nacional e internacional sobre la obra Conjuros al
viento. La obra a raiz de una larga de cinco meses por Sudamérica tuvo la
oportunidad de presentarse en diferentes festivales de teatro logrando tener
aceptacion por el publico espectador debido a que todos los paises de

Latinoamérica tienen raices de culturas originarias.
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Diario PRESENCIA la Paz - Bolivia 14 de marzo de 1996
Carmita Pinedo de Ikaro hoy sabado IKARO ECHARA “CONJUROS AL
VIENTO” —Policarpio Quentas
Una joven indigena desea encontrarse a si misma, pues su
desorientacion en la ciudad ha rebasado los limites de lo tolerable. La joven
volvera a la selva, a su hogar para pedir a la abuela que le ayude en esa
busqueda. La anciana mujer recurrira a los conjuros ancestrales para que el
espiritu de la joven realice un viaje al pasado, a sus raices encontrando en
ellas su identidad que le permitira luego enfrentar a los otros aun en medio
de esa ciudad.
Tal historia que con gran plasticidad relata Carmita Pinedo en la
pieza teatral “Conjuros al Viento” que dirige Julio César FIorez ambos

integrantes de la Asociacion cultural Ikaro Teatro de Iquitos del Perd.

Diario BOYACA Colombia agosto 1998

Ikaro es el nombre de la Asociacion teatral de Iquitos (Perd) que se
presenta hoy en el auditorio José Mosser Bajo la direccion de César Florez.
grupo peruano conjurara a Tunja.
Invitado por la Escuela de Teatro del Instituto de Cultura Boyacéa ICBA, el
grupo lkaro de Iquitos se presenta este viernes en la capital boyacense con
la obra “Conjuros al Viento” como inicio de las actividades teatrales del
semestre.

Ikaro esta integrado por varios actores, pero en esta obra solo
participan dos, la actriz Carmita Pinedo y el director César Flérez quien esta

dedicado a las artes escénicas desde hace 17 afios.

Diario ANOTICIA 73 afios al servicio de Santa Catarina —
Floriandpolis — Brasil

O teatro Antropologico que veio do Peru
Actriz peruana Carmita Pinedo foi uma das grandes sorpresas do |°

Encuentro de teatro Popular Latino Americano realizado en Floriandpolis.
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Carmita foi aplaudida de pé, ao metaforizar a esencia do encuentro:
resistencia cultural e busca de uma identidade propia dentro da diversidade

latino americana.

El Diario NOTICIAS Asuncion Paraguay domingo 18 de febrero de
1996 intercambio de aprendizaje en el ENTEPOLA — Paraguay.

Ayer se realizé la ultima jornada del primer encuentro de teatro
popular latinoamericano — Paraguay que durante una semana concentro a
grupos de Chile, Uruguay, Brasil, Argentina, Peru, Ecuador, México y miles
de nifios y adultos en la plaza de los héroes de Fernando de la Mora. Los
mejores trabajos grupales mejor logrados vinieron desde San Fernando,
Santa fe Tucuman (Argentina), Montevideo, y los unipersonales de México,
Iquitos (Peru) y Ecuador. Se hizo a los problemas comunes de nuestro
continente y la unidad de los pueblos, porque “atn se vive”.

La peruana Carmita Pinedo Yuyarima bajo la direccion de Julio
César Florez (Ikaro Teatro) nos trajo toda la fuerza del indigena en
“Conjuros al Viento” Pese a ser una obra para sala por las caracteristicas de
la misma, la concentracion y solvencia de la actriz fueron tales que supero la
valla. Una méscara antropomorfa, otra zoomorfa y simples elementos de
utileria la ayudaron a ir desenvolviendo una puesta cargada de significacion
para terminar con una frase que llega a poner la piel de gallina: Aqui estoy,

aun viva, con mis danzas y mi canto” - Marlon ASEFF-

El comercio Lima 31 de mayo 1996

Este es Ikaro, el grupo teatral que se desarrolla en Iquitos, viaja
constantemente representandonos en diversos festivales fuera del pais y se
ha convertido por ello en una especie de embajador ad-honorem del Peru
teatral.

Su director Julio César Florez, hombre de larga trayectoria probada
primero tratando de hacer teatro en la universidad, mision imposible; luego
integrante del grupo raices, es en realidad natural del Qosqo, pero fue una

vez invitado a dictar un taller a Iquitos y el oriente peruano lo aprisiono con
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su embrujo, y con Ikaro ya lleva realizando 5 montajes. Ahora en Lima con
conjuros al viento que protagoniza la actriz Carmita Pinedo se presentaron
en la ETUC en la noche.

Regresaban de Floriandpolis en donde de acuerdo a Marlon Aseff,
Periodista de anexo la actriz peruana Carmita Pinedo fue una de las mejores
sorpresas del primer encuentro de Teatro Latinoamericano realizado en
Florianopolis. Por nuestra parte podemos a asegurar que Flérez y Pinedo
estan aportando, callada y dulcemente, los signos y simbolos que
contribuyen a cimentar lo que algun dia, en unidn con otras propuestas de
vertientes distintas, seré la voz de un teatro que ademas de divertir y
entretener como cualquier espectaculo en el mundo, poseera también la
sefial caracteristica de una nacion tan rica en memoria como lo es asi mismo

en su exuberante naturaleza. - Sara Jofré.

FIN DE SEMANA Asuncion Paraguay 22 al 28 de febrero del 1996
Comentario de la obra conjuros al viento por el grupo de teatro Ikaro del
Peru encuentro de teatro latinoamericano Paraguay 1996.

La pieza teatral “Conjuros al viento” con una puesta austera, sencilla
y efectiva, constaba entre su Unica utileria de una blanca y amplia tienda de
lienzo (arca y barca de suefios, tinel del tiempo) En la tienda se pregonaba
un mensaje sincrético cantado, que me hace imaginar luces de bombillas de
rituales cristianos entreverado con precolombinos. Son las sombras de la
identidad amerindia- tan vital- en paises con esa realidad tan evidente como
es el Perq.
Voces simulando ecos de esclavitud de quinientos afios, sofiando con un
presente de dignidad social, cultural y economica que defienden los sectores
mas radicales de la américa indigena, fue la clara sefial que por extincion
recibimos los congregados en el comedor. Mas que un teatro de raices
antropoldgicas, Conjuros fue una muestra de poderosos recursos escenicos:

expresion corporal, ritmo musical y efectivo timbre vocal. F. Moure.
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2.4. Glosario de terminos

Accion. Acciones visibles e invisibles. Serie de acontecimientos esencialmente
escénicos producidos en funcion del comportamiento de los personajes, la accion es
a la vez, concretamente, el conjunto de los procesos de transformaciones visibles en
escenay en el plano de los personajes, lo que caracteriza sus modificaciones
psicoldgicas o0 morales.

Andlisis teatral. El anlisis del texto teatral es un eslabon intermedio entre
su analisis meramente literario (literatura dramatica) y el estudio de lo que sucede
en el escenario (espectaculo).

Argumento. Resumen de la historia que la obra pone en escena, el argumento
(o expositio argumenti) esta dado antes del comienzo de la obra propiamente dicha,
con el fin de informar al pablico acerca de la historia que sera narrada.

Conflicto. EI conflicto dramético es lo caracteristico de la accion y de las
fuerzas antagénicas del drama. Confronta dos 0 méas personajes, visiones del mundo
0 actitudes ante una misma situacion.

Chambira. La fibra extraida de las hojas se emplea en trabajos de artesania,
hamacas, vestidos, bolsos, cordeles, sogas, esteras, tarrafas, redes, tejidos, siendo
un recurso muy importante para los grupos nativos que tienen como actividad
principal la venta de artesanias (huitoto y bora).

Estrategia. Es un plan para dirigir un asunto. Una estrategia se compone de
una serie de acciones planificadas que ayudan a tomar decisiones y a conseguir los
mejores resultados posibles siguiendo una pauta de actuacion. Una estrategia
comprende una serie de tacticas que son medidas mas concretas para conseguir uno
0 varios objetivos.

Estrategias de aprendizaje. Las estrategias de aprendizaje son secuencias de
procedimientos o planes orientados hacia la consecucion de metas de aprendizaje,
mientras que los procedimientos especificos dentro de esa secuencia se denominan
tacticas de aprendizaje. En este caso, las estrategias serian procedimientos de nivel
superior que incluirian diferentes tacticas o técnicas de aprendizaje.

Estrategias didacticas del teatro. El teatro en el aula es
una estrategia pedagdgica que implementa metodologias que aportan y dinamizan

los procesos de ensefianza y aprendizaje a través de actividades artisticas



47

corporales, expresivas y dramaticas, dando como resultado procesos académicos
mas coherentes.

Escenario. Espacio en el que se desarrolla la accion teatral.

Escenografia. consiste tanto en el arte y técnica de disefio y decoracién de los
espacios escenicos sobre los que se representa la obra. La escenografia, en base a
un conjunto de elementos visuales, crean el lugar y ambiente sobre el que se
desarrolla la accion. Suele definirse a la escenografia como el arte efimero.

Espacio dramatico. El espacio dramaético se opone al espacio escénico (o
espacio teatral) este Ultimo es visible y se concreta en la puesta en escena. El
primero es un espacio construido por el espectador para fijar el marco de evolucion
de la accion y de los personajes; pertenece al texto dramaético y solo es visualizable
en el metalenguaje del critico y de cualquier espectador- que se entregue a la
actividad de construccién por imaginacion (por la sensibilizacién) del espacio
dramatico.

Expresion vocal. La voz en el teatro es una voz que domina la técnica de voz
teatral con pleno conocimiento y habilidad para proyectar la voz teatral. Por
consiguiente, la interpretacion, entonacion y técnica emotiva vocal son
potencialidades que la voz en el teatro desarrolla.

Expresion corporal. Como disciplina artistica y escénica, la expresion
corporal teatral ayuda a desarrollar la imaginacion, la capacidad para improvisar,
para ser espontaneos, naturales y creativos. Desarrolla el crecimiento personal en
muchos aspectos, y nos conduce a crear formas para comunicarnos a niveles mas
profundos.

Guion teatral. Cuaderno, guion teatral, guion de historia, libreto o cuadernillo
es la denominacion tradicional para el conjunto de cartillas, libreta o cuaderno en el
que un autor presenta una obra de teatro. Es el que contiene el texto de una obra
dramatica o un musical, escrita para su puesta en escena y, seguramente los casos,
con anotaciones, acotaciones y directrices para actores y otros personajes del elenco
teatral.

Instrumentos de evaluacion. Son formatos de registro de informacion que

poseen caracteristicas propias que sirven para recoger la informacion que se
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requiere en funcion de las caracteristicas del aprendizaje que se pretende evaluar y
de las condiciones en que habra de aplicarse.

lHluminacion. La iluminacion, cumple dos funciones de iluminar el escenario y
a los actores y crear una atmosfera controlando hacia el foco de atencidn de los
espectadores.

Instrumentos de evaluacion. Son el medio con el cual la maestra o el maestro
podra registrar y obtener la informacidn necesaria para verificar los logros o
dificultades. La maestra o el maestro pueden crear sus instrumentos de evaluacion
segun sus necesidades.

La didéctica. Es el arte de ensefiar. Como tal, es una disciplina de la
pedagogia, inscrita en las ciencias de la educacion, que se encarga del estudio y la
intervencion en el proceso ensefianza-aprendizaje con la finalidad de optimizar los
métodos, técnicas y herramientas que estan involucrados en él.

Las estrategias didacticas. Se pueden definir como los procedimientos o
conjunto de ellos (métodos, técnicas, actividades) por los cuales el docente y los
estudiantes, organizan las acciones de manera consciente para construir y lograr
metas previstas e imprevistas en el proceso ensefianza y aprendizaje, adaptandose a
las necesidades de los participantes de manera significativa.

La estética teatral.- Es la rama de filosofia que estudia especificamente las
manifestaciones teatrales desde el punto de vista de lo sensorial, lo sensible, lo que
percibimos a partir de lo que vemos, de lo que escuchamos (la musica, la palabra),
pero en el caso del teatro, también de lo que leemos (dependera si la obra parte de
un texto o no, eso lo veremos durante el curso), podemos analizar las caracteristicas
de ciertas obras teatrales, su transformaciéon en el tiempo, las propuestas de los
creadores y cOmo en su conjunto pueden quizas formar parte de una misma
tendencia, es decir de una estética especifica.

Mddulo de aprendizaje. Los modulos permiten a los estudiantes navegar de
un elemento de contenido a otro sin distracciones ni clics adicionales. Un médulo
de aprendizaje ayuda a los estudiantes a familiarizarse con la leccion o el concepto

que esta ensefiando.
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Personaje. Se identifica con el actor que lo encarna y se transforma en una
identidad psicoldgica y moral semejante a los otros hombres y encargada de
producir en el espectador un efecto de identificacion.

Rubricas. Las rubricas son una herramienta que ayuda a evaluar el aprendizaje
del alumnado haciendo que los propios estudiantes también conozcan sus errores
mediante la autoevaluacion. “La rubrica en si es un documento que describe
distintos niveles de calidad de una tarea o proyecto, dando un feedback informativo
al estudiante sobre el desarrollo de su trabajo durante el proceso y una evaluacion
detallada sobre sus trabajos finales”.

Semiologia. - Es el estudio de todos los signos, frente a la Linglistica cuyo
objeto queda limitado a los signos verbales. La Semiologia dramética es el estudio
de los signos del teatro: en el texto (signos verbales) y en la representacion (signos
verbales y no verbales).

Shacapas. - La shacapa es una especie de sonajero elaborado con semillas a las
que se amarra una cuerda, y se lleva en el cuerpo. Especialmente en los brazos y
tobillos.

Taxonomia. - Lataxonomia es la ciencia que trata de los principios de
clasificacion y estd muy relacionada con la Sistematica. Se refiere a la clasificacion
0 agrupamiento sistematico de los organismos en grupos o categorias.

Teatro. El teatro es un género literario, ya sea en prosa 0 en Vverso,
normalmente dialogado, pensado para ser representado; las artes escénicas cubren
todo lo relativo a la escritura de la obra teatral, la interpretacion, la produccion, los
vestuarios y los escenarios.

Teatro didactico. Todo teatro es didactico cuando apunta a instruir al publico.
A invitarlo a reflexionar sobre un problema, comprender una situacién o adoptar
cierta actitud moral.

Utileria. Se denomina utileria, de este modo, a los elementos que se utilizan en
la television, el cine y el teatro para complementar una puesta en escena. La
utileria, el vestuario y la escenografia permiten que se desarrolle una representacién
ante el pablico.

Vestuario. El vestuario juega un papel variado y de gran importancia

transformandose verdaderamente esa segunda piel del actor de la que habla
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TAIRQOV a comienzos del siglo. Esto se debe a que el vestuario, siempre presente
en el acto teatral como signo incluso del personaje y del disfraz, se ha contentado
por el largo tiempo con un rol simplemente caracterizante para vestir al actor segun

la verosimilitud de una condicion o de una situacion.



o1

Capitulo 111
Metodologia de la investigacion

3.1. Contexto Geografico

La obra teatral “Conjuros al viento” se cred en el departamento de Loreto
provincia de Maynas en el afio 1996 y desde entonces se ha presentado en
diferentes escenarios a nivel nacional e internacional.
3.2. Contexto Cultural

La obra teatral “Conjuros al viento” parte de la experiencia de la actriz para
reflexionar sobre la identidad cultural de los Kukama Kukamiria que pertenecen a
la familia lingtistica Tupi-guarani de los 66 grupos indigenas que viven en la
amazonia peruana. Es referencia es para trascender fronteras e insertarnos en la
sociedad peruana actual resaltando una de sus caracteristicas principales:

pluriculturalidad.

3.3. Muestra
Tabla 6:
Codificaciones de personajes
Muestra Inicial Muestra Final
6 personajes 6 personajes

Fuente: Cuadro del esquema de investigacion de la ESABAC

La muestra esté4 integrada por 6 personajes de la obra teatral “Conjuros al viento”
que se analiz6 a través un audio visual.

3.4. Técnicas e instrumentos de Recoleccion y Analisis de datos

Técnicas.

- Laobservacion.
Es un elemento fundamental de todo proceso investigativo; en ella se apoya
el investigador para obtener el mayor nimero de datos.

Instrumentos.

- El cuaderno de campo. constituye un instrumento auxiliar para el recojo de
informacién del proceso de investigacion.

- Mddulo de aprendizaje. Es una forma de programacion en la que se

desarrollan conocimientos afines y especificos de alguna area artistica en
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particular (teatro, pintura, danza, musica, etc.). Los conocimientos no se
articulan con otras areas y se desarrollan en forma independiente.
- Sesiones de aprendizaje. Es la secuencia de situaciones de aprendizaje,
que orientan el trabajo de investigacion. Es sumamente importante porque
permite al o la estudiante construir el aprendizaje. “en las actividades de
desarrollo, la investigadora acompafia, guia, orienta, modela, explica,
proporciona informacion a la o el estudiante, para ayudarle a construir
el aprendizaje.
3.4.1. Primer Nivel de andlisis cualitativo:
Para la interpretacion del analisis de la muestra, se utilizo la tabla del
Instrumento de valoracidn estética teatral. Los personajes de la muestra estan
codificados con sus nombres respectivos que interpretaron en la obra teatral

“Conjuros al viento” presentado mediante un audio visual.

Tabla 7:

Codificaciones de personajes de la obra “Conjuros al viento”

N° de personaje = Nombre del personaje Obra de teatro

1 La nieta Conjuros al viento
2 La abuela Conjuros al viento
3 Espiritu 1, el monje cazador Conjuros al viento
4 Espiritu 2, El antiguo curaca. Conjuros al viento
5 Espiritu 3, El yanapuma. Conjuros al viento
6 Espiritu 4, la madre del monte Conjuros al viento

Nota: Elaboracion propia.

3.4.2. Andlisis e interpretacion desde la valoracidn estética teatral.
Analizaremos e interpretaremos la obra teatral “Conjuros al viento” con el
instrumento de valoracion estética teatral el cual servira de modelo para el anélisis
de posteriores de obras teatrales creadas en Instituciones Educativas para trabajos

de investigacion.
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Obra de teatro: “Conjuros al viento”

Personaje: La nieta

MUESTRA 1
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Signos | Taxonomia | Criterios en el Interpretacion del Evaluacion del hecho
hecho teatral hecho teatral teatral
Valores estéticos Critica
La expresion vocal La nieta interpreta su texto
de la nieta esta en a través de la poética del
1.Volumen tono agudo, tiene sonido. Ella construye el
L, correcta diccion, universo amazoénico con
Dentro del | 2. Diccidon . . .
maneja el volumen sonidos de aves, el viento y
Auditivos ac:o'r- 3.Velocidad en diferentes el susurro que traslada a
actriz 4. Tono proyecciones de través de la metafora por
acuerdo con la los diferentes espacios
escena en la que se imaginarios de la cultura
encuentra. amazonica.
La expresion la nieta es el personaje
corporal de la nieta conductor de la obra con
muestra un manejo gran despliegue de energia
sutil de acciones gue usa en las relaciones
haciendo uso de su con su mundo interno y los
5. Mimica. flexibilidad expresiva | demds elementos externos;
6. Gesto. en la mimica, gestos | exterioriza la carga
y movimientos expresiva interna. Por
7.Movimiento tanto, la energia empleada
Dentro del por la nieta define con sus
Visuales | actor- movimientos
actriz bruscos/fuertes o

movimientos
suaves/débiles en relacién
con sus gestos y acciones.

8.Magquillaje
9. Peinado

10.Vestuario.

La nieta tiene como
vestuario un
pantaldn jeans azul,
polo negro. Su
peinado es un mofio,
su rostro esta

La nieta representa a partir
de su vestuario una
persona urbana migrante,
tiene 19 afios, de sexo
femenino, época de los
afios 90, de condicion
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maquillado con base
y los ojos apenas
delineados para
resaltar su
expresividad.

econdémica modesto que es
capaz de reconocer sus
origenes e identidad para
trascender superando un
problema universal.

11. Emociones

El personaje nieta
tiene las emociones
relacionadas con el
miedo, ira, tristeza,
felicidad, sorpresa 'y
asco.

La nieta se va involucrando
por diferentes estados
emocionales con gran
versatilidad en cada una de
las escenas y lo hace de
modo sincero, porque es la
historia de la propia actriz.

La nieta tiene como
utileria una mochila,

La mochila es signo de viaje
de retorno al pasado, el
mosquitero es el medio

Fuera del 12. Utileria una malla que cuelga | entre el pasado y el futuro
Visuales | actor- 13.Escenografia al inicio, la de donde salen los
actriz escenografia un personajes. Una malla que
14.lluminacidn | mosquitero gigante | cuelga donde esta
al fondo del encerrada es también es el
escenario. simbolo de adornoy a la
vez la prisidn.
La musica de King Crimson
.. representa la ciudad
La musica es del .
. . estridente.
autor King Crimson .
. Los sonidos
(rock progresivo). OnoMatondvicos
Musica tipica de los pey o
. representan el paisaje
solteritos de los .
Fuera del . amazonico.
. 15. Mdsica hermanos Orbe. L
Auditivos | actor- . . La musica tipica conecta
. 16. Sonido Sonidos de las L.
actriz con su cultura amazénica.

shacapas y sonidos
onomatopéyicos
producido por la
actriz

El sonido de vomitar, el
llanto, los gritos significan
el acto doloroso de eliminar
un pasado lleno de dolory
encontrar un nuevo rumbo
de vida.

Nota: Validado y adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)

Interpretacion: La obra “Conjuros al viento” presenta a la nieta como el personaje

central, cuya historia conecta y enlaza todo el discurso teatral. A través de su relato, no solo

comparte su experiencia personal, sino también la de todas las culturas amazonicas. Al

regresar a su comunidad, la abuela utiliza el ritual del Ayahuasca, una tradicion ancestral

medicinal, para ayudar a la nieta a comprenderse mejor y enfrentar las dificultades

emocionales que enfrenta como indigena en una sociedad excluyente y racista como la

peruana. La nieta simboliza el cambio y la transformacién de una generacion, trabajando

hacia una sociedad mas justa e inclusiva, libre de odio y rechazo. Su historia poderosa y

llena de amor hacia nuestras raices ancestrales tiene el potencial de conmover al mundo y

revelar su verdadera identidad y proposito.



Tabla 9:
Obra de teatro: “Conjuros al viento”

Personaje: Abuela
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Signos Taxonomia Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
La abuela representa la
. sabiduria ancestral y acervo
La expresion vocal del -
. . cultural amazoénico, es la madre
personaje abuela esta . .
. tierra que provee alimentos y
ubicado en tono grave L
1.Volumen A medicina. Es la curandera,
: gutural, tiene correcta o L
Dentro del " . chaman que acompafiard a la
. . 2.Diccidn diccion, maneja el volumen . .
Auditivos | actor-actriz : . . nieta en la busqueda de la
en diferentes proyecciones , .
3.Velocidad verdad de sus origenes, a través
. en las escenas que convoca ” .
2 los espiritus que tienen de “icaros”, cantos de curacion
4. Tono P quet le lleva a la nieta desde la
que contar la historia de la L
, alucinacién de la ayahuasca
Amazonia. . -
para contarle la historia de la
Amazonia.
La expresion corporal del La abuela es el personaje
personaje la abuela es de complementario de la obray es
5 Mimica desplazamiento lento, ciega, con energia rigurosa que
' ' maneja su flexibilidad en los | usa en las relaciones con su
6. Gesto. movimientos, compone en mundo interno y externo al
- nivel medio las velocidades momento de convocar a todos
7. Movimiento . -
de sus acciones que son los espiritus ancestrales que
. Dentro del . . .
Visuales lentas. tiene excelente cuentan la historia de la

actor-actriz

composicién en las 8
direcciones del espacio
escénico.

amazonia.

8. Maquillaje

9. Peinado

El personaje la abuela tiene

una blusa de color ocre, una
falda marrén. Su peinado es
cabello suelto, su rostro esta

La abuela representa a partir de
su vestuario la sabiduria
indigena amazodnica, tiene 80
anos, de sexo femenino, época
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10.Vestuario

maquillado con base y los
iris de sus ojos siempre
miran hacia arriba de tal
forma que su esclerética
siempre esta blanca. como
simbolo de su ceguera.

de los afios 40, de condicidn
modesto que es capaz de
trascender su sabiduria
ancestral a un tema universal
de la humanidad. Los colores
ocres de su blusa y de sus faldas
simboliza a la madre tierra.

11. Emociones

El personaje abuela tiene las
emociones relacionadas con
la tristeza y el dolor adentro
que permite conducir su
fuerza y equilibrio
emocional al convocar a los
espiritus ancestrales.

La abuela se va involucrando
por diferentes estados
emocionales en cada una de las
escenas y lo hace de manera
integra.

12. Utileria

la utileria es un bastén
como medio de traslado y
defensa de los malos
espiritus. Utiliza un cigarroy
toda la parafernalia del
ritual de la ayahuasca.

La escenografia es un

El bastén como signo de apoyo
en su desplazamiento es signo
de paso de tiempo, pero
también le desarrolla una
percepciodn del espacio mas
intuitiva. Por medio del
mapacho (cigarro) convoca a los

. Fuera del 13.Escenografia . ) espiritus y se comunica con
Visuales . mosquitero que le permite
actor-actriz 14.1luminacién | : ellos.
: ingresar al presente y al L
. La iluminacion siempre es tenue
pasado en este acto ritual
. cuando se desplaza por el
de la ayahuasca. La luz viene .
. . centro del escenario de tal
detras del mosquitero de tal
. forma que se crea una
forma que amplia en .
. atmosfera tenebrosa propia de
sombra los movimientos de .
un ritual.
la abuela.
Todas las intervenciones de | Los icaros (cantos de curacion)
la abuela estan siempre del ritual de la ayahuasca se
15. Mdsica acompanfadas del viento. La | convierten en puentes para la
. Fuera del . abuela en todas sus comunicacion con el publico
Auditivos 16. Sonido P

actor-actriz

intervenciones utiliza
sonidos onomatopéyicos e
icaros del ritual de la
ayahuasca

espectador. El sonido del viento
presente en toda la obra es la
presencia omnimoda de la
abuela.

Nota: Validado y adaptado con el instrumento de (Kowzan, T.

1986)

Interpretacion: La obra “Conjuros al viento” presenta a un personaje de la

abuela que simboliza la sabiduria ancestral amazonica. A través del ritual de la

ayahuasca, ella transmite conocimientos milenarios. Ademas, la abuela relata la

historia de los pueblos originarios que sufrieron la opresion de extranjeros, desde

conquistadores espafioles hasta explotadores de madera y la presencia

norteamericana con la explotacion del petroleo. Esta presencia extranjera ha

invisibilizado a los nativos.



https://www.youtube.com/watch?v=cqbQnKCXrms
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Tabla 10:

Obra de teatro: “Conjuros al viento”

Personaje: El espiritu 1, Monje cazador

MUESTRA 3

S7

espacio escénico.

N Interpretacion Evaluacion
. , Criterios en el
Signos | Taxonomia del hecho teatral del hecho teatral
hecho teatral . (e
Valores estéticos Critica
1.Volumen La voz monje cazador | El monje cazador
- esta ubicado en tono interpreta su escena con
Dentro del | 2.Diccidon . . .
i, Agudo nasal, maneja sonidos agudos y gritos en
Auditivos | actor- .
actriz 3.Velocidad el volumen en la el momento de
escena que le alucinacién de la
4.Tono
corresponde. ayahuasca.
Sus movimientos y El monje cazador esun
desplazamientos son personaje secundario de
rapidos. Maneja su la obra con energia
flexibilidad en sus vigorosa, acciones de
movimientos, culpabilidad que se
5. Mimica. compone en nivel traducen en autoflagelo,
bajo, medio y alto, sus gestos y movimientos
6. Gesto. utiliza las cuentan sobre la
7. Movimiento | velocidades de sus evangelizacion de los
acciones que son pueblos de la amazonia y
rapidas, tiene la reduccion en pueblos
Dentro del excelente de mision.
Visuales | actor- composicién en las 8
actriz direcciones del

8. Maquillaje
9. Peinado

10.Vestuario

El personaje monje
cazador tiene una
sotana de vestir de
color negro, recto,
largo hasta los
tobillos, de manga
larga y un cinturdn de
soga de yute, su
rostro y manos no son
visibles y estan

El monje cazador
representa a partir de su
vestuario a la iglesia
catdlica, su edad es
indefinida, de sexo
masculino, representa la
accion evangelizadora a
los pueblos originarios.
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cubiertos con una
gasa blanca

11. Emociones

El monje cazador
tiene las emociones
relacionadas con la
tristeza, el
sentimiento de culpa
ylaira.

El monje cazador seva
involucrando por
diferentes estados
emocionales de lairayla
tristeza cuando la abuela
le hace retornar al
mosquitero que
representa la barca del
tiempo.

El monje cazador
tiene como utileria
una jaula, plumas, un
rosario y un espejo

La jaula que utiliza el
monje cazador significa el
poder de atraccion y
encantamiento para
aprisionar de por vida a
los indigenas y hacerlos
vivir en reducciones en

12. Utileria como recurso de contra de su forma de
Visuales Fuera del 13.Escenografia encanF?miento y habitar libremente el
actor atraccion. bosque.
14.lluminacion | gscenografia: un El mosquitero le permite
mosquitero ingresar al presente y
Luces: retornar al pasado en este
predominantemente acto ritual de la
el rojo ayahuasca.
Las luces rojas significan
la violencia que ha roto el
equilibrio del bosque.
El monje cazador en El sonido del viento
Fuera del 15. Msica toda su intervencién permanente irrumpe con
Auditivos | actor- 16' Sonido utiliza sonidos del violencia en la escena
actriz ' viento y silbidos de donde atrae a las aves

pajaritos.

libres del bosque.

Nota: Validado y adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)

Interpretacion: En la obra “Conjuros al viento”, el personaje del espiritu 1, un

monje cazador, simboliza la presencia de la Iglesia catdlica en la Amazonia

peruana. A pesar de los 400 afios de mision y evangelizacion organizada, asi como

200 afios después de la independencia, la iglesia colonizadora sigue influyendo en

la regidn. Esto debilita las estructuras sociales indigenas y permite el despojo de sus

saberes y medios de expresion. La nieta, a través de este personaje, reconoce el

desarraigo de sus raices espirituales y busca construir una nueva vision de vida.


https://resoomer.com/es/
https://resoomer.com/es/

Tabla 11:

Obra de teatro: “Conjuros al viento”

Personaje: El espiritu 2, antiguo curaca

MUESTRA 4
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7. Movimiento

velocidades de sus
acciones son lentas,
tiene excelente
composicion en las 8
direcciones del espacio
escénico.

Signos | Taxonomia | Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
El antiguo curaca
., interpreta, surge en el
La expresion vocal del preta, sure
1.Volumen . L. momento de
personaje El espiritu 2, s
L . . alucinacién de la
Dentro del | 2.Diccién antiguo curaca esta
. . ayahuasca arrastrado
Auditivos | actor- . ubicado en tono Agudo .
. 3.Velocidad . por el viento. Cuenta
actriz susurro, maneja el ,
los origenes y plantea
4. Tono volumen en la escena . -
el dilema de reivindicar
que le corresponde. .
los apellidos
ancestrales.
La expresion corporal del | El espiritu 2, antiguo
personaje El espiritu 2, curaca es un personaje
antiguo curaca esde secundario de la obra
movimientos y con energia vigorosa,
desplazamientos lentos que cuenta sobre la
5. Mimica. Maneja su flexibilidad en | llegada de los
Dentro del los movimientos, evangelizadores a la
Visuales | actor- 6. Gesto. compone en nivel amazonia peruana.
actriz medio y alto, utiliza las Reivindica el uso de la

violencia, asi como
también el amor.
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8. Maquillaje
9. Peinado

10.Vestuario

El personaje el espiritu 2,
antiguo curaca tiene una
cushma de color
marrén amplia, los
cabellos de la actriz se
usan creativamente.

El espiritu 2, antiguo
curaca representa al
espiritu ancestral de los
curacas de todas las
generaciones que
también cuenta la
historia de los pueblos
amazdnicos a la nieta

11. Emociones

El personaje El espiritu 2,
antiguo curaca tiene
emociones con la tristes
e ira que lo utiliza en el
momento de indicar que
la historia de los pueblos
amazonicos se cuente a
las generaciones

El espiritu 2, antiguo
curaca se involucra por
diferentes estados
emocionales cuando
relata su historia y el
espiritu de la nieta
también se incorpora
en él.

EL personaje el espiritu
2, antiguo curaca tiene
como utileria una

Los elementos de
utileria que utiliza El
espiritu 2, antiguo
curaca tiene el

12. Utileria mascara, un tronco y una | significado de crear a
Fuera del cabeza de calabaza. un personaje
Visuales | actor- 13.Escenografia | | 3 escenografia es un antropomorfo, sabio y
actriz 14.lluminacién | mosquitero que le dulce.
permite ingresar al La iluminacion es un
presente y retornar al cenital dmbar calido
pasado en este acto para escuchar la
ritual de la ayahuasca. sabiduria y la historia
de sus migraciones.
El ritual de la
ayahuasca a través de
El espiritu 2, antiguo sus icaros reales es un
Fuera del 15. Msica curaca en toda su mediador con el
Auditivos | actor- 16' Sonido intervencion utiliza publico espectador
actriz ' sonidos del viento muy porque en esta escena

suavemente

el espiritu del Curaca
Antiguo también se
hace presente.

Nota: Validado y adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)

Interpretacion: En la obra “conjuros al viento”: el personaje del espiritu 2 antiguo

curaca es convocado a través del ritual de la ayahuasca por que representa la sabiduria

sobre las funciones rituales y ceremoniales relacionadas con la adoracion de los ancestros,

que constituyen la fuente principal de poder y legitimidad en una comunidad y la lucha por

la identidad y la resistencia frente a la colonizacién y la opresion. El curaca en la obra

teatral simboliza la conexidn con las raices culturales y la tradicion oral. Su papel

metafdrico es sobre la preservacion de la memoria colectiva y la transmision de

conocimientos ancestrales a la nieta que tiene conflictos raciales. El curaca tiene

habilidades misticas y espirituales que lo transmite a sus descendientes con habilidades

especiales.



Tabla 12:

Obra de teatro: “Conjuros al viento”
Personaje: El espiritu 3, El yanapuma

MUESTRA5
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lentas, tiene
excelente
composicion en las 8
direcciones del
espacio escénico.

Signos | Taxonomia | Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
La expresion vocal del | El espiritu 3, El yanapuma
1.Volumen personaje el espiritu simboliza una deidad
L 3, El yanapuma esta ancestral, con sonido
Dentro del | 2.Diccién , Elyanap ’
. ubicado en tono grave y gutural en el
Auditivos | actor- . S
actriz 3.Velocidad grave y gutural, momento de alucinacion
4 Tono maneja el volumen de la ayahuasca cuando
) en la escena que le hace su presencia
corresponde. convocada por la abuela.
La expresion corporal | El espiritu 3, El Yana puma
del personaje el es un personaje
espiritu 3, El secundario de la obra con
yanapuma es de energia rigurosa, que
movimientos y cuentan sobre la llegada
desplazamientos de los caucheros y los
rapidos y enérgicos. gringos para la extraccion
5. Mimica. Maneja su flexibilidad | del cauchoy el petréleo
con movimientos en en la amazonia peruana.
6. Gesto. . . .
niveles bajo, medio y
Dentro del . .
. 7. Movimiento alto, las velocidades
Visuales | actor- .
. de sus acciones son
actriz

8. Maquillaje
9. Peinado

10.Vestuario

El personaje el
espiritu 3, El
yanapuma tiene una
cushma de color
marrén amplia

El espiritu 3, El yanapuma
representa a la deidad
protectora el bosque.
Reivindica el uso de la
violencia para defenderse,
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pero también el amory la
proteccién a la naturaleza.

11. Emociones

El personaje el
espiritu 3, El
yanapuma tiene las
emociones
relacionadas con la
tristeza y laira que lo
utiliza en el momento
de indicar que la
historia de los
pueblos amazdnicos
siempre ha sido
abandonada por el
estado peruano.

El espiritu 3, El yanapuma
se va involucrando por
diferentes estados
emocionales delairay la
tristeza cuando relata su
historia al espiritu de la
nieta para que de esta
manera ella sea
consciente y valore su
cultura.

Tiene como utileria
una mascara de
jaguar, un tronco, una
olla pequefia, una
vasija de arcilla,
arena, fésforo y palo
santo.

Los elementos de utileria
que utiliza el espiritu 3, El
yanapuma tiene el
significado de ser un
personaje zoomorfo,
sabio, dulce y guerrero.
El mosquitero como

12. Utileria
Fuera del La escenografia es un | escenografia es el espacio
Visuales | actor- 13.Escenografia | mosquitero que le de conexidn con el paso y
actriz 14.luminacién permite ingresar al presente al narrar su
presente y retornar al | historia.
pasado en este acto
ritual de la
ayahuasca.
La iluminacién es una
luz general de ambar
calido.
El espiritu 3, El El ritual de la ayahuasca a
yanapuma en toda su | través de sus icaros reales
Fuera del . intervencion utiliza es un mediador con el
Auditivos | actor- 15. Mdsica sonidos del vientoy | publico espectador porque
actriz 16. Sonido rugidos guturales en esta escena el espiritu

3, El yanapuma también se
hace presente.

Nota: Validado y adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986).

Interpretacion: En la obra “Conjuros al viento”, el personaje del espiritu 3, conocido como el

yanapuma, es un otorongo (felino) de la selva amazonica. Su piel es completamente negra debido a

un exceso de pigmentacién, lo que lo convierte en una criatura rara. A lo largo de la historia, se han

tejido muchas leyendas sobre sus poderes. Algunas de estas leyendas sugieren que los yanapumas

podrian ser brujos transformados en animales mediante pactos malignos. La obra también aborda la

época del caucho y la extraccion del petroleo, conocido como el “oro negro”. Durante este periodo,

las poblaciones locales fueron expulsadas de sus tierras y se vieron obligadas a vivir en los

cinturones de las grandes ciudades. El yanapuma comparte su perspectiva sobre estos eventos en la

trama de la obra.




Tabla 13:
Obra de teatro: “Conjuros al viento”
Personaje: El espiritu 4, la madre del monte

MUESTRA 6
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Signos Taxonomia Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
1.Volumen La expresion vocal del El espiritu 5, la madre del
L personaje El espiritu 5, la monte interpreta su
2.Diccion J .
. Dentro del madre del monte esta ubicado | escena con sonidos
Auditivos . . .
actor-actriz 3.Velocidad en tono agudo, maneja el agudos en todos los
4 Tono volumen en la escena que le momentos de alucinacion
corresponde. de la ayahuasca.
La expresion corporal del El espiritu 5, la madre del
personaje el espiritu 5, la monte es un personaje
madre del monte es de de la obra con energia
movimientos y delicada y rigurosa, que
5. Mimica. desplazamientos lentos y cuenta sobre la llegada de
delicados. Maneja su Carmita a la ciudad
6. Gesto. flexibilidad en los
7. Movimiento movimientos, compone en
niveles bajo medio y alto,
utiliza las velocidades de sus
Visuales Dentro del acciones lentas y rapidas.

actor-actriz

Compone 8 direcciones del
espacio escénico.

8. Maquillaje
9. Peinado

10.Vestuario

El personaje el espiritu 5, la
madre del monte tiene una
cushma.

El espiritu 5, la madre del
monte representa a todas
las madres de la amazonia
gue siempre afioran a sus
hijos.

11. Emociones

El personaje el espiritu 5, la
madre del monte tiene las
emociones relacionadas con la

El espiritu 5, la madre del
monte se va involucrando
por diferentes estados
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tristeza, alegria y la ira que lo
utiliza en diversas situaciones
que atraviesa.

emocionales de laira,
alegria y la tristeza cuando
va encontrandose en
situaciones de muchas
dudas.

12. Utileria

EL personaje el espiritu 5, la
madre del monte tiene como
utileria un tronco.

La escenografia es un

Los elementos de utileria
que utiliza El espiritu 5, la
madre del monte tiene el
significado de ser un

personaje antropomorfo,

Visuales Fuera del actor | 13.Escenografia : ) sabio, dulce y guerrera. La
mosquitero que le permite escenoerafia es un
14.lluminacion | jngresar al presente y retornar e .
) mosquitero que le permite
al pasado en este acto ritual .
ingresar al presente y
de la ayahuasca.
retornar al pasado en este
acto ritual de la ayahuasca
La tranquilidad y pausas
Auditi . del 15. Mdsica No se utiliza hinguna musica en esta escena transmite
uditivos | Fuera delactor | ¢ .4~ ni sonido. sabiduria del personaje la

madre del monte.

Nota: Validado y adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)

Interpretacion:

En la obra “Conjuros al viento” el personaje del espiritu 4 madre del monte, €S

un ser mitico que protege los bosques y la naturaleza suele habitar en la espesura

del bosque, rodeada de animales salvajes. Su principal funcion es cuidar los montes

y las selvas. Representa el espiritu esencial del arbol de lupuna. Ella es curandera,

protectora de las plantas y los animales del bosque amazdnico quien ha observado

las duras situaciones de vida de la familia de Carmita y que la extrafia porque hace

muchos afios migré a la ciudad y no supo nada de ella. Este personaje cierra la

presencia de los espiritus porque ya esta terminando la sesion de la Ayahuascay la

curacion del espiritu de la Nieta ha concluido.
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3.5. Analisis e interpretacion pedagdgica de la investigacion
3.5.1. Acontecimientos
Memoria
El autor relata su experiencia como estudiante en la Escuela Superior Autonoma de
Bellas Artes Diego Quispe Tito en la sede Checacupe en el afio 2001. En ese
momento, no habia un docente especializado en teatro, y los cursos de teatro | y Il
eran impartidos por un docente de danza. Como resultado, la formaciéon en teatro
fue limitada.
El autor, con 33 afios de experiencia en el &mbito teatral, también fue docente de
teatro en la ESABAC. Observé que los estudiantes enfrentaban dificultades para
realizar investigaciones en teatro debido a la falta de instrumentos de analisis y
evaluacion en el proceso didactico. Por lo tanto, considera necesario desarrollar una
investigacion que proporcione a los estudiantes un instrumento validado por
expertos. Este instrumento se aplicaria en la representacién escénica en video de la
obra “Conjuros al viento” de la Asociacion Cultural Ikaro Teatro, utilizando
estrategias didacticas del teatro aplicables a diferentes tipos de proyectos teatrales
3.5.2. Actividades
Observacion del Video de la obra “conjuros al viento” subido a YouTube
El link del video es: https://www.youtube.com/watch?v=cqbQnKCXrms&t=1s
conjuros al viento, Ikaro Teatro con Carmita Pinedo y R Oriana Fldrez Este video
se edito el afio 2015 por motivos de los 25 afios de la Asociacién Cultural Ikaro
Teatro realizado en el Instituto Cultural Peruano Norteamericano del Cusco.

La obra conjuros al viento fue observada por varias oportunidades y
reflexionadas como actriz porque soy la que interpreta la obra y me siento orgullosa
de hacer teatro y poder compartir mi experiencia a partir de la validacion de

instrumentos estéticos y semidticos del teatro.



Descripcion de los vestuarios de la obra conjuros al viento
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Figura 1:
Vestuarios del personaje nieta

e

"

Figura 2:
Vestuario del personaje abuela
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Figura 3:
Vestuario del personaje espiritu 1, el monje cazador.

r

Figura 4:
Vestuario del personaje 2, El antiguo curaca
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Figura 5:
Vestuario del personaje 3, el yanapuma

Figura 6:
Vestuario del personaje 5, la madre del monte
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Descripcion de los elementos de utileria de la obra “conjuros al viento”.

Figura 7:
Utileria del personaje la abuela

Figura 8:
Utilerias del personaje nieta

.. ,
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Figura 9:
Utileria del personaje monje cazador

Figura 10:
Utileria del personaje yanapuma:
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Figura 11:
Utileria del personaje Antiguo Curaca
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3.5.3. Estrategias
Comparto las estrategias didacticas del teatro que esta desarrollado en el
apéndice E, como aporte en esta investigacion sobre las estrategias e instrumentos

de analisis y evaluacion teatral.

Modulo de aprendizaje estrategias didacticas del teatro

I. DATOS GENERALES

lL.E:

Area curricular: Arte y Cultura
Docente:

Duracion:

Fecha:

I1. JUSTIFICACION. Las actividades teatrales se concretan en la préctica en las
Ilamadas estrategias dramaticas, también conocidas como técnicas o convenciones
dramaéticas. Estas son las herramientas cotidianas del profesorado de teatro. Y segun
Farmer (2015), propician el desarrollo de habilidades de investigacién y fomentan la
negociacion, la comprension y la creatividad; también pueden mejorar las
habilidades de desempefio como el desarrollo del personaje y la narracion de historias
y ser utilizadas en proyectos formativos para implicar activamente a los participantes
en su propio aprendizaje

I1l. TEMA TRANSVERSAL:
Interculturalidad

IV. CONOCIMIENTO ESPECIFICO: Estrategias didacticas del teatro
Primera fase pre expresiva

- Capacidades de la expresion corporal

- Capacidades de la expresién Oral

- Capacidades de la improvisacion verbal y no verbal

- Capacidades de los elementos y estructura del lenguaje dramatico
Segunda fase: La creacion

- Organizacion del colectivo

- Indagacion sobre la temética

- Capacidad de composicion dramatica de creacién individual y grupal

- Presentacion publica
Tercera fase: Sintesis y evaluacion. -

- Capacidad de analisis y valoracion

- Balance final.



Rubricas para valorar la voz y la expresion corporal

Las rubricas permiten estandarizar la evaluacion de acuerdo con criterios

especificos haciendo la calificacion mas simple y transparente.

Tabla 14:

Rubricas para valorar la voz
Nombre del estudiante:
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Asignatura:

Fecha:

Puntaje obtenido:

Indicadores | 4) Sistematicamente 3)Generalmente 2)A veces eficaz 1) Raramente eficaz | Ptj

eficaz eficaz

Volumen Escuchado por todos Escuchado por la Escuchado por los No audible
los espectadores todo | mayor parte los espectadores solo a por los espectadores
el tiempo espectadores la mayor | veces

parte del tiempo

Diccién Pronuncia claray Pronuncia claray Dice a veces Dice el
correctamente los correctamente los confusa e didlogo confuso
didlogos todas las didlogos la mayor incorrectamente los e incorrectamente
veces parte de las veces didlogos.

Velocidad Varia apropiadamente | Varia a veces la A veces demasiado Demasiado rapido
la velocidad para velocidad para apoyar rapido para apoyar
apoyar el didlogo. el didlogo el didlogo

Tono Utiliza una variedad Utiliza el tono para Utiliza poco o nada No utiliza el tono

de tonos para
comunicar personajes
e ideas.

comunicar personajes
e ideas.

el tono para
comunicar
personajes e ideas

para
comunicar
personajes e ideas.

Nota: Motos, T. (2007)



Tabla 15:

Rubrica para valorar la expresion corporal
Nombre del estudiante:

Asignatura:
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Fecha: Puntaje obtenido:
Indicadores 4) Sistematicamente 3) Generalmente 2) A veces eficaz 1) Raramente Ptj
eficaz eficaz eficaz

Segmentos Utiliza los segmentos Utiliza los Utiliza los No logra coordinar
mayores cabeza, segmentos segmentos los segmentos
torso, brazosy mayores cabeza, mayores cabeza, mayores cabeza,
piernas con excelente | torso, brazosy torso, brazosy torso, brazosy
precision y piernas con piernas con piernas en su
coordinacion en su precisiéon y regular precision y personaje.
personaje. coordinacién en su | coordinacion en

personaje. sus personajes.

Centros Ubica el centro de Ubica el centro de Ubica el centro de No ubica el centro
anergia en el torso energia en el torso | energiaeneltorso | deenergiaen el
con fuerza y gravedad | con fuerzay con fuerzay torso con fuerzay
para dar presencia gravedad para dar gravedad para dar gravedad para dar
luminosa a su presencia a su regular presenciaa | presenciaa su
personaje. personaje. su personaje. personaje.

Acciones Se desplaza en el Se desplaza en el Se desplaza en el Se desplaza en el

espacio con excelente
dominio de saltos,
giros, carreras,
gateos, posturasy
brincos interpretando
a su personaje.

espacio con
dominio de saltos,
giros, carreras,
gateos, posturasy
brincos
interpretando a su
personaje.

espacio con
regular dominio de
saltos, giros,
carreras, gateos,
posturas y brincos
interpretando a su
personaje.

espacio sin
dominio de saltos,
giros, carreras,
gateos, posturasy
brincos
interpretando a su
personaje.

Movimientos

Comunica con su
cuerpo un excelente
dominio de flexion,
extension y rotacion
en el desplazamiento
espacial.

Comunica con su
cuerpo un dominio
de flexion,
extension y
rotacion en el
desplazamiento
espacial.

Comunica con su
cuerpo regular
flexion, extensién
y rotacion en el
desplazamiento
espacial.

No comunica con
su cuerpo la
flexion, extensién
y rotacion en el
desplazamiento
espacial.

Postura

Utiliza posturas
cerradas, abiertas,
adelante atras, tensas
relajadas con
extraordinaria
coordinacién y
flexibilidad.

Utiliza posturas
cerradas, abiertas,
adelante atras,
tensas relajadas
con coordinacién y
flexibilidad.

Utiliza posturas
cerradas, abiertas,
adelante atras,
tensas relajadas
con regular
coordinacién y
flexibilidad.

No Utiliza posturas
cerradas, abiertas,
adelante atras,
tensas relajadas.

Fuente: Elaboracion propia
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Sesiones de aprendizaje en teatro
Planificacion de sesion de clase N° 01

Tema: Observacion del video Conjuros al viento (Estructura corporal y vocal de los

personajes)

¢ Qué aprenderemos hoy?

Conoceremos la obra teatral “Conjuros al viento” a través de sus personajes.

¢ Qué necesitamos?
Un televisor pantalla LTD
Espacio vacio con un sillén.

Organizacion de la investigadora:
-Trabajo individual

Desarrollo de actividades:
Actividades de motivacion

La memoria: la obra conjuros al viento fue creada en un espacio geografico de la
region de Loreto y en la actualidad nos brindara todos los elementos para que sea
analizada, observando y hacer memoria emocional de cada escena.

Tabla 16:
Actividades de motivacion |

éQué hacemos?

Estrategias para la investigadora

Actividad de observacion

Actividad de exploracion
En la obra tenemos 6 personajes
interpretado por una sola actriz.

Actividad de creacion:

Busco comparaciones y diferencias en cada
uno de los personajes.

Actividad de cierre

Observacion de las escenas: Caracterizacidon de
cada uno de los personajes teniendo en cuenta la
estructura corporal y voz

La nieta, la abuela, monje cazador, yanapuma,
antiguo curaca, madre del monte. Buscar
diferencia en su modo de desplazarse, tonalidades
de voz volumen y ubicacién de los resonadores
vocales.

Analizo a cada personaje a través el instrumento
de la estética teatral.

éQué hice hoy?
¢Qué aprendi?
¢De qué me sirve lo aprendido?

Nota: Curriculo Nacional de la EBR (2022).



Planificacion de sesiéon de clase N° 02

Tema: Observacion del video Conjuros al viento (espacios y tiempo de cada
escena)

¢ Qué aprenderemos hoy?
= Conoceremos la obra teatral “Conjuros al viento” a través del espacio y
tiempo.

¢ Qué necesitamos?
Un televisor pantalla LTD
Espacio vacio con un sillén.

Organizacion de la investigadora:
-Trabajo individual

Desarrollo de actividades:

Actividades de motivacion

La memoria: la obra conjuros al viento fue creada en un espacio geografico de la
region de Loreto y en la actualidad nos brindara todos los elementos para que sea
analizada, observando y hacer memoria emocional de cada escena.

Tabla 17:
Actividades de motivacion |1

éQué hacemos? Estrategias para la investigadora

Actividad de observacion Observacion de las escenas a través del
espacio y tiempo de cada uno de los
personajes teniendo en cuenta las luces y el

sonido.
Actividad de exploracion La nieta, la abuela, monje cazador,
En la obra tenemos 8 personajes interpretado  yanapuma, antiguo curacay la madre del
por una sola actriz. monte , son analizados en cada uno de los

espacios y tiempo.

Actividad de creacion: Analizo a cada personaje en el espacio y
Busco comparaciones y diferencias en cada tiempo a través el instrumento de la
uno de los personajes. estética teatral.

Actividad de cierre ¢Qué hice hoy?

¢Qué aprendi?
¢De qué me sirve lo aprendido?

Nota: Curriculo Nacional de la EBR (2022)
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Planificacion de sesidn de clase N° 03

Tema: Observacion del video Conjuros al viento (Anélisis y toma de fotografia de
los elementos técnicos del teatro — Vestuario y utileria)

¢ Qué aprenderemos hoy?
. Conoceremos la obra teatral “Conjuros al viento” a través de analizar
y tomar fotografia su vestuario y utileria.

¢ Qué necesitamos?

Parantes, cAmara fotografia, laptop, los vestuarios y utileria de los personajes de la
obra conjuros al viento.

Espacio vacio y amplio.

Organizacion de la investigadora:
-Trabajo individual

Desarrollo de actividades:

Actividades de motivacion

La memoria: la obra conjuros al viento fue creada en un espacio geografico de la
region de Loreto y en la actualidad nos brindara todos los elementos para que sea
analizada, observando y hacer memoria emocional de cada escena.

Tabla 18:

Actividades de motivacion 111

¢Qué hacemos? Estrategias para la investigadora

Actividad de observacion La investigadora hace memoria de cada uno de
los elementos técnicos de la obra para la
organizacion de la toma de fotografias.

Actividad de exploracion La nieta, la abuela, monje cazador, yanapuma,
En la obra tenemos 8 personajes que antiguo curaca y la madre del monte, son
tienen un vestuarios y utilerias. ubicadas con sus vestuarios y utilerias para la

sesion de fotos.

Actividad de creacion: Plancho los vestuarios y ubico junto a sus
Compongo en el espacio los vestuarios, elementos de utileria para una mejor
utileria para la sesion de fotos. composicion.

Actividad de cierre éQué hice hoy?

é¢Qué aprendi?
éDe qué me sirve lo aprendido?

Nota: Curriculo Nacional de la EBR (2022)



Planificacion de sesion de clase N° 04,05,06,07,08,09 10
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Tema: Elaboracion del informe de tesis “Disefio de estrategias didécticas del teatro
y su instrumento de analisis y evaluacion en un estudio de caso”

¢ Qué aprenderemos hoy?

. Conocer y desarrollar el esquema de informe de tesis de licenciatura

en educacion artistica.

¢ Qué necesitamos?

Laptop, camara fotografica, impresora etc.

Organizacion de la investigadora:
-Trabajo individual

-Coordinacion con asesores de metodologia y especialidad

Desarrollo de actividades:
Actividades de motivacion

La memoria: la obra conjuros al viento fue creada en un espacio geogréafico de la
region de Loreto y en la actualidad nos brindara todos los elementos para que sea

analizada, observando y hacer memoria emocional de cada escena.

Tabla 19:
Actividades de motivacion 1V

éQué hacemos?

Estrategias para la investigadora

Actividad de observacion

Actividad de exploracion
En la obra tenemos 8 personajes que tienen
un vestuarios y utilerias.

Actividad de creacion:
Esta etapa es un reto con perseverancia.

Actividad de cierre

La investigadora recurre a todos los
instrumentos, registros, evidencias, textos de
consulta, internet

La nieta, la abuela, monje cazador,
yanapuma, antiguo curacay la madre del
monte, son los que conducen esta
investigacion junto a la investigadora.

El tiempo es uno de las grandes dificultades
en la elaboracién de un informe de tesis y la
colaboracion de los familiares, asesores y
demas personas cercanas nos permiten lograr
nuestros objetivos en la vida

¢Qué hice hoy?
¢Qué aprendi?
¢De qué me sirve lo aprendido?

Nota: Curriculo Nacional de la EBR (2022)
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CAPITULO IV

PRESENTACION Y ANALISIS DE RESULTADOS

4.1. Presentacion de resultados

Los resultados mediante el instrumento de los valores semioticos teatral

validados por el autor Gutiérrez, 1989, nos permitio identificar el progreso en la

interpretacion del texto a través de los cddigos no verbales del codigo

complementario de los personajes en el punto A) paralinguisticos. Se utilizo este

instrumento de forma integral para tener una idea global de una obra de teatro en el

cual incluye a la sintactica, semantica y pragmatica en el cual existen cédigos.

4.1.1. Andlisis semiotico

Tabla 20:

Valores semioticos teatral de la obra “Conjuros al viento™”

I. SINTACTICA

1. CODIGOS VERBALES. Permitird realizar el estudio del texto teatral
de la obra “Conjuros al viento” tomando en cuenta cuatro aspectos
gue a continuacién desarrollaremos:

Los personajes estuvieron integrados por La nieta, la abuela, espiritu
1 el monje cazador, el espiritu 2 el antiguo Curaca, el espiritu 3 el
yanapuma y el espiritu 4 la madre del monte,

A. Cada uno de los personajes tiene una caracterizacion particular
con respecto a su edad, personalidad, estrato social y una voz
caracteristica.

B. Eldialogo. El desarrollo de la obra dialogada donde se plasmé el
triangulo argumental de la exposicion, nudo y desenlace.

C. Laaccion. La obra “conjuros al viento” estuvo dividida en dos
escenas tituladas: Conflictos en la ciudad y convocando a los
espiritus mediante el ritual de la ayahuasca.

D. Las acotaciones. En la obra fue importante colocar las
acotaciones para que los personajes sepan qué acciones
realizar en cada escena, sobre todo cuando se genero el
conflicto de la obra.

2. Codigos no verbales. Se clasificd segln su relacién con los

aspectos linglisticos.

A. Cddigo complementario de los personajes:

a). Paralingiliistico: La percepcion linglistica a través del tono de
sus voces graves y agudos, los volumenes alto, bajo y la correcta
diccion, fueron los indicadores importantes en este trabajo de
investigacion.

b). Kinésica -Proxémico: En este codigo los gestos, los
movimientos y las distancias son observados minuciosamente
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porque permite desarrollar una composicion. La obra estuvo
compuesta de movimientos lentos, rapidos, acciones cortas y
grandes.
c). Del aspecto: Son elementos auxiliares de percepcion visual
gue necesita un personaje. En esta puesta en escena los
vestuarios de los personajes estuvieron en una gama de colores
calidos y frios cuyos disefios fueron detallistas para la
interpretacion de cada uno de los personajes.

B. Codigo complementario del didlogo:

a) ElDecorado: Como escenografia se utilizé un mosquitero de
dos metros y medio de largo y un telén de fondo que
representa una cushma.

b) Los objetos: En el teatro también son conocidos como
elementos de utileria. En la obra “Conjuros al viento” se utilizé
un tronco, un bastén, una olla, una jaula, plumas, una botella, 4
velas, una cinta de color verde de 3 metros de largo, un cuadro
del corazdn de Jesus, una shacapa, una imitacién de una cabeza,
flores, palo santo, fosforo, una hamaca, una botella, 4
campanitas, una corona de plumas, plumas 2 mascaras, un pate,
2 cigarros.

C. Codigo complementario de la accion:
a) Laluz: En la obra se utilizé iluminacidn directa para los
personajes.
b) Musica: se utilizd las siguientes melodias
Los solteritos de los hermanos Orbe (Caserio 7 de junio-Rio
Huallaga)
- King Crimson
- Canciones Cocama (Arakanti Pasaritu, Kuatiaka Tiuui)
D. Cédigo complementario del cédigo lingiiistico en general:

a) Proyecciones filmadas. En la obra no se utilizé ninguna
proyeccion filmica.
b) Otros posibles. No hubo ningln otro elemento
externo.

Il. SEMANTICA

1. Estudio del significado de los elementos sintacticos
(situaciones, secuencias, funciones). La obra se dividié en
dos escenas que fueron desarrolladas secuencialmente y
cada uno de los personajes cumplié con su funcidn.

2. Estudio de la relacion: mundo representado — mundo
referenciado. Los dos mundos se complementaron de
manera comprensible, por la apertura del espectador
donde se pudo observar situaciones de alucinaciones
producto por el ritual de la ayahuasca.

3. Estudio de la relacién espacio - tiempo. El espacio escénico
se desarrolld en un caserio de la selva y también en la
ciudad.
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1. Relacién autor - obra. La obra fue de creacién colectiva
entre el director Julio César Flérez Becerra y la actriz
Carmita Pinedo Yuyarima.

2. Larelacién obra — espectador. La obra tuvo receptividad
de parte de los espectadores porque hubo muchas

1I.PRAGMATICA escenas de conflicto, que produjo bastante atencién como
se ve en el audio visual.

3. Larelacion espacio — tiempo. La obra no tuvo dificultades
se fusiond eficientemente entre el espacio bosque, ciudad

y tiempo presente.

Nota: (Gutiérrez, 1989)

4.1.2. Resultados de andlisis pedagogico

Contexto. La investigacion se enfocd en el analisis estético y semidtico de la
obra teatral “Conjuros al viento” presentado en un video, para validar instrumentos
de evaluacion y de esta manera los estudiantes de la ESABAC cuenten con estos
instrumentos para aplicar en los trabajos de investigacion en el lenguaje artistico del
teatro.

Objetivo General. Disefar estrategias didacticas del teatro y su instrumento
de andlisis - evaluacion en un estudio de caso para uso en investigaciones de
educacion artistica.

Objetivos Especificos

e Elaborar médulo de aprendizaje sobre estrategias didacticas del teatro.

e Adaptar y validar instrumentos de valoracion estético y semiético para el
teatro.

e Analizar desde la valoracion estética y la semiotica la representacion audio
visual de la obra teatral “conjuros al viento” para su uso en investigaciones
sobre teatro.

Interpretacion del hecho teatral por personajes: Interpretacion. El
personaje nieta en la obra “conjuros al viento” es el personaje protagonico que
conduce y enlaza todo el discurso teatral, ella cuenta su historia, que no es solo su
historia personal sino la de las culturas amazonicas. La nieta regresa a su
comunidad, donde la abuela a través del ritual del Ayahuasca, tradicion ancestral
medicinal contribuird a su autoconocimiento y la mitigacion de sus dificultades
emocionales de ser indigena en una sociedad excluyente y racista como es el Perd.

La nieta es el simbolo del cambio, de la transformacion de una generacion para
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construir una sociedad mas justa e inclusiva, sin odios ni rechazo. Este maravilloso
personaje se toma la licencia de contar su historia y es capaz de mover al mundo
través del amor hacia nuestras raices ancestrales para saber quién es, de donde
viene y a donde va.

Interpretacion. El personaje de la abuela en la obra “Conjuros al viento” es la
representacion de la sabiduria ancestral amazdnica, portadora de conocimientos
milenarios por medio del ritual de la ayahuasca. La abuela transmite la historia de
todos los pueblos originarios que fueron sometidos por los extranjeros,
conquistadores esparioles, caucheros, explotadores de madera hasta la presencia
norteamericana con la explotacion del petréleo; toda esta presencia extranjera ha
convertido a los pueblos originarios en nativos invisibles.

Interpretacion. El personaje del espiritu 1, monje cazador en la obra
“Conjuros al viento” es la representacion de la Iglesia catdlica en la amazonia
peruana. Sigue vigente la presencia de la iglesia colonizadora que satanizaron las
culturas indigenas. Tales resquicios debilitan las estructuras sociales indigenas y
permiten el despojo de sus saberes intelectuales y de sus medios de expresion. 400
afios de misidn y evangelizacion organizada, y 200 afios después de la
independencia, estos procesos se siguen extendiendo sobre el territorio y sus
habitantes, victimas hoy de un neocolonialismo feroz, "enmascarado de progreso".
La nieta reconoce, por medio del personaje monje cazador, el desarraigo de sus
raices desde la espiritualidad, base para la construccién de una nueva vision de
vida.

Interpretacion: El personaje del espiritu 2, antiguo curaca en la obra
“Conjuros al viento” representa a los Kukama Kukamiria, pueblo originario
perteneciente a la familia de los Tupi Guarani. Su identidad se encuentra muy
vinculada a sus practicas culturales, el uso de la lengua, asi como el gran valor que
posee su territorio en el Huallaga. Para los Kukamas es importante poder
distinguirse y poseer un reconocimiento particular de su identidad cultural, puesto
gue por mucho tiempo fueron desterrados de sus tierras y para no ser esclavizados
se convirtieron en los nativos invisibles. En la actualidad estan volviendo a
reencontrarse rescatando su lengua originaria y los curacas son los que estan

liderando. Los pueblos originarios se han caracterizado por su tradicion oral y este
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personaje Antiguo Curaca representa la historia viva desde esta tradicion que se ha
ido trasmitiendo de generacion en generacion.

Interpretacion: El personaje del espiritu 3, el yanapuma en la obra “Conjuros
al viento” es un felino de la selva amazonica, un otorongo gue tiene un exceso de
pigmentacion y que por eso su piel es totalmente negra, por ser una criatura rara se
han contado muchas leyendas sobre sus poderes, se ha hablado que pueden ser
brujos transformados en animales mediante pactos malignos, en la obra este
personaje cuenta sobre lo sucedido en la época del caucho y la extraccion del
petréleo mas conocido como el oro negro y como las poblaciones fueron
expulsadas de sus tierras para vivir arrinconados en los cinturones de las ciudades.

Interpretacion: El personaje espiritu 5, la madre del monte en la obra
“Conjuros al viento” representa a una mujer sabia que habita en el arbol y que
representa el espiritu esencial del arbol de Lupuna. Ella es curandera, protectora
de las plantas y los animales del bosque amazdnico quien ha observado las
duras situaciones de vida de la familia de Carmita y que la extrafia porque
hace muchos afios migro a la ciudad y no supo nada de ella. Este personaje
cierra la presencia de los espiritus porque ya esta terminando la sesion de la
Ayahuasca y la curacion del espiritu de la Nieta ha concluido.

4.1.3. Hoja de validacién

Con respecto al instrumento de valoracion estética teatral esta basado en el
instrumento de Tadeusz Kowzan (1986.p, 146) realizando una adaptacion y
validado por la Mg. Isadora Lucia LORA CUENTAS directora general de la
Escuela Superior de Arte dramatico “Guillermo Ugarte Chamorro” de Lima.

El instrumento sobre analisis semiotico teatral esta validado por Gutiérrez. F,

(1989. p, 88) en su texto Aspectos del analisis semidtico teatral.
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INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA TEATRAL

Obra de teatro:

Personaje:
IMAGEN MUESTRA 1 (PERSONAIJE)
Signos Taxonomia Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
Real
1.Volumen Ideal
2.Diccidén Onirica
Dentro del 3.Velocidad Expresion vocal Mitoldgica
Auditivos actor 4.Tono Texto Pronunciado Historica
Religiosa
Poético
Emocional
Cotidiano
Expresién corporal | -Actitud del cuerpo
5. Mimica. Flexibilidad en los -Actitud del rostro
6. Gesto. movimientos, -Posicion y composicion
7. Movimiento niveles, velocidad, espacial
intensidad,
direcciones
8. Maquillaje VALORES SIMBOLICOS
9. Peinado -Realzar IosArasgos distintivos
del personaje a través del
Visuales Dentro del 10.Vestuario Apariencia exterior coIor:
actor -Postizos (pelucas, barbas y
del actor .
bigotes)
-Cardacter fijo (relativo al sexo,
edad, condicidn social y época)
11. Emociones Primarias,
universales y
basicas: miedo, ira,
tristeza, felicidad,
sorpresa y asco
12. Utileria VALORES SIMBOLICOS
13. Escenografia —Objetos. que utilizan los
personajes para su
14.lluminacién caracterizacion.
Visuales Fuera del Aspectos del -La escenografia que permite
actor espacio escénico ubicar el lugar de la escena.
-Amplia o modifica el valor de
los demas sistemas de signos:
el gesto, la mimica, el traje, el
decorado, etc.
12. Mdsica -Empleada para provocar o
13. Sonido revivir acciones diversas.
Auditivos Fuera del Efe.ctos S0noros no -Efectos sonoros variados
actor articulados
donde se encuentra la voz
humana.

Nota: Adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)
Validado por (Lora, C. 2020)
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Instrumento de valoracién semiotica teatral

| SINTACTICA

1 CODIGO VERBAL
A.- Los personajes
B.-El didlogo
C.- La accién
D.- Las acotaciones
2. CODIGOS NO VERBALES
A.- Codigo complementario de los personajes.
a) Paralinglistico
b) Kinésica Proxemico
c) Del aspecto
B.- Cédigo complementario del didlogo
a) El decorado
b) Los objetos
C.- Codigo complementario del cédigo linglistico en general.
a) Proyecciones filmadas.
b) Otras posibles.

I SEMANTICA

1.- Estudio del significado de los elementos sintacticos
(Situaciones, secuencias y funciones)

2.- Estudio de la relacién: Mundo representado- Mundo
referenciada.

3.-Estudio de la relacién espacio —tiempo.

Il PRAGMATICA

1.- Relacién autor — obra
2.- La relacion obra espectador
3.-La relacion espacio tiempo

Nota: Instrumento validado por (Gutiérrez, 1989).
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4.1.4. Conclusiones

Primero. Como producto de esta investigacion se elabord un médulo de aprendizaje centrado
en estrategias didacticas aplicadas al teatro.

Segundo. Esta investigacion permitio adaptar y validar el instrumento de andlisis y evaluacién
estético por Lora el afio 2020 y por otra parte se utilizo el instrumento semidtico teatral validado
por Gutiérrez el afio 1989.

Tercero. De igual importancia como resultado de esta investigacién ahora la ESABAC
dispone dos instrumentos de andlisis y evaluacion para futuros trabajos de investigacion teatral
que se utilizé en el analisis del audiovisual de la obra “Conjuros al viento”.

4.1.5. Recomendaciones
Primero. Se recomienda a los estudiantes de Préctica Pre Profesional 1y 11 que consulten esta
tesis para la elaboracion de médulos de aprendizaje en el lenguaje artistico del teatro.

Segundo. Se recomienda a los estudiantes de pre grado que cuando utilicen los instrumentos
adaptados y validos con valores estéticos y semidticos en sus proyectos de investigacion consulten
asus docentes de teatro para su orientacion adecuada.

Tercero. Se recomienda a los estudiantes de pre grado que la interpretacion semiotica y
estética de la obra “Conjuros al viento” sea una guia para la elaboracion del analisis de las obras

que se crearan en futuros proyectos de investigacion teatral.

4.1.6. Discusion de resultados

El antecedente de investigacion internacional titulado “El teatro Escolar para el desarrollo
de la expresion oral y corporal - Disefio de una guia de teatro” de la Facultad de filosofia,
letras y ciencias de la educacion carrera educacién primaria de las autoras Ayovi Castillo Flora
Sandra - Castillo Casares Nora Maritza de Guayaquil- Ecuador en el afio 2019. Concluye que es
relevante la organizacion de talleres pedagogicos y teatrales a través de una guia que actualice al
cuerpo docente en diferentes estrategias con el objetivo de desarrollar habilidades oral y corporal
en los estudiantes.

Por lo tanto, nuestra investigacion ha propuesto el disefio de estrategias didacticas del teatro y
su instrumento de analisis y evaluacion como un aporte para las posteriores investigaciones en
teatro.

El antecedente de investigacion nacional titulado El teatro como estrategia didactica para la
mejora de la expresion oral en los nifios de 6to grado “B” de primaria de la I.E complejo educativo
Bernal del distrito de Bernal-Sechura, 2017 del autor: Liz del Rosario Quiroga para que opte el
grado academico de Bachiller en Educacion en la ciudad de Piura, 2018. Concluye que en el nivel
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de expresion oral que presentan la mayoria de los nifios antes de la aplicacion del programa de
estrategias didacticas de dramatizacion es en inicio con el 61% (tabla 1). Por tanto, se establece
que los nifios presentan problemas o deficiencias en expresidn oral como es en la entonacion,
pronunciacion, fluidez verbal y coherencia.

En nuestro trabajo de investigacion el describir estrategias didacticas del teatro permite que
los docentes que dirijan experiencias de teatro tendran una orientacion para construir sus
actividades y asi mismo evaluarlas mediante rubricas para la valoracion de la voz.

El antecedente de investigacion local titulado: Los titeres y la interpretacion del texto
dramatico en los estudiantes del VI ciclo de la Facultad de Educacion de la Universidad Nacional
Diego Quispe Tito — Cusco.

Del autor: Carmita Pinedo Yuyarima para que opte el grado académico de Bachiller en
Educacidn Artistica en la ciudad del Cusco en el afio 2019. Concluye que se interpretaron los
textos dramaticos a partir del analisis de la valoracidn estética y semidtica del hecho teatral,
utilizando instrumentos validados por los autores (Kowzan, t.1986) y (Gutiérrez, F.1989); los
cuales permitieron validar este trabajo de investigacion que considera cddigos relacionados con
la sintactica, semantica y la pragmatica a nivel individual de los personajes y grupal a partir de
cada obra de teatro con titeres.

Esta investigacion titulado los titeres y la interpretacion del texto dramético utilizo los
instrumentos de valoracidn estéticos y semiéticos. Ahora en la investigacion estrategias e
instrumentos de analisis teatral que presento se valida esos instrumentos para que los estudiantes
gue deseen investigar en teatro, puedan utilizar dichos instrumentos que desde hace afios se

carecia en la ESABAC hoy UNADQT en proceso de licenciamiento.
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APENDICE A
RESOLUCION DE INCRIPCION DE PROYECTO DE TESIS

“ANO DEL BICENTENARIO DEL PERU: 200 ANOS DE INDEPENDENCIA"
UNIVERSIDAD NACIONAL DIEGO QUISPE TITO DE CUSCO
ESCUELA SUPERIOR AUTONOMA DE BELLAS ARTES “DIEGO QUISPE
TITO” DEL CUSCO

RESOLUCION PRESIDENCIAL N° 611-2021-UNDQT/PCO
Cusco, 21 de diciembre del 2021.

Visto, el INFORME N° 034-2021 UNDQTC/VPC/MEAL,
INFORME N° 029-2021 UNDQTC VPA/EALM, EXP. N° 2958-2021, MEMORANDUM N° 344-2021-
UNDQTC/PCO-VPA-FEA, INFORME N°® 10-2021-UNDQT/VPA-JZRCH, INFORME N° 231-2021-
UNDQT/VPA-JFEA, MEMORANDUM N° 1070-2021-UNDQT/PCO-VPA y demas documentos que
se adjuntan a la presente Resolucion;

R e

CONSIDERANDO:

Que, la Universidad Nacional Diego Quispe Tito, antes
Escuela Superior Autonoma de Bellas Artes “Diego Quispe Tito" del Cusco - ESABAC, desarrolla
actividades de acuerdo a los alcances de la Ley 24400 Ley de Autonomia e incorporacion a la Ley
23384, Ley 26215 que la integra a los alcances del Art.99° de la Ley 23733, Ley 30220 - Ley
Universitaria, Ley 30597 - Ley de Denominacion, Ley 30851- Ley que establece medidas para la
Aplicacion de la Ley 30597, entre otros, gozando de autonomia normativa, de gobierno, académica,
economica y administrativa, por lo que esta facultada a tomar acciones orientadas para el logro de
sus fines y objetivos Institucionales;

Que, mediante Resolucion Viceministerial N° 004-2019-
MINEDU se resuelve constituir la Comisién Organizadora de la Universidad Nacional Diego Quispe
Tito y la Resolucion Viceministerial N° 244-2021-MINEDU, que aprueba la norma Técnica
denominada “Disposiciones para la constitucion y funcionamiento de las comisiones organizadoras
de las universidades publicas en proceso de constitucién”, con prerrogativa y autoridad que concede
emitir resoluciones en ambitos de su competencia, de acuerdo al literal d) Numeral 6.1.5 de la Norma
Técnica citada,

Que, la Bachiller Carmita Pinedo Yuyarima de la
Facultad de Educacion, Carrera Profesional de Educacion Artistica de la Universidad Nacional
Diego Quispe Tito de Cusco, mediante Expediente N° 2958 - 2021, solicita la inscripcién del
Proyecto de Investigacion Titulado: "“DISENO DE ESTRATEGIAS DIDACTICAS DEL TEATRO Y
SU INSTRUMENTO DE ANALISIS Y EVALUACION EN UN ESTUDIO DE CASQ", el mismo que
cumple con los requisitos exigidos en el Reglamento de Grados y Titulos de la Facultad de
Educacion, para optar el titulo profesional de Licenciado en Educacion Artistica;

Que, el Jefe de la Facultad de Educaciéon Artistica,
conforme al INFORME N* 231-2021-UNDQT/ VPA-JFEA de fecha 07 de diciembre de 2021, solicita
emision de Resolucion de inscripcién y aprobacién del proyecto de investigacion de la Carrera
Profesional de Educacion Artistica, en el Libro de Inscripcion de Proyectos de Investigacion de la
Facuitad de Educacion, con el Numeral de Inscripcion N° 143, folio 022 y consta de 22 paginas (libro
naranja) el mismo que ha sido autorizado por el Vicepresidente Académico con MEMORANDUM
N°® 1070-2021-UNDQT/PCO-VPA por lo que es procedente autorizar la proyeccion de resolucion de
la inscripcion del Proyecto de Investigacion Titulado: “DISENO DE ESTRATEGIAS DIDACTICAS
DEL TEATRO Y SU INSTRUMENTO DE ANALISIS Y EVALUACION EN UN ESTUDIO DE CASO”,
presentado por la Bachiller Carmita Pinedo Yuyarima de la Facultad de Educacion, Carrera
Profesional de Educacion Artistica de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito - Cusco, por lo que
es necesario expedir la correspondiente Resolucion, y;

BICENTENARIO
sEERG I0R
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Estando a lo dispuesio por la Vicepresidencia
Académica de la Comisidn Organizadora y en uso de las atribuciones conferidas por ias Leyes N°
24400 Ley de Autonomia, 30220 Ley Universitana, 30597 Ley de Denominacdn, 30851 Ley de
Aplicacién, Resolucion Viceminisienal N* 004-2019-MINEDU, D.S. N* 15-86-ED y D.S. N* 111-
2019-EF;

SE RESUELVE:

PRIMERO: AUTORIZAR LA INSCRIPCION DEL
PROYECTO DE INVESTIGACION, presentado por 12 Bachiller Carmita PINEDO YUYARIMA de I3
Facultad de Educacon, Carrera Profesional de Educacon Artistica de Ia Universidad Nacional
Diego Quispa Tito — Cusco, para optar ef Thulo Profesional de Licentisda en Educacion Artistica

TITULO DEL PROYECTO
RESPONSABLE DE INVESTIGACION DOCENTES ASESORES

“DISERO DE ESTRATEGIAS Dr. Entique Alonso LEON
DIDACTICAS DEL TEATRO Y MARISTANY

SU  INSTRUMENTO DE
ANALISIS ¥ EVALUACION M. Maria Eugenia ALVAREZ
EN UN ESTUDIO DE CASO™, LOPEZ

Carmusts PINEDO
YUYARIMA

TERCERO: TRANSCRIBIR !a presents Resolucion a la
Vicepresidencia de Investigacion, ineresada y a los asesores del trabajo de investigaciin
dasignados en fa presente Resolucidn, para su conocimiento. fines académicos y administrativos.

C.CoPaA

-’Gl-'m.l.
————
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Obra de teatro:

APENDICE B

INSTRUMENTOS VALIDADOS
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INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA TEATRAL

Personaje:
IMAGEN MUESTRA 1 (PERSONAIJE)
Signos Taxonomia Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
Real
1.Volumen Ideal
2.Diccién Onirica
Dentro del 3.Velocidad Expresién vocal Mitoldgica
Auditivos actor 4.Tono Texto Pronunciado Historica
Religiosa
Poético
Emocional
Cotidiano
» -Actitud del cuerpo
5. Mimica. Expresion corporal -Actitud del rostro
6. Gesto. FIeX'P'I!dad en lf"s -Posicion y composicion espacial
7. Movimiento movimientos, niveles,
velocidad, intensidad,
direcciones
8. Maquillaje VALORES SIMBOLICOS
9. Peinado -Realzar‘los rasg95 distintivos del
. Dentro del personaje a través del color.
Visuales actor 10.Vestuario Apariencia exterior del —PosFlzos (?elucas, parbas y bigotes)
actor -Cara.c'F?r fijo Frelatllvo al sexo, edad,
condicion social y época)
11. Emociones Primarias, universalesy | - Expresa sus emociones con libertad
basicas: miedo, ira, - Maniobra sus emociones
tristeza, felicidad,
sorpresa y asco
12. Utileria VALORES SIMBOLICOS
13. Escenografia -Objetos que utillizar.1’los personajes
para su caracterizacion.
Visuales Fuera del 14.lluminacion Aspectos del espacio -La escenografia que permite ubicar
actor escénico el lugar de la escena.
-Amplia o modifica el valor de los
demas sistemas de signos: el gesto, la
mimica, el traje, el decorado, etc.
15. Mdsica -Empleada para provocar o revivir
. Fuera del 16. Sonido Efectos sonoros no acciones diversas.
Auditivos actor articulados -Efectos sonoros variados donde se

encuentra la voz humana.

Nota: Adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)
Validado por (Lora, C. 2020)




94

VALORACION DEL INSTRUMENTO

Obra de teatro
Personaje:
IMAGEN MUESTRA 1 (PERSONAIJE)
ANALISIS DE CONSISTENCIA
Identificacion | Dimension | Indicador Interpretacion Objetiva | Interpretacion Subjetiva
CATEGORIZACION DE DATOS POR DIFERENCIAS Y SIMILITUDES
Sustancia | Esencia | Descripcién Interpretacién | Naturaleza
VALORACION METODOLOGICA
Observacidn / Audicién Introspeccién / Reflexion
Signos Taxonomia Criterios en el Interpretacion Evaluacion
hecho teatral del hecho teatral del hecho teatral
Valores estéticos Critica
1.Volumen Real, ideal, onirico, mitoldgica
Auditivos Dentro del 2.Dicci§n Texto Pronunciado Histér'ica, religio'saj, poético
actor 3.Velocidad Emocional y cotidiano.
4.Tono
-Actitud del cuerpo
5. Mimica. -Actitud del rostro
6. Gesto. Expresién corporal -Posicion y composicion espacial
7. Movimiento
Primarias, universales y
8. Emociones basicas: miedo, ira, tristeza,
. Dentro del .
Visuales actor felicidad, sorpresa y asco i
VALORES SIMBOLICOS
9. Maquillaje —Realzar‘los rasgcl>s distintivos del
. Apariencia exterior del persqnaje a través del color. .
10.Peinado actor -Postizos (pelucas, barbas y bigotes)
. -Caracter fijo (relativo al sexo, edad,
11.Vestuario . . .
condicidn social y época).
12. Utileria VALORES SIMBOLICOS
13.escenografia -Objetos que utilizan los personajes
o para su caracterizacion.
Visuales Fuera del 14.lluminacién Asplec.tos del espacio -La escenografia que permite ubicar
actor escenico el lugar de la escena.
-Amplia o modifica el valor de los
demads sistemas de signos: el gesto, la
mimica, el traje, el decorado, etc.
15. Mdsica -Empleada para provocar o revivir
" Fuera del 16. Sonido Efectos sonoros no acciones diversas.
Auditivos . .
actor articulados -Efectos sonoros variados donde se
encuentra la voz humana.

Nota: Adaptado con el instrumento de (Kowzan, T. 1986)
Validado por (Lora, C. 2020)




Instrumento de valoracion semiotica teatral
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1 CODIGO VERBAL

A.- Los personajes

B.-El didlogo

C.- La accién

D.- Las acotaciones

2. CODIGOS NO VERBALES

A.- Cédigo complementario de los personajes.
a) Paralinglistico

b) Kinésica Proxémico

| SINTACTICA c) Del aspecto
B.- Codigo complementario del didlogo
a) El decorado
b) Los objetos
C.- Codigo Complementario de la Accidn.
a) La Luz
b) La musica
D.- Cédigo complementario del codigo linglistico en general.
a) Proyecciones filmadas.
b) Otras posibles.
1.- Estudio del significado de los elementos sintacticos
(Situaciones, secuencias y funciones)
I SEMANTICA 2.- Estudio de la relacién: Mundo representado- Mundo referenciada.
3.-Estudio de la relacion espacio —tiempo.
1.- Relacién autor — obra
Il PRAGMATICA 2.- Larelacién obra espectador

3.-La relacion espacio tiempo

Nota: Instrumento validado por (Gutiérrez, 1989)



Validacion de instrumentos por expertos observaciones en torno
A. Forma, estructuray contenido
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VALIDACION DE INSTRUMENTOS
POR EXPERTOS
- DATOS GENERALES

Instrumentos de valoracion estética teatral
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Validacion de instrumentos por expertos opinion de aplicabilidad
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VALIDACION DE INSTRUMENTOS
POR EXPERTOS

I.- DATOS GENERALES

1.1.- Titulo del Proyecto de tesis: “Disefio de una estrategia para ¢l proceso didictico del
teatro con titeres v su instrumento de analisis y evaluacion en los estudiantes de la Facultad
de Educacion de la Universidad Nacional Diego Quispe Tito — Cusco™

1.2.- Nombre del instrumento de evaluacion: Instrumentos de valoracion estética teatral

IL- DATOS DEL EXPERTO

S -~ e ) |

2.1.- Nombres y Apellidos. I-SZ‘-Q-""?;(A'C‘l(fO‘a‘*UW 4
2.1.- Especialidad...... Ara\2S .. €S GRVMNCLN v A A
2.3.- lugar y l-cchu...uv.».&s..,....Q&L...QQA“ CNSEED., S ND

I1L.- OBSERVACIONES EN TORNO A:

- FORMA (entender a la ortografia, coherencia lingflistica y redaccion).

-«  ESTRUCTURA (Coherencia en torno al instrumento si los indicadores
corresponden a los signos, taxonomia, criterios, interpretacion y evaluacion),

V.- LUEGO DE REVISADO EL INSTRUMENTO
- Procede a su aplicacion ')lj/- No
- Debe Corregirse “Si -)@

[ i
ARk SRS TR
NRECTOR
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APENDICE C

Fotografias de la obra “conjuros al viento” con sus personajes

Figura A 1:
El personaje la nieta en la obra “Conjuros al viento” es la que conduce y enlaza con
lo mas maravilloso de contar su historia y es capaz de mover al mundo través del

amor hacia nuestras raices ancestrales para saber quién es y a donde va.
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Figura A 2:

El personaje la abuela en la obra “Conjuros al viento” es la representacion de la
sabiduria ancestral amazonica a través de la ayahuasca. Que transmite la historia de
todos los pueblos originarios que fuimos sometidos por los foraneas y nos convertimos
en nativos invisibles. Pero la vida siempre nos brinda esperanza y se hace camino al

andar. Como nos dice Antonio Machado.
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Figura A 3:
El personaje del espiritu 1, Monje Cazador en la obra “Conjuros al viento” es la

representacion de la Iglesia catolica en la amazonia peruana hoy, lamentablemente,
existen todavia resquicios del proyecto colonizador que cred representaciones de
interiorizacion y demonizacion de las culturas indigenas. Tales resquicios debilitan las
estructuras sociales indigenas y permiten el despojo de sus saberes intelectuales y de
sus medios de expresion. Lo que nos asusta es que, hasta hoy, 500 afios después de la
conquista, mas o0 menos 400 afios de mision y evangelizacion organizada, y 200 afios
después de la independencia de los paises que configuran la Pan Amazonia, procesos
semejantes se siguen extendiendo sobre el territorio y sus habitantes, victimas hoy de

un neocolonialismo feroz, "enmascarado de progreso".
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Figura A 4:
El personaje del espiritu 2 antiguo curaca en la obra “Conjuros al viento”

PERTENECE A los Kukamas Kukamiria un pueblo indigena perteneciente a la familia
de los Tupi Guarani. Su identidad se encuentra muy vinculada a sus practicas
culturales, el uso de la lengua, asi como el gran valor que posee su territorio en el
Huallaga. Para los Kukamas es importante poder distinguirse y poseer un
reconocimiento particular de su identidad cultural, puesto que por mucho tiempo
fueron desterrados de sus tierras para no ser esclavizados se convirtieron en los
nativos invisibles y en la actualidad estan volviendo a reencontrarse y recatando su

lengua Originaria y los curacas son los que estan liderando.




Figura A 5:
El personaje del espiritu 3, El yanapuma  en la obra “Conjuros al viento” es un

felino de la selva amazonica, un otorongo que tiene un exceso de pigmentacion y que
por eso su piel es totalmente negra, por ser una criatura rara se han contado muchas
leyendas sobre sus poderes, se ha hablado que pueden ser brujos transformados en
animales mediante pactos malignos, en la obra este personaje cuenta sobre lo sucedido
en la época del caucho y la extraccion del petroleo mas conocido como el oro negro y
como las poblaciones fueron expulsadas de sus tierras para vivir arrinconados en los

cinturones de las ciudades.
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Figura A 6:
El personaje El espiritu 4, la madre del monte en la obra “Conjuros al viento

representa a una doncella que habita en el arbol y que representa el espiritu esencial
del arbol de Lupuna. Ella es curandera, protectora de las plantas y los animales
del bosque amazonico quien ha observado las duras situaciones de vida de la
familia de Carmita y que la extraia porque hace muchos afios migro a la

ciudad y no supo nada de ella.
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Apéndice D
Guion Teatral

Obra “conjuros al viento”

Actuacion : Carmita PINEDO YUYARIMA
Textos y direccion : Julio César FLOREZ BECERRA
Musica:

Los solteritos de los hermanos Orbe (Caserio 7 de junio-Rio Huallaga)
- King Crimson
- Canciones Cocama (Arakanti Pasaritu, Kuatiaka Tiuui)
Materiales antropolégicos:

Cocamas y Riberefios: Seres sin Rostro. Roxani Rivas

Nativos Invisibles. Antony Stocks.

Tendiendo un Puente entre el Cielo y la Tierra- Antony Stocks.
La Selva fria y sagrada-Miguel Laborde

Introduccion : “Confesiones” Bernhard Severin
Mascaras y utileria : Ikaro Teatro

Personajes:

- Lanieta

- Laabuela

- Espiritu 1, el monje cazador

- Espiritu 2, El antiguo Curaca.
- Espiritu 3, El yanapuma.

- Espiritu 4, Carmita.

- Espiritu 5, la madre del monte.
- Espiritu 6, la nieta de 3 afos.

- Mdsico Oriana Flérez

Acto Unico
ESCENA 1: CONFLICTOS EN LA CIUDAD
En un cuarto oscuro de una inmensa ciudad, encerrada entre sogas esta la nieta como en
un florero que cuelga. termina de resonar una musica estridente.

NIETA : Con las acciones que ha construido en varias secuencias. A menudo soy feliz,
pero quisiera llorar porque nadie comparte mi felicidad. A menudo amo, pero me
ahogo porque mi corazon debe cerrarse en el silencio.

A menudo estoy triste, pero debo reir porque nadie percibe mis lagrimas porque

nadie puede apagar mi amor.



NIETA

ABUELA

NIETA
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A menudo me indigno, pero debo sonreir porque mi indignacion es contra los necios.
A menudo hablo, pero quisiera callar porque la palabra no puede seguir mi
pensamiento. A menudo callo y anhelo la voz del trueno para desahogar aquello que
me oprime el pecho. sale entre las sogas y baja.
: Caminando en diferentes direcciones. Estoy buscando un norte, no es facil salir de
esta carcel de cemento, ciudad ruidosa y mal oliente donde estallan continuamente
los golpes de la violencia. Lugar donde llegué a los tres afios y aprendi a vivir
muriendo, renaciendo en mis cantos y danzas.
iAqui, estoy! jAln vivo! Muchas preguntas agitan mis dias y enredan en torbellino
mis suefios.
danzando y silbando ¢Quién soy? ;Quién eres? ¢ Quiénes son?, ;De donde vengo?
¢De donde vienen? ; A donde voy? ;Adonde van?

caminando en un laberinto Estoy buscandote abuela, ;Dénde estas? ¢ Por
donde empezar?...

¢Ir hacia el sur? ¢ All4 donde el eco de los pasos tiene extrafias resonancias? ¢ Ir
hacia el Oeste? ;Donde muere el sol en la inmensidad del mar?...

¢cel este? iSil jSi! Abuela. Urcutututuuuuu Siguiendo el curso del rio, escucho tu
murmullo hecho canto.

iSi, te siento cercal

En mi recuerdo de tus relatos en noche de luna llena.

jAlli esta abuela! Donde nace el primer rayo de luz. jAbuela!
jAbuelaaaaaaaaaaaaaaaaa! se va la luz general y solo queda la luz roja posterior y
a la par el sonido del viento

ESCENA II. CONVOCANDO A LOS ESPIRITUS
MEDIANTE EL RITUAL D EL AYAHUASCA

. Apareciendo su silueta en la penumbra dentro del mosquitero. ¢Quién anda alli
despertando mi suefio?
: Susurrando Juuuu, abuela, ya vuelta has llegado.
Ayudame a vencer esta oscuridad que me atormenta. Muchas preguntas agitan mis
dias y enredan en torbellino mis suefios.
¢Quién osa perturbar mi descanso?
: Soy yo abuela, de la Rosalba su hija, la Carmita. A ti he venido porque muchas
dudas oprimen mi pecho, jtengo mal de gente! TU que puedes ver todo a través de la

purga, jcirame!
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: Ya te he visto antes, mal estas. Pasa y siéntate, no vayas a tener miedo La nieta
entra al mosquitero y se sienta. suena el viento mientras se transforma en la
abuela.

: Prendiendo el lamparin y encendiendo su cigarro. Hija no tengas miedo, ya vamos
a ver qué hacemos para curar tu mal. sale del mosquitero Que nuestros creadores te
protejan y no permitan que el pasado atrape tu corazon. icarando con su mapacho.
mesa y toma la ayahuasca. luego se pone de pie cogiendo su baston y cigarro para
desplazarse cantando un icaro.

En esta noche de curacion, con el permiso de nuestros creadores, con tu permiso
madre de la ayahuasca. Invoco a todos los espiritus que tengan algo que decir para la
salud de esta tu hija la Carmita. ICARANDO jComo reldmpago han pasado frente a
mis ojos! Madre, los espiritus pintados y adornados estan sentados sobre mi pecho.

entra al mosquitero, mientras el viento silba se va transformando en el monje.

E 1 EL MONJE: Del mosquitero sale el monje con una pajarera, luego de arrodillarse inicia su

ABUELA
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caceria. cuando atrapa a su presa, esta se resiste siendo finalmente doblegado,
venciendo finalmente el monje. se escucha un lamento cuando se esta retirando.

: ¢A donde vas? jAlto! Ya has contado a medias lo que tenias que decir. jAhora
vuelve! Avanza sin hacer caso jvuelve te lo ordeno! se entabla una lucha feroz
entre la presa y el monje siendo este derrotado con la ayuda de la abuela es
obligado y retorna al mosquitero. se escucha el llanto de la nieta, transformacién
de la abuela para volver a salir al escenario.

: Para curar hay que decir la verdad de los hechos. vuelve a entrar al mosquitero.

: Sobresalto y llanto de susto entredormida. jmamita no me dejes! jabuela no te
vayas!

: Tranquila hija, yo te voy a curar. Icaro de curacion en silbido. saliendo a la luz de
la luna. Hay que llamar todas las partes que tienen algo que decir para completar la
historia. Icaro de curacién de ayahuasca en tarareo y fumando. jAlli viene! jAlli
viene! es el alma de un curaca de tiempos muy pasados, que algo nos quiere decir.

. Mis dudas aprisionadas en este cuarto oscuro de aquella inmensa ciudad gritan
reclamando la verdad. En la escuela todavia siguen contando historias lejanas,
jsalvajes son! No tienen historia, dicen. Chunchos todavia nos siguen llamando.

tiene también la vision del curaca Llegas envuelto por el viento, hdblame desde tus
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entrafias, desgarra tu voz en mi garganta. Envuelto por el viento se transforma en el

espiritu 2, el curaca.

E2 CURACA : Hermanos de sangre, hermanos de tierra. Lo que vean y escuchen esta noche, me

NIETA

conto de mi abuela su papa y ahora que la tierra cubre mis huesos mi memoria se
niega a seguir ocultdndolo. Escuchen lo que nos pasd: Hace mucho tiempo los
demonios quisieron someternos, nos trajeron una cruz y de todos los rincones del
bosque nos quisieron juntar “Pueblos de misidon van a ser” nos decian. Aquellos
demonios conocieron el amargo de nuestra furia guerrera, sus cabezas fueron trofeos
cuando quisieron someternos. Extrae de sus ropas el craneo de un misionero y lo
arroja al suelo. Con nuestros hermanos huimos todos, dejando nuestro rio Huallaga
despoblado, fuimos acogidos por nuestros hermanos mayores.

Lo que vean y escuchen esta noche cuenten a los hijos de sus hijos. Que nuestras
raices no las oculte la hojarasca que los vientos foraneos nos trae, ni las queme el
tiempo del olvido, ni lo esconda la verguenza por nuestros apellidos: Manihuari,
Tapullima, Yuyarima. Tampoco permita que el pasado de dolor atrape tu corazon en
la rabia. jVolvamos atras para seguir adelante!

: Con su voz presente en el cuerpo del curaca jNo, todavia no te vayas, sigue
contando que paso! jSaltando esté llegando un Puma! jYana Puma creador nuestro!
Te estoy esperando, difunto de mis antepasados, jAcércate! Inyecta tu sangre en mis
venas, cuéntame tu historia que es mi historia, Muéstrame las huellas del retorno.
Hazlo por los hijos de nuestros hijos. Para que sea agua que limpie la vergienza de

las humillaciones, para que calme el odio a otros hermanos.

E2 CURACA : jOh creador nuestro! Acércate, para que la memoria refresque el corazén de nuestra

hija, la Carmita. Se baja lentamente y se dirige de tras del mosquitero para

transformarse en yanapuma.

E3 YANAPUMA: Saliendo por la parte posterior del mosquitero, ingresa el yanapuma. se

tropieza con la jaula y libera la corona que hay en ella, se lo coloca en la cabeza
acomparfiado del viento. se dirige al tronco, quita la tapa y enciende el fuego. Yo
estoy aqui para contar la historia de las tierras sin nombres ni nimeros. Era antes el
hombre tierra forma de arcilla, cantaro. La flor era relampago, los grandes troncos
muertos poblaban de perfume los bosques. Mi tierra era eternidad secreta de
fecundaciones. Las frutas y los peces eran el aire que respirabamos. Derrama la
tierra contenida en la vasija. Aprendimos a guerrear por amor a la vida. El guerrero

no teme a la violencia dentro ni fuera de él, te hablo de la violencia, pero igual podria
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hablarte del temor o del amor. Fuimos viviendo con el rio, ella era nuestra madre que
guiaba nuestra ruta. Tropieza con el crdneo del monje y la vasija que llevaba en las
manos cae al piso destrozandose ruge. Y llegaron los extranjeros con sus cruces y
enfermedades, nos despojaron de nuestros dioses y nos impusieron otros. Mas tarde
siguieron llegando otros extrayendo de nuestro vientre. La zarzaparrilla, el tabaco, el
pescado seco, madera, palo de rosa, balata, leche caspi. Gira y cae de rodillas
emitiendo un canto de lamento.

Aguardiente era moneda de pago y la luna lloro por los bosques y sus hijos ultrajados.
Mientras los gobiernos vendian nuestras entrafias. Colonizacion decian, mejorar la
raza decian. Y fuimos expulsados de nuestras propias tierras. Siguieron llegando
otros, perseguidos éramos.

Llegaron los caucheros. Coge una olla y lo coloca sobre el fuego del tronco.
Vinieron del infierno enrojeciendo los rios dejando una mancha imborrable con el
olor de nuestros hermanos. ElI yanapuma sale de escena por un costado del
mosquitero y se oye el llanto de la nieta. canto de curacion de la ayahuasca.

. Ay hija tanto dolor en mi pecho y asi con nuestros muertos aprendimos a vivir con
la rabia y el sufrimiento adentro. Y no era solo eso, aprendimos las fiestas de los

blancos y con el aguardiente que nos trajeron queriamos olvidar todas nuestras penas.

E4 CARMITA: Arma un altar con la imagen del sagrado corazén de Jesus, enciende las velas 'y

ABUELA

danza el gallinacito. embriagada por el aguardiente termina en el suelo
arrastrandose y llorando vuelve al mosquitero.

: Llora hija, llora. Al igual que la alegria el llanto también cura nuestras heridas. icaro
de la ayahuasca. Ahora tu espiritu que vuelva hija. jQue vuelva! Durante mucho
tiempo anduvo vagando por los rios y los bosques, perdiéndose en la inmensa ciudad,
gue venga aqui, para arrancar este dolor de siglos. La abuela nuevamente icara,
agita el manojo de hojas y entona la cancion invocando al espiritu de la nieta. es
una lucha interna muy fuerte que la deja extenuada. del cuerpo de la abuela surge

el otro espiritu, la madre del monte.

MADRE DEL MONTE: ;{Quién me esta llamando? ;Para qué me necesitas?

ABUELA

: Soy yo, la abuela de Carmita. Madre del Monte, protectora nuestra, a ti recurro. TU
has de saber donde estd vagando el espiritu de mi nieta cuando tenia tres afios y se

fue de nuestras tierras.

MADRE DEL MONTE: Naci6 en mis brazos, bajo el susurro del viento y del rio, dio sus primeros

pasos bajo este sol que dolia. Cuando habia hambre el abuelo se iba al rio o0 al monte
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y habia para comer. De repente llegaron gentes extrafias gritando por los cuatro
vientos jpetroleo! jpetroleo!, mi sangre lo llamaban oro negro. llegaron los gringos,
mordieron mis entrafias y levantaron sus torres. Mientras va ubicando el tronco

ardiendo en el centro del escenario. Mano de obra barata necesitaban, utilizaron a
nuestra propia gente, bien pagados decian, solo eran cholos baratos para despues
arrojarlos como basura a los cinturones de la ciudad, arrinconados en los pueblos
jovenes, contindan aprendiendo a vivir. Asi llego a lquitos su familia, en una balsa
Ilevaron toda su vida. con el rostro descubierto, envuelto en una cushma sentada
delante del tronco aparece el espiritu de la nieta a los tres afios.

ESPIRITU 6: Cancion del afio nuevo en una balsa
Arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu.
¢Mamita, a donde vamos?

Arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu.
¢Qué hay en esa ciudad mamita?

Arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu.
iMama, mama! ;Eso es la ciudad? ¢ Eso es lquitos?

Arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu, arakanti pasaritu. mientras
estd cantando guarda su cushma en su mochila va al extremo izquierdo secando
las lagrima y tomar coraje para enfrentarse a la ciudad, salta sobre el tronco hace
parar unos buses y nadie la recoge ante ello inicia una caminata en diferentes
direcciones y ritmos para coger una bolsa de compras y dejarlo en el centro luego
llega al centro en giros para caer y dejar su mochila e impregnarse del ritmo
musical Ilevandolo con colpes en la pierna , se coge el cabello para atras con
sensualidad y sopla su tushpa. apunta a la luna echandose y luego escapa al lado
derechoy llega a la ciudad donde abre la bolsa de compras saca el zapato y se rosa
con pica pica por el cabello, se pone el vestido, se pinta los labios se echa crema en
la cara y luego se pone los tacos desplazandose en diferentes direcciones
aprendiendo a caminar. giray se cae
No te juntes con esa india se levanta y avanza tambaleandose, gira y cae

India piojosa perra sarnosa perdida en la gran ciudad se enfrenta al caos, bullicio,
la marginacion y la agresion violenta.

Luces que destellan mis pupilas, escaparates, vitrinas que abren mis
ilusiones mi pecho arde de ansias y suefios desconocidos, que reconditos

vericuetos tiene mi alma, porgque gozo recorriendo calles interminables.
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Pupilas, vitrina, escaparates. saca una murfieca y la hace

caminar e imita sus movimientos. canta en inglés.

luego vomita en dos direcciones, se quita el

vestido y lo coloca en una esquina, luego recoge

la mufieca y lo lleva hacia el publico para

entregarle a una persona. vuelve al escenario se

desgarra del dolor, desnudandose todos los

trapos que envolvian su ser para reconocer en su

piel y en su sangre sus origenes.

se coloca sus shacapas, recoge los restos de la vasija, y lo va metiendo en su
mochila cantando el regreso del musico.

Kuatiaka tiuui, kuatiaka tiuui, kuatiaka tiuui, ustaka tiriwa, ustaka tiriwa

aitka tsiapura, ustaka tiriwa, ustaka tiriwa, aitka tsiapura, ustaka tiriwa

ustaka tiriwa, aitka tsiapura, utsutaka tiapiatu, utsutaka tiapiatu

utsutaka tiapiatu, utsutaka tiapiatu
A lo lejos divisa una luz tenue, esta amaneciendo y se escucha una melodia
mestiza.

NIETA : como despertando jAbuelita! Ya amaneci6 acercandose al mosquitero jya me

voy! Gracias.

Se aleja danzando con la melodia mestiza. jAqui estoy! jAln vivo! jMuriendo

renaciendo con mis cantos y danzas!
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APENDICE E

MODULO DE APRENDIZAJE

ESTRATEGIAS DIDACTICAS DEL TEATRO
I. DATOS GENERALES
Area curricular: Arte y Cultura
I.E: Renacimiento Andino
Docente : Carmita PINEDO YUYARIMA
Duraciéon : 8clases de 3 horas
Fecha: : Marzo 2022

I1. JUSTIFICACION. Las actividades teatrales se concretan en la practica en las Illamadas
estrategias dramaticas, también conocidas como técnicas o convenciones dramaticas. Estas son las
herramientas cotidianas del profesorado de teatro. Y segun Farmer (2015), propician el desarrollo
de habilidades de investigacion y fomentan la negociacion, la comprensién y la creatividad; también
pueden mejorar las habilidades de desempefio como el desarrollo del personaje y la narracion de
historias y ser utilizadas proyectos formativos para implicar activamente a los participantes en su
propio aprendizaje

1. TEMA TRANSVERSAL:
Interculturalidad

IV. CONOCIMIENTO ESPECIFICO: Estrategias didacticas del teatro
Primera fase pre expresiva
Capacidades de la expresién corporal
Capacidades de la expresion Oral
Capacidades de la improvisacién verbal y no verbal
Capacidades de los elementos y estructura del lenguaje dramético
Segunda fase: La creacion
organizacion del colectivo
Indagacidn sobre la tematica
Capacidad de composicion dramatica de creacién individual y grupal
Presentacion publica
Tercera fase: Sintesis y evaluacion. -
e Capacidad de analisis y valoracion
e Balance final.
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CAPACIDADES
DE DRAMATIZACION

SESIONES

ACTIVIDADES/ ESTRATEGIAS
PARA EL DESARROLLO DE HABILIDADES

TPO

La expresion Corporal

Sesion 1

-Encontrar diferentes maneras de moverse para realzar la
interpretacion de un personaje dado y para crear unos efectos
especificos.

-Elegir y usar técnicas de movimiento especificas para
exteriorizar y comunicar sensaciones, sentimientos e ideas,
adaptando el movimiento en respuesta a diferentes
circunstancias dadas.

-Demostrar fluidez proporcionando distintas respuestas de
movimiento ante una situacién y un tiempo limitados.

-Demostrar flexibilidad en los movimientos incorporando
niveles, velocidad, intensidad y direcciones diferentes en las
actividades de movimiento.

-Mostrar desinhibicidon y espontaneidad en las actividades de
movimiento.

180’

La expresion Oral

Sesion 2

-Encontrar diferentes maneras de utilizar la voz para realzar la
interpretacion de un personaje y para crear efectos concretos.

-Elegir y utilizar técnicas de voz especificas y de efectos vocales
adecuados en respuesta a una interpretacion concreta y a
diferentes circunstancias.

-Proyectar la voz apropiadamente en el espacio del taller con
intencién de comunicar.

-Emplear una articulacién y diccion claras para elaborar la
caracterizacion de un personaje o situaciones,

-Sonorizar poemas, situaciones, imagenes, etc.

-Realizar la lectura expresiva e interpretativa de textos dados

180°
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CAPACIDADES DE
DRAMATIZACION

SESION

ACTIVIDADES/ESTRATEGIAS

TPO

La improvisacion
dramatica

Sesién 3

-Combinar palabra, gesto y movimiento para realizar una
interpretacion eficaz y para caracterizar un personaje.

-Recurrir a la memoria emocional y representar gestos y
expresiones del cuerpo, voz, movimiento y hacer uso del espacio.

-Elegir las formas dramaticas mas efectivas y los medios teatrales
mas apropiados para representar ideas, experiencias,
sentimientos, pensamientos y creencias determinados.

-Aplicar convenciones teatrales para la caracterizacion de
personajes

180°

Uso de los elementos y
estructuras del
lenguaje dramatico.

Sesion 4

- Planificar y representar escenas con coherencia, desarrollando
el comienzo, el medio y el final y proponiendo finales
alternativos a una situacion dada.

- Sintetizar y comunicar claramente el objetivo o tema de una
situacion o escena.

- Utilizar elementos técnicos y escenograficos para realzar el
efecto dramatico.

-Teatralizar textos no dramaticos (poemas, relatos, canciones,
imagenes, noticias, etc.)

- Adoptar diferentes roles teatrales (autor, actor, escendgrafo,
critico).

- Velar por las cualidades técnicas y estéticas de la
representacion para conseguir un resultado aceptable.

180’
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CAPACIDADES DE SESION ACTIVIDADES/ESTRATEGIAS TPO
DRAMATIZACION
-Realizar la adaptacion de un texto u obra dramatica corta
mediante el analisis y determinacién del uso de los elementos
estructurales de la obra.
Composicion dramatica: - Hacer elecciones razonadas dentro de los limites de una
composicion individual y situacion dramatica dada, enfrentandose a las dificultades y
colectiva Sesién 5 sabiendo resolverlas.
180°
-Elaborar colectivamente textos dramaticos.
- Participar de manera constructiva en el trabajo del grupo,
proponiendo y tomando iniciativa.
- Valorar las propias habilidades, haciendo balance de las
adquisiciones alcanzadas (técnicas, culturales y
Contextualizacién comportamentales) y tomando conciencia del propio saber
’
andlisis y valoracion expresar.
Sesion 6 - Analizar y definir el texto teatral para el montaje.
180°

-Casting de los personajes.
-Lectura e interpretacion del guion.

-Valorar criticamente textos teatrales, espectdculos y otras
manifestaciones escénicas.

- Adquirir criterios para comprender cémo han cambiado las
manifestaciones teatrales a lo largo del tiempo y como se
relacionan con otros ambitos (ciencia, religidn, sociedad,
arte).
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CAPACIDADES
DRAMATIZACION

DE

SESION

ACTIVIDADES/ESTRATEGIAS

TPO

La creacion

Sesion 7

-Memorizacion del texto dramatico
-Interpretacion del texto dramatico
-Composicion espacial de los personajes
-Interrelaciones de los personajes

-Disefio de los vestuarios, utileria, escenografia
- Seleccién del fondo musical.

180’

Ensayo general

Sesion 8

-Ensayo con todos los elementos técnicos del teatro: utileria,
vestuario, escenografia, sonido, luces.

-Fijacion del ritmo, intensidad.

- Ensayo por escenas

180°

Presentacion publica

Sesiéon 9

Asistencia a la sala de teatro a los familiares y publico en
general

180°

Evaluacion

Sesion 10

-Balance final

-Balances personales de los logros y lo que se puede mejorar.

-Elaboracion de un informe que sintetice toda la experiencia.

120°
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MODELO DE SESION DE APRENDIZAJE

SESION DE APRENDIZAJE N° 1

I. DATOS INFORMATIVOS:
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IEN° \ Grado y seccién 1°
Unidad Didactica N2 [ Total Alumnos
Duracion Fecha

Docente de aula:

Investigador ‘

Titulo de la sesion:

1. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE

Propdsito:

INTERCULTURALIDAD

identidad cultural
Dialogo intercultural

. Desempefios (criterios de evaluacion) éQué nos dara
Competencias y R . Instrumentos de
. evidencia de ‘s
capacidades 12 Grado .. evaluacion
aprendizaje?
Enfoques transversales Valores Acciones o actitudes observables
= Respeto a la

DE ORIENTACION AL BIEN
COMUN

Equidad y justicia
Solidaridad

Empatia
Responsabilidad por
el bien comun

PREPARACION DE LA SESION

¢Qué se debe hacer antes de la sesion?

¢Qué recursos o materiales se utilizaran en la
sesion?

e Recoger los desechos del aula.

e Ordenar las carpetas.
e Lavarse las manos.
e Limpiar las carpetas.

e Madscaras
e  Fichas conceptuales
e Pelotas pequeiias




111.-SECUENCIA DIDACTICA
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PROCESOS
PEDAGOGICOS

ESTRATEGIAS/ACTIVIDADES

Tpo RECURSOS Y
MATERIALES

Inicio

Motivacion
Recojo de saberes
previos

Registro

Desarrollo
Construccién de los
aprendizajes
Consolidacion de
los aprendizajes

-parlante
-pelota
-rubrica

Cierre

Reflexidn o
metacognicion
Extension (tareas
para la siguiente
clase)

-Rubrica

Il.- EVALUACION

Desempeiios precisos

Evidencias

Instrumento

- Participa de manera activa de los -
juegos y ejercicios del taller.

- Rubrica.

IV. REFLEXIONES SOBRE EL APRENDIZAJE

éQué avances tuvieron los estudiantes?

¢Qué dificultades tuvieron los estudiantes?

sesion?

¢Qué aprendizajes debo reforzar en la siguiente

¢Qué actividades, estrategias y materiales
funcionaron y cuadles

V.- BIBLIOGRAFIA

Firmay nombre del investigador



