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Resumen
La investigacion fue desarrollada con el fin de evaluar la coreografia de la danza
Qanchi de Mamuera como un recurso pedagdgico y cultural para consolidar el
arraigo cultural de los educandos de la Institucion Educativa Luis Nieto Miranda de
Marangani. Bajo un enfoque cualitativo, se planted la necesidad de contrarrestar el
progresivo desarraigo cultural ocasionado por la globalizacion, el cual afecta de
manera significativa a las expresiones artisticas tradicionales. El estudio se sustento
en un marco de referencias que considera la identidad como un proceso dinamico
de construccion social y simbdlica, donde la danza constituye un vehiculo de
transmision de memoria colectiva y cosmovision andina. La metodologia aplicada
incluyd técnicas como observacion, entrevistas y analisis coreografico, lo que
permitio un acercamiento profundo a la actualidad sociocultural de los educandos.
Los resultados muestran la praxis de la danza Qanchi de Mamuera no solo reafirma
el son de identificacién y orgullo cultural, sino que también fomenta la valoracién
de los elementos simbdlicos y coreograficos como expresiones de identidad. De
esta manera, la investigacion contribuye a la revalorizacion de las tradiciones
locales y plantea estrategias pedagdgicas que fortalecen la formacion cultural desde

la institucion.

Palabras clave:
Identidad cultural; danza Qanchi de Mamuera; cosmovisién andina; educacion

intercultural; coreografia; tradicion; investigacion cualitativa.
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Abstract
This research was carried out with the purpose of analyzing the choreography of
the Qanchi de Mamuera dance as a pedagogical and cultural resource to strengthen
the cultural identity of students from an Educational Institution in Marangani.
Within a qualitative approach, the study addressed the urgent need to counteract the
progressive cultural uprooting caused by globalization, which significantly affects
traditional artistic expressions. The theoretical framework considered identity as a
dynamic process of social and symbolic construction, where dance functions as a
vehicle for the transmission of collective memory and the Andean worldview. The
applied methodology included techniques such as observation, interviews, and
choreographic analysis, which enabled a deep understanding of the students’
sociocultural reality. The results revealed that the practice of the Qanchi de
Mamuera dance not only reinforces a sense of belonging and cultural pride but also
promotes the appreciation of symbolic and choreographic elements as expressions
of identity. Thus, the study contributes to the revaluation of local traditions and
proposes pedagogical strategies that strengthen cultural formation within the school

context.

Keywords:
Cultural identity; Qanchi de Mamuera dance; Andean worldview; intercultural

education; choreography; tradition; qualitative research.



Introduccion
La identidad cultural es fundamental en la formacidon de las personas, pues
permite reconocer las raices y fortalecer el sentido de pertenencia. No
obstante, este aspecto se ve debilitado en los estudiantes debido a la influencia
de practicas externas que ponen en riesgo las tradiciones locales. La danza
Qanchi de Mamuera, propia de Marangani, refleja la cosmovision andina y
busca preservar la memoria tradicional de la familia educativa. Por ello, esta
investigacion analiza su coreografia como fuente para fortalecer la identidad
cultural de los educandos. Desde un enfoque cualitativo, se busca comprender
coémo sus elementos simbdlicos favorecen la reflexion, la valoracion y la
reafirmacion de lo propio frente a influencias que homogeneizan la cultura.
En el Capitulo I, presenta el planteamiento del problema, que incluye la
definicion, descripcion y formulacion del mismo; ademés de los objetivos de
la investigacion, la justificacion tedrica y practica, el enfoque cualitativo
adoptado y las caracteristicas metodologicas iniciales.
El Capitulo 1, desarrolla el marco de referencias, que comprende los
antecedentes internacionales, nacionales y locales, asi como el marco tedrico
y conceptual relacionado con la identidad cultural, la cosmovision andina, la
danza Qanchi de Mamuera y los elementos coreograficos analizados.
El Capitulo 111, aborda la metodologia detallada, en la que se exponen el
ambito geografico y sociocultural, la muestra por conveniencia, las técnicas e
instrumentos de recoleccion de informacion y los recursos éticos.
El Capitulo 1V, muestra el analisis e interpretacidn de los resultados,
estructurados a partir de categorias emergentes relacionadas con el
movimiento, ritmo, espacio, tiempo, impulso de movimiento, lenguaje
artistico, sonido y color, asi como la manera en que estos elementos se
vinculan para el refuerzo de la identidad cultural. Por ultimo, se da a conocer
las conclusiones y sugerencias de la investigacion, seguidas de las referencias

y anexos correspondientes.



Capitulo |

Planeacion de la investigacion
1.1. Planteamiento del problema
1.1.1. Definicién del problema

Se observo la necesidad de consolidar la identidad cultural de los
educandos de una Institucion Educativa de Marangani a través del analisis
coreogréafico de la danza Qanchi de Mamuera.

1.1.2. Descripcion del problema

Los problemas fundamentales que afronta la humanidad es la carencia en
fortalecer la identidad, pues en las Gltimas décadas de la edad contemporanea ha
surgido un fenémeno que ha tocado el &mbito sociocultural que desarraiga
nuestras manifestaciones culturales, las cuales en la actualidad esta siendo
afectadas las expresiones culturales de algunos paises del mundo, principalmente
a la forma de préctica de la usanza cultural que estan constituidos por el conjunto
de expresiones y costumbres que caracterizan a una sociedad determinada.

Lo que significa que la influencia cultural puede tener como consecuencia
la pérdida de usos y costumbres, como las manifestaciones dancisticas de
tradicion local, regional y nacional. Por otra parte, ciertos grupos se resisten a
abandonar su cultura y buscan la reivindicacion de lo propio al hacer valer lo que
es nuestro, y tener presente el sentimiento andino cuando se escuchan las
melodias al ritmo de la quena, el bombo y el tamborcillo, que tocan sonidos
melodiosos en cada coreografia.

El trabajo de investigacién pretende fundamentar la importancia que existe
entre la coreografia de la danza Qanchi de Mamuera para fortalecer la identidad
cultural de los estudiantes, ya que no se trata solamente de poner en escena una
danza folclorica andina, sino del proceso de reflexion que suscita su practica, y
como a traveés de esta se construye el caracter cultural, es por ello que la presente
investigacion fundamenta que la danza se integra en el caracter cultural local,
ademas de la préactica de la coreografia de la danza lineas arriba mencionada que

contribuye en el fortalecimiento de su identidad local.



1.1.3. Formulacion del problema

¢De qué manera el analisis de la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera fortalece la identidad cultural de los estudiantes de una Institucion
educativa de Marangani?

1.2. Objetivos
1.2.1. Objetivo general

Analizar la coreografia de la danza Qanchi de Mamuera para fortalecer la
identidad cultural de los estudiantes de una Institucion educativa de Marangani.
1.2.2. Obijetivos especificos

Objetivo especifico 1. Interpretar los significados pedagdgicos que
emergen del analisis coreografico de la danza Qanchi de Mamuera y su relacion
con la identidad cultural de los educandos de una institucion educativa de
Marangani.

Objetivo especifico 2. Identificar los elementos simbolicos coreograficos
de la danza Qanchi de Mamuera y su relacion con la identidad cultural.

Obijetivo especifico 3. Comprender como los estudiantes significan y
reinterpretan los elementos simbdlicos de la danza Qanchi de Mamuera en su
proceso de construccion de identidad cultural.

Objetivo especifico 4. Analizar cémo la vivencia corporal y la ejecucion
coreogréfica de la danza Qanchi de Mamuera reafirman el sentido de pertenencia
y orgullo cultural en los educandos de una Institucion Educativa de Marangani.
1.3. Justificacion de la investigacion
1.3.1. Preguntas de investigacion

¢Por qué los estudiantes del ler grado de secundaria de la institucion
educativa Luis Nieto Miranda del distrito de Marangani, desconocen el contenido
cultural de la danza Qanchi de Mamuera?

¢Para que realizar la ensefianza aprendizaje del contenido cultural de la
danza Qanchi de Mamuera a estudiantes del ler grado de la institucion

educativa Luis Nieto Miranda de Marangani?



1.3.2. Justificacion teorica

La investigacion plantea el analisis coreogréafico de la danza Qanchi de
Mamuera y su vinculo con la identidad cultural de los educandos de una
institucién educativa de Marangani.

En ese sentido, la danza Qanchi de Mamuera es una manifestacién cultural
relevante de Marangani, que cumple un rol trascendente en la practica de la
memoria de una sociedad ademas de fortalecer la identidad cultural local. Segun
(Parra Herrera, Poder y estudio de las danzas en el Peru, 2006) sostiene que; los
estudios de danzas se han guiado mayormente por perspectivas culturalistas que
han separado el analisis del poder del analisis de la cultura y las danzas. (p. 49).
1.3.3. Justificacion metodologica

El sustento del trabajo de estudio se fundamentd en el analisis
coreogréfico de la danza Qanchi de Mamuera a traves de la metodologia utilizada
en las sesiones de clase.

Segln (Ledn Arana, 2020). Se plantea como enfoque para el aprendizaje
de la composicion coreogréfica porque como metodologia posee un cimulo de
singularidades que forman parte de la creacion y préctica del arte en general.

Por tanto, para el andlisis coreografico de la danza Qanchi de Mamuera se
utilizo el libro de Metodologia de la Investigacion de Sampieri Hernandez, 2014
sexta edicion.

1.3.4. Justificacion practica y pedagdgica

Esta investigacion comprende como los estudiantes de una institucion
educativa de Marangani relacionan y ejecutan la coreografia de la danza Qanchi
de Mamuera, manifestando la cultura representativa de su comunidad. A través de
la practica coreografica y la reflexion, se pretende fortalecer la identidad cultural y
el sentido de herencia, rescatando valores y tradiciones locales.

El estudio se enfoca en dos aspectos principales: analizar la relacion entre
los simbolos de la danza y la identidad cultural y describir como los educandos
interpretan y representan estos elementos en la ejecucion coreogréafica. Este
proceso permite una aproximacion vivencial y reflexiva al patrimonio cultural,

promoviendo una educacion artistica contextualizada y significativa.



1.4. Tipos de investigacion
1.4.1. Segun su finalidad

Por su finalidad, la investigacion es aplicada y préactica.
1.4.2. Segun su alcance

Por su alcance, la investigacion es descriptiva interpretativa, misma de la
investigacion cualitativa que evalla los procesos creativos.
1.4.3. Segun su disefio

Por su disefio la investigacion es “no experimental”, porque se basd
principalmente en la observacion del proceso de la expresion corpdrea y estética.
1.4.4. Segun la fuente de datos

Segun las distintas fuentes de datos, la investigacion es “trabajo de
campo”, que se empefia en conglomerar la informacion en un lugar o contexto que
permita evaluar los procesos creativos por la apreciacion y expresion.
1.5. Método de investigacion

Se aplicd la observacion, sobre el trabajo realizado.
1.6. Viabilidad
1.6.1. De contexto

El trabajo de investigacién se desarroll6 en la I.E. Luis Nieto Miranda, del
distrito de Marangani, provincia de Canchis dando inicio en marzo a diciembre
del 2024.
1.6.2. De recursos técnicos y materiales

La investigacion contd con medios técnicos y materiales, las mismas que
fueron de utilidad para efectivizar el trabajo de investigacion, tales como equipo
de sonido y camara fotografica.
1.6.3. De recursos econémicos

La investigacion se financio integramente con los recursos propios del
especialista.
1.7. Muestra

La muestra inicial fue de 20 estudiantes.



Capitulo 11

Marco referencial
2.1. Antecedentes de la investigacion
2.1.1. Antecedentes de investigacion internacional
Nombre del trabajo:

“La danza folclérica como instrumento y desarrollo de habilidades
motoras artisticas de los estudiantes del nivel inicial Il de la unidad educativa
Milenio Cochasqui, 2022”.

Autor:

Quiroz Morales Nelson Paul.
Fecha:

Ibarra, Ecuador, 2023.
Objetivos de la investigacion:

Aplicar la praxis de la manifestacion corporal a traves la danza folclorica
como un medio de motivacion y de expresién para favorecer el desarrollo de la
motricidad gruesa en nifios de “Unidad Educativa Milenio Cochasqui”.

Sintesis de la situacion problematica planteada:

La situacion problemaética existente en la Unidad Educativa del Milenio
de Cochasqui, asi como identificar las causas y las consecuencias de la cuestion
investigada. Ademas de eso, se fundament6 por medio de tablas que se utilizd
para crear graficos y tablas estadisticas que describen las cualidades o atributos
del fendbmeno o situacion objeto de estudio.

Metodologia utilizada para el desarrollo del trabajo:

El enfoque adoptado fue de naturaleza cualitativa, puesto que existe un
universo integrado por docentes y estudiantes., las mismas que se basan en la
medicion de cantidades exactas, en el uso de la estadistica, para decidir con
exactitud los parametros de actitud de la poblacion. Asimismo, es propio de la
investigacién cuantitativa donde se determina las cualidades de la poblacién.
Resultados y conclusiones mas importantes:

Los resultados determinan que; los docentes necesitan capacitarse y aplicar

en sus planificaciones diarias los conocimientos de estrategias didacticas



mediante la danza folclorica como medio promueve el desarrollo de las
competencias motrices y del pensamiento, potenciando las destrezas fisicas, la
expresion corporal y la flexibilidad articular, asi mismo los educadores necesitan de
un instrumento didactico mediante el cual les auto capacite con relacion a la
ejecucion de la danza folclorica con el objetivo de estimular la coordinacion motora
gruesa Yy propiciar su implementacion como parte de la planificacion didactica
diaria.

2.1.2. Antecedentes de investigacion nacional

Nombre del trabajo:

Las danzas folcloricas y la formacién de la identidad nacional en los
estudiantes del V - ciclo de educacién primaria de la institucion educativa N°
20955-13 Paulo Freire, UGEL N°15.

Autores:

Sulla Huaman Karina y Villena Carbajal Elizabet Julia.
Fecha:

Huarochiri, Lima 2014.

Objetivos de la investigacion:
Resultados y conclusiones mas importantes:

Los resultados obtenidos evidencian que existe una relacién favorable de
nivel medio a través de las danzas agricolas-ganaderas y la formacion de la
identidad nacional en los estudiantes del V ciclo de Educacion Primaria de la I.E.
N° 20955- 13 Paulo Freire, UGEL N°15 de Huarochiri (2014). Esto se sustenta en
el coeficiente de correlacion de Pearson, que alcanzo un valor de 0,527, indicando
una asociacion moderada entre ambas variables.

Asimismo, se identificd un vinculo positivo entre las danzas religiosas-
historicas y la consolidacion de la identidad patriotica, con un coeficiente de
0,879, y una relacién similarmente fuerte en el caso de las danzas carnavalescas,
cuyo coeficiente alcanzo 0,882. Estos resultados coadyuvan en rechazar la
hipotesis nula y confirmar la hipotesis alternativa. En su totalidad, se determind
gue las manifestaciones dancisticas tradicionales presentan una vinculacion
estrecha y significativa con el proceso de formacion de la identidad nacional del

estudiantado.



2.1.3. Antecedentes de investigacion local
Nombre del trabajo:

Disefio de una propuesta coreografica para el desarrollo de la danza
creativa a través de la inteligencia cinético corporal en los estudiantes de segundo
grado de secundaria de la I.E. “Sefior de Huanca”.

Autor:

Cesar Curo Yapo.
Fecha:

Cusco, 2025.
Objetivos de la investigacion

Elaborar una propuesta coreografica de la danza creativa, disefiando un
modulo para la ensefianza y la aplicacion de la misma, a través del analisis audio
visual y el instrumento de valoracion estética de la inteligencia cinética corporal.
Sintesis de la situacion problematica planteada

El estudio evidencio que los estudiantes de nivel secundario presentan
dificultades en el disefio de coreografias en danza creativa, lo cual se constaté a
través de preguntas sobre sus experiencias previas. Se les consulto si tenian
saberes previos, sobre lo qué consistia la danza creativa, si habian participado en
la elaboracidn de una coreografia o si habian empleado el movimiento corporal
para expresar emociones, ideas 0 sentimientos. Las respuestas, mayoritariamente
negativas, revelaron que no poseen experiencia ni vinculacion significativa con la
creacion coreografica ni con la expresion artistica a través del cuerpo. Esta
situacion muestra la ausencia de oportunidades para desarrollar habilidades
creativas y afectivas en este ambito, asi como la necesidad de disefiar estrategias
que fomenten la inteligencia cinestésico-corporal. En consecuencia, se propone
implementar actividades que integren el movimiento, la creatividad y la expresion
emocional, facilitando a los educandos construir significados y fortalecer su
desarrollo artistico.

Metodologia utilizada para el desarrollo del trabajo

Descriptiva (Observacional) el método de la investigacion esta enfocado con

el propésito de elaborar una propuesta coreografica de la danza creativa, disefiando

un moédulo para la ensefianza y la aplicacién del mismo, a través del analisis audio



visual (filmacion), instrumento de valoracion estética de la inteligencia cinética
corporal.
Resultados y conclusiones mas importantes

El disefio de un modulo para la ensefianza, asi como el desarrollo de una
danza creativa por medio de una propuesta coreografica, posibilitaron la
estimulacion de los procesos creativos y la imaginacion original, fomentando asi
el proceso creativo del alumnado. De igual manera, al crear coreografias, los
alumnos pudieron experimentar con nuevas maneras de movimiento y expresion;
esto favoreci6 tanto su crecimiento personal y artistico como su inteligencia
cinética corporal.

Revista cientifica
Nombre del trabajo:

“La Danza en el Ambito Educativo”.
Autor:

Gregorio Vicente Nicolés.

Fecha:

Esparia, Murcia, 2010.

Resultados y conclusiones mas importantes

La praxis de la coreografia favorece integramente el desarrollo completo
en los educandos en todos los niveles de la educacion, de esa manera, se
incorpora el arte en la formacién y adoctrinamiento de las personas.

La participacion de especialistas idoneos que a su vez ejecutan practicas
enfocadas en el desarrollo educativo que coadyuban en la construccion de
gobiernos y la ejecucion del proyecto culturales (Gregorio, 2010).

Revista cientifica
Nombre del trabajo:

“La ensefianza de la danza folcldrica para desarrollar habilidades blandas”.
Autor:

Erika Languasco Calderon.

Fecha:
Lima, Peru, 2025.
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Resultados y conclusiones mas importantes
La importancia de la ensefianza de la danza folclorica para desarrollar las
habilidades blandas es la mejor metodologia para dar a conocer el potencial de
cada estudiante que esta en su formacion académica que aspira a lograr los éxitos
dentro de su desarrollo profesional.
2.2. Marco Teorico
2.2.1. Definicion de la Danza
Numerosas investigaciones, corroboran que la danza se unio a la vida de la
humanidad siendo una actividad humana espontanea y como medio de
comunicacion, dicho de otra manera, con un proposito colectivo, la danza tiene el
objetivo de transmitir un mensaje, independientemente de nuestras habilidades
linguisticas, segun (Martin Escobar, 2005), corrobora que: La danza se define
como una forma de arte visual que necesita de tiempo y espacio para ser
realizada, ademas de integrar la masica, la estética y la expresion del cuerpo como
sus elementos esenciales. (p. 64).
Por su parte, Arguedas Altamirano sostiene:
“Las danzas, unidas al canto y la masica, como protagonistas centrales de
las diversas fiestas andinas, que tienen un marcado caracter religioso
cristiano. Llega a la descripcion de las danzas porque estas son -el
atractivo méaximo de las fiestas de la tierra peruana”. Ellas son descritas a
través de sus antecedentes y origenes, de su significado, del vestuario, de
sus mascaras, de la coreografia y de los instrumentos musicales que la
acomparian. Estos articulos buscan resaltar sobre todo la autenticidad de
las danzas del “ande puro”, criticando la degradacion e hibridez que
genera en ellas la influencia de la civilizacion occidental, o la pérdida de
su esencia y empobrecimiento, cuando son sacadas de su entorno.
(Arguedas Altamirano, 1985, p. 11).
Por otro lado, Ahon Olguin define la danza como:
“La expresion del movimiento ritmico-dinamico, cuya forma, mensaje,
caréacter y estilo permite reconocer los sentimientos y costumbres de una
comunidad y puede generar sentimientos y actitudes de pertenencia e
identificacion” (Ahon Olguin, 2002).
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Asi mismo (Martinez Arnosi, 2012) sostiene que: "La danza es un
movimiento puesto en forma ritmica y espacial, una sucesion de movimientos que
comienza, se desarrolla y finaliza" (p. 29). Por eso se reitera que la danza es
innata en todo ser humano.

Actualmente la danza es tipificada como el “lenguaje del cuerpo” que se
apoya en una sucesion de desplazamientos a través del cuerpo que siguen de
forma sincronizada al fondo o acompafiamiento musical. De igual forma, se
entiende como la manifestacion de emociones; pues, a través de sus movimientos,
habitualmente con masica, tiene la intencion de comunicar sentimientos diversos.

Es por ello que, en este trabajo de tesis consideramos que la danza, se
constituye como pieza representativa fundamental de la identidad cultural, la
danza como expresion social de manifestacion de costumbres ancestrales,
sentimientos, y creencias que exige el uso de variados componentes como la
coreografia, indumentaria, musica y organizacion. De esta manera, sirve como un
vehiculo para la expresion de sentimientos individuales y colectivos, asi como un
medio para la cohesion social.

2.2.2. Danza folclorica

La danza folclorica se manifiesta por la préactica natural y genuina sin
alterar las formas de expresion, se caracteriza por la autenticidad y propia
expresividad de una sociedad.

Segun Arguedas citado por (Palacios Moreno, 2022), sefiala que: “El
Folclore, estudia de modo general, las artes tradicionales de cualquier pueblo; y
muy particularmente, sus cuentos, leyendas, danzas y canciones” (p. 42). En
resumen, remarcaba el Maestro andahuaylino, el folclore como la ciencia que
estudia ese arte popular, al hablar de folclore se hace a las creencias, practicas y
costumbres que son tradicionales de una sociedad o cultura.

Estos significados nos permiten aproximarnos a la nocion de danza
folclorica, que son oriundos y propios de una sociedad. La danza folclorica
puede exhibirse por costumbre y ser ejecutada por la sociedad en conjunto(no es
exclusividad de los bailarines profesionales, aunque pueden, existen grupos

profesionales de danza folclérica). Este tipo de danzas se realiza


https://concepto.de/lenguaje/
https://concepto.de/cuerpo/
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en espacios de conglomerado de personas como fiestas y celebraciones, que a su vez
son transmitidas de generacion en generacion.

Segun Montenegro y Ruiz, citado por (Llanos Gémez, 2021) sefiala que:
Las danzas folcldricas es el conglomerado de “expresiones ritmico cinéticas con
variedad de formas y significados” originados en la vivencia popular y forman
parte de las tradiciones existentes y expectantes, es también la manifestacion en
ciertos lugares de expresiones ritmicas y dindmicas que tiene formas personales,
contenidos que dan a conocer los sentimientos, emociones y actitudes de la
sociedad que se identifica (p. 34).

Es por ello que a través de la danza se puede mantener un dialogo gestual
y corporal, y es un recurso trascendente de socializacion para el educando y el ser
humano en general; la danza se convierte en un lenguaje importante de identidad
entre lo que se siente y lo que se expresa.

Por consiguiente, esta investigacion destaca el papel vital en la
simbolizacion de los lazos de fraternidad en muchas comunidades, naciones y
grupos. También cumple un rol trascendente en el fomento de un profundo amor
por la propia comunidad y el fomento del desarrollo de una verdadera identidad
local, nacional y adicionalmente, la danza folclérica y tradicional puede ser
practicada por cualquier persona (no es exclusiva para los bailarines académicos,
sin embargo, existen conglomerados de profesionales de danza folclorica). Pero
aclaremos que estas manifestaciones se realizan particularmente durante eventos
sociales como celebraciones y fiestas.

2.2.3. Tipos de danza segun su género
a) Danzas de genero agricola y ganadera

Para Sayani citado por (Cruz Gallegos, 2019) sostiene que las danzas
lineas arriba citada, son expresiones que manifiestan la profunda conexion entre
el ser humano, el espacio territorial y las actividades de produccion agricola y
pecuaria, atribuyéndole un enfoque afectuoso al ser viviente existente o madre
tierra, en el pensamiento andino.

Por otra parte, incluso se puede mencionar que son mudanzas primitivas
que se formulan u originan a través de la relacién inter comercial entre el ser

humano y la tierra, es decir entre las personas y el medio ambiente.
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La Danza de indole pecuaria da origen en una sabiduria mas
transformadora y fue motivo de algarabia durante instantes de cada labor pecuaria.
Por ello su funcidn imitativa de los animales. Por ejemplo:

- Vicufia chakuy (Marangani).
- Chita mama saymay (Espinar).

La agricultura es una labor tradicional relevante para la poblacion andina,
ya que representa uno de los principales medios de subsistencia y progreso hasta
el dia de hoy. Esta actividad ha originado una gran cantidad de danzas, entre las
cuales estan las siguientes. Por ejemplo:

- Qanchi de Mamuera (Marangani).
- Sara hallmay (Tinta).
b) Danzas de género carnavalesco

Las danzas carnavalescas se realizan durante las fiestas de carnaval y
suelen llevar el nombre del lugar donde se ejecutan. Estas coinciden con la época
de maduracién agricola en los Andes y pueden incluir ritos ancestrales,
simbolismo de iniciacion juvenil y apareamiento de animales. Se caracterizan por
su alegria, elementos satiricos y romanticos, integrando masica, canto, juego,
desplazamientos y manifestaciones propias del carnaval peruano como el uso de
agua, polvo y pintura representando festejos a la supervivencia, el
enamoramiento y la fecundidad. Por ejemplo:

- Carnaval de Tinta (Tinta).
- Chaku de comadres (Marangani).
c) Danzas de género guerrero

La danza folclérica de género guerrero representa un tipo de expresion
artistica tradicional que simboliza la valentia, la defensa del territorio y la
identidad colectiva de los pueblos andinos. Estas danzas, que incluyen
desplazamientos vigorosos, pasos marciales y uso de vestimenta alusiva al
combate o la defensa, permiten rememorar episodios historicos de resistencia

cultural y social. Segn José Maria Arguedas (1978). Por ejemplo:

- Domingo Huarca Cruz (distrito Pallpata Provincia Espinar).
2.2.4. Elementos de la danza

Los elementos de la danza son los siguientes:
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2.2.4.1. Movimiento
Hace referencia al movimiento que realiza el cuerpo considerando las
dimensiones de espacio y tiempo, sin importar la forma o el sentido en que se
ejecute.
También se puede sefialar que el movimiento es el resultado de la
actividad corporal. Movimientos con lo cual el hombre responde a ciertos
impulsos, estos pueden venir de afuera (con la musica y el canto) o de
adentro (con la imaginacion o sentimientos) (Laban, R. 1966).
2.2.4.2. Ritmo
El ritmo desempefia un papel decisivo intensificador,
desencadenante que se vive en la danza misma; como el golpear de
los pies, palmoteo de las manos, la repeticién de un movimiento.
En estas acciones encontramos el movimiento del ritmo, que se
constituye en una expresion y forma que esta presente en el
fendmeno de la danza (Flores Acufia & Quinte Arbieto, 2010, p.
34).
2.2.4.3. Espacio
Lugar o escenario notable en un espacio, la pista de baile, la calle
o el patio. Es el sitio donde los bailarines se instalan y lo colman con su
actuacion: un espacio que al bailar se convierte en punto focal donde la
expresion corporal y la musica transmiten el mensaje (Flores Acufia &
Quinte Arbieto, 2010, p. 34).
2.2.4.4. Tiempo
Esta se manifiesta a través del ritmo, aunque habria la posibilidad de que
los danzarines prescindiendo de la musica podrian ejecutar escenas
dancisticas; por ejemplo: guiada por las voces que recitan, dialogan o
digan palabras al azar. Por otro lado, el tiempo es inseparable respecto a la
referencia del espacio, estos son apoyos o continentes del arte de la danza
(Flores Acufia & Quinte Arbieto, 2010, p. 34).
Experto del contexto danzarlo mas ilustre de México (Dallal Castillo, 2007).
Menciona que existen elementos que son aplicables dentro de las manifestaciones

danzarias, tales como el ballet, la danza contemporanea, moderna, clasica.



15

2.2.4.5. El impulso de movimiento
Es el acento o carga que realiza el danzante, es decir, un cambio dindmico
de estado. Pasar de lo inmdvil al movimiento raudo, audaz, fuerte,
diferencidndose de lo estético.
La carga o la preparacion que hara posible el surgimiento de un
movimiento. Pero en otras ocasiones percibimos, de manera instantanea,
un movimiento producido s6lo por una concentracién, por el manejo del
impulso, por el acento otorgado a una actitud, por el conocimiento o la
experiencia que el bailarin o la bailarina hacen valer en el espacio (Dallal
Castillo, 2007).

2.2.4.6. El lenguaje artistico
Es un conjunto de codigos de comunicacion que utiliza una persona o
artista para expresar y representar sentimientos e ideas de una manera
particular. La expresion corporal juega un papel muy importante en el
lenguaje artistico, convirtiéndose la danza en el arte de expresar los
movimientos corporales al ritmo de diversas melodias, tradiciones,
sentimientos y emociones como manifestacion cultural o social (Dallal
Castillo, 2007).

2.2.4.7. Sonido
Son las vibraciones que guian el ritmo o el movimiento, junto con otros
factores. Las sensaciones provocadas por el sonido provocaran que el
bailarin se mueva de una forma u otra (Dallal Castillo, 2007).

2.2.4.8. Color
El término color hace referencia a las sensaciones creadas por la danza,
una especie de lenguaje que evoca emociones y deseos que impregnan el
consciente e inconsciente del espectador (Dallal Castillo, 2007).

2.2.5. Coreografia

2.2.5.1. Definicion de coreografia
Segun la palabra “coreografia”, se define como: La destreza y método de

componer y dirigir bailes o danzas, o del baile o la danza en general. También se

dice que: Es el conjunto pautado de pasos, figuras y movimientos de un baile o

una danza. Esto quiere decir, que la coreografia es la practica en la que, a través
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de un cumulo de movimientos corporales y consecutivos, se organizan y representan
un conjunto de trazos relacionados entre si.

La coreografia es una forma de expresion artistica que consiste en disefiar
secuencias de movimiento para la danza. Este proceso puede representarse
graficamente en una planigrafia, donde se registran los desplazamientos y gestos
de los bailarines mediante signos especificos. Su creacién puede partir de una
emocion, un tema musical, una idea o una investigacion previa, influyendo en las
cualidades del movimiento. Asi, la coreografia integra elementos como ritmo,
volumen y direccidn para construir una estructura dinamica y significativa.

Segun Garcia, H. citado por (Roldan Ferndndez, 2014) sefiala que: “La
coreografia es el resultado de las acciones motrices en frases y del proceso de
composicion de las mismas con sentido e intencion”, en ese sentido es la actividad
que ayuda a formar una secuencia de figuras y de pasos que se desarrollan en el
marco de una danza.

Por otra parte, debemos tener presente que la coreografia es la destreza de
describir danza, es comprender artisticamente las mudanzas dancisticas en el
espacio; asimismo, debemos tomar en consideracion la forma de la conexién con
la melodia, indumentaria y las ideas o expresiones determinadas.

En definitiva, La coreografia es un sistema que organiza la flexibilidad del
cuerpo en el espacio y el tiempo, integrando pasos y figuras disefiadas para
acompafar una pieza musical. Estos movimientos, pensados para el pablico,
pueden representarse graficamente mediante signos (planigrafia). Se basa en el
cuerpo como principal medio de expresion artistica por sus maltiples
posibilidades de movimiento.
2.2.5.2. Capacidades perceptivo-motrices en la coreografia

Estas capacidades hacen referencia a las labores que requieren la
coordinacion de los ojos, manos y la sincronizacién de los ligamentos mediante
el cual efectuar movimientos cotidianos. Segun Castafier y Camerino citado por
(Suarez Chacon, Guarnizo Carvajal, & Nonzoque Toro, 2018), menciona que:
“las capacidades perceptivas motrices basicas son la corporalidad o esquema
corporal, la espacialidad, la temporalidad, la lateralidad, el ritmo, la

estructuracion espacio- temporal, el equilibrio y la coordinacion”.
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En sintesis, lo trascendental de estas capacidades, es que permiten la
coordinacion y movimientos corporales para adaptase segun las necesidades del
cuerpo y adecuacion a las circunstancias del contexto. Entre estas capacidades
mas importantes tenemos: la coordinacién, equilibrio y lateralidad.
2.2.5.2.1 Coordinacion

Es una capacidad fisica de realizar traslaciones organizadas para
conseguir expresiones gestuales técnicas en diferentes acciones como la danza,
bailes y la préctica deportiva, el cual ayuda y complementa las diversas
habilidades corporales esenciales que facilitan realizar las expresiones y
mudanzas atléticas.

Segun Abardia y Medina citado por (Manchon Fernandez, 2018), sefialan
que se encuentran principalmente dos tipos de coordinacion: la coordinacion
segmentaria y la coordinacion dindmica general
Coordinacion dinamica general: Este tipo de coordinacion se fundamenta en
la habilidad para mover distintas partes del cuerpo con eficacia, sin que el todo
sufra un impacto. Un elevado nimero de unidades nerviosas motoras y
musculos estan comprometidos. Un ejemplo evidente de la misma seria correr.
Coordinacion segmentaria: La coordinacion segmentaria se refiere a la
conexion entre lo visual y la motricidad, ya sea de la cabeza, los pies o las
manos. Hay varias clases, como la coordinacién entre los 0jos y las manos,
entre los 0jos y los pies o entre los 0jos y cabeza. La 6culo-pédica comprende la
utilizacion del pie para moverse en una danza o baile.

En resumen, las actividades de coordinacion buscan desarrollar diversas
habilidades mediante la praxis de mudanzas como la danza o el deporte. Alcanzando
una orientacion mas amplia 0 mejorada, la cual nos posibilitara coordinar el recorrido o
la manipulacién de un instrumento con el movimiento corporal.
2.2.5.2.2 Equilibrio

Es la capacidad psicomotriz que permite mantener el control postural y el
equilibrio del cuerpo mediante la adecuada regulacion de la accion gravitatoria,
tanto en posturas estaticas como en actividades dindmicas, asegurando la

estabilidad durante la ejecucion del movimiento.



18

Para (Manchon Fernandez, 2018), corrobora que: “El equilibrio es una
habilidad para mantener el cuerpo compensado, tanto en posiciones estaticas
como en posiciones dindmicas”. Tal como se fundamenta:

Equilibrio estatico: se manifiesta en un cuerpo que esta quieto o en reposo. Un
ejemplo elemental es permanecer de pie.

Equilibrio dinamico: capacidad de sostener la posicion que se quiera, alterando
el desplazamiento y la posicion del centro de gravedad. En esta situacion, podria
tratarse de correr.

Por lo tanto, el equilibrio es la habilidad fisica que posee el cuerpo de
sostener todas sus estructuras ejecutando fuerzas que se enfrentan entre si, con el
fin de mantener el cuerpo balanceado y superar la gravedad. En otras palabras, el
equilibrio como capacidad motriz nos permite controlar la posicion del cuerpo, y
su eficacia esta la coordinacion corporal.
2.2.5.2.3 Lateralidad

La lateralidad es la tendencia que exhiben la mayor parte de las personas
al emplear los érganos localizados a un lado o al otro de su cuerpo. Por ejemplo,
algo tipico que se observa en las personas es la inclinacion por emplear la mano
derecha, se les considera-diestro; la mano o pie izquierdo, zurdo; o ambas
extremidades, ambidextros.

Para Le Boulch citado por (Manchén Fernandez, 2018), menciona que:
“es el dominio funcional de un lado del cuerpo sobre el otro, manifestandose en
la preferencia de los individuos de servirse selectivamente de un miembro
determinado para realizar operaciones que requieren de precision y habilidad” (p.
47). No es una habilidad que se desarrolla desde nuestra aparicion, sino que surge
cuando vamos madurando y se va organizando la funcion selectiva de una parte
del cuerpo o de otra, ademas de un proceso que se denomina lateralizacion.

2.2.6. Ladanza como herramienta en la educacion

Fortalece la formacion integral de los estudiantes de cualquier nivel
educativo tiene el propésito de fortalecer su identidad, relaciones interpersonales,
y su vinculacién con el medio; de esta manera, desarrolla las potencialidades

individuales y de los demas.
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Por lo tanto, la danza ayuda a los alumnos a sobresalir en lo que son
buenos; es un procedimiento que conlleva conocer y proyectar el significado de
valores como el respeto, la identidad y el reconocimiento. Es decir, ayuda a
mejorar las actividades cognitivas y conductuales de los estudiantes.

En la actualidad la danza se convierte en una herramienta esencial en la
formacion integral de los educandos. Por tanto, por medio de esta expresion se
establece que la naturaleza humana es una unidad sélida que comprende el
cuerpo, las emociones, el pensamiento y la accion, que funcionan de forma
interdependiente segun su contexto. En esa linea dice Revuelta Ortega, citado por
(Arague Ronddn, 2021), indica que, mediante su opinion, la danza desde la
educacién integral dirige este estudio, con el objetivo de que el alumno tenga un
proceso educativo completo en términos emocionales y cognitivos.

El Propésito principal de la danza es ayudar al alumno a reconocer su
masa corporal y su traslacion como un objeto social de expresion y transmisién
de un mensaje. Desde esta perspectiva, la danza, por medio de la instruccién
favorecen el aprendizaje permitiendo a los estudiantes reflexionar a partir de si
mismo, creando una forma sensata y adaptable para que comprendan su
relacionen con el mundo exterior.

Por otro lado, también afirman que a través de la practica de la danza se
pretende generar una manera de sentir, actuar y pensar en los estudiantes que
ponga en juego las capacidades cognitivas motoras y sensoriales, a traves de la
interiorizacion de los conocimientos propios y ajenos a través de la danza,
manteniendo la consideracion y el entendimiento de las diversas maneras de
exhibir la actualidad, como en consideracién a las personas mediante la sociedad.

La danza consiste en: La identidad y la formacion de los individuos se
fortalecen por medio de una préctica pedagdgica que entrelaza tres dimensiones:
el sentir (asociado con el momento sensible, fundamentado en lo sensorial); el
pensar (vinculado al momento l6gico, a la contextualizacién); y el actuar
(conectado con el momento de la practica).

En definitiva, la practica de la danza se constituye en la mejor metodologia
para conocer el potencial de cada estudiante, porque permite utilizar diferentes

zonas del cerebro para armonizar sonido y movimiento; es decir, este proceso
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desarrolla las habilidades dancisticas, habilidades blandas y coadyuva el
desarrollo cerebral. Por otro lado, su practica proporciona oportunidades
colectivas, sensitivas, fisicas y culturales que valen por sima estimular en las
diferentes etapas del desarrollo de la vida.

2.3. Identidad cultural

2.3.1. Definicion de identidad cultural

Es la forma que nos mantiene identificado que a su vez podamos sentirnos
orgullosos desde lo mas profundo de nuestro ser, ademas de que esta arraigada de
muchas de nuestras costumbres y tradiciones del pueblo que nos vio nacer, crecer.

La identidad cultural es un conjunto de modos de vida, valores,
tradiciones y simbolos que reflejan la realidad de la sociedad contemporanea, los
cuales son propios del ser humano y generan un sentimiento de pertenencia. En
esa direccion (Fuller Osores, 2002), sefiala que la identidad cultural no es solo la
manifestacion de la "historia real" de cada sociedad, sino que se puede
comprender tal cual un libro abierto con el cual cada colectividad edifica su
pasado, a través de un ejercicio selectivo de memoria. En otras palabras, es un
método de identificacion en grupo, a través del cual los integrantes de un grupo
especifico social (considerados como cultura) se distinguen de aquellos que no
pertenecen a este contexto.

En resumen, la identidad cultural trasciende la vision pragmatica y
limitada del proceso, ya que se requieren espacios donde se puedan combinar
diferentes areas de formacion. Esto lleva a reconocer los intereses, el
conocimiento y las expectativas de los alumnos para que ellos puedan ser
protagonistas en su propia construccién como seres historicos y sociales.

Las instituciones educativas no deben limitarse a la ensefianza tradicional,
sino que deben promover aprendizajes significativos y una formacion integral del
estudiante. Esto implica considerar al alumno como un ser social y critico, capaz
de construir su proyecto de vida, asumir su identidad cultural y participar
activamente en la transformacion de su entorno mediante el compromiso y el

dialogo intergeneracional.
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Por lo tanto, es importante sefialar las principales festividades donde se
celebra esta danza: la conmemoracion de la Virgen Purificada (02 de febrero), la
festividad de San Sebastian (20 de enero), el Festival Folclérico de Raqchi (tercer
domingo de junio), Inti Raymi en Cusco (24 de junio), el Festival Qanchi Raymi
(30 de agosto) y la celebracion de la comunidad de Mamuera (25 de diciembre).
2.3.2. Identidad

Segun Ramos Lalupu (2020), la identidad es una de las dimensiones que
constituyen nuestra condicion como seres humanos con facultad moral. El
conocimiento de nuestra propia identidad nos ayuda a darle sentido a nuestra
vida.

Por otro lado, la identidad muestra un cimulo de caracteristicas que son
propias de un individuo o de una colectividad y que los diferencian de los demas,
asi como a la conciencia que un individuo o grupo tiene de ser Unico y distinto al
resto.

Por eso, se entiende la identidad como la percepcion que un individuo o un
grupo tiene de si mismo en comparacion con los demaés. Es decir, la identidad es
el grupo de atributos distintivos de una persona, como su temperamento, caracter,
virtudes y limitaciones; también incluye sus capacidades y actitudes. Todos estos
elementos permiten que una persona se distinga de las demas y que reconozca su
individualidad y personalidad.

Se entiende que la identidad es subjetiva de construccion propia, que se
desarrolla de manera simbélica en interaccion con otras personas. En términos
generales, es la idea y la manifestacion que cada individuo tiene sobre su
singularidad y sobre si pertenece 0 no a determinados grupos socioculturales con
los que creemos tener rasgos comunes. La caracteristica que se considere como
clave para la conformacién de la identidad varia dependiendo de las culturas y los
periodos histéricos.

2.3.3. Cultura

La cultura son las costumbres y las creencias acerca de las funciones que

desempefian las personas y las relaciones entre ellas. Segun el autor (Malo

Contreras, 2020), menciona que la cultura es un “Conjunto de modos de vida y
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costumbres, conocimientos y grado de desarrollo artistico, cientifico, industrial,
en una época, grupo social, etc.”

El término Cultura es un concepto que se emplea a diario en el Iéxico
colectivo y representa una materia de estudio que abarca un amplio espectro de
ciencias sociales. Sin embargo, determinar y precisar su significado es un
verdadero reto, ya que se compone de numerosos elementos interrelacionados y
ademas se va perfilando y enriqueciendo constantemente. En resumen, la cultura
es el compendio de conocimientos y competencias que un individuo tiene.

2.4. Cosmovision andina

En la interpretacion actual se comprende que la “Cosmovision andina”, se
concibe como el proceso de percepcidn, interpretacion y construccion de
significados que cada persona desarrolla respecto de sus experiencias y del
entorno sociocultural en el que participa. También, es la forma mediante el cual
encaminamos y orientamos nuestras acciones; esto quiere decir, que en el
contexto andino las personas y las familias tienen su propia forma de percibir el
mundo, y en base a ello desarrollan sus préacticas y relaciones con otras personas,
con sus deidades, y con la misma naturaleza.

Para Enriquez citado por los autores (Bautista Flores & Sarmiento Capani,
2021) sefiala que: La cosmovision andina es una condicién especial para que las
personas interpreten, perciban y vean la actualidad, el universo, la existencia, el
espacio y el tiempo, que siempre han estado presentes para los habitantes de
nuestras diferentes culturas en el PerQ. Interpretacion y direccién de valoracion de
su significado y razdn de ser. Para los pobladores, su vision del mundo esta
arraigada en sus ancestros, incluso en los ancestros pre incas.

En sintesis, la cosmovision andina es una filosofia de vida que guia la
existencia humana en armonia con la naturaleza, basada en los principios de
complementariedad, reciprocidad, correspondencia y conexién con el cosmos,
ademas integra lo individual y colectivo, y valora las practicas rituales como parte
fundamental de la vida cultural, funciona como una guia espiritual y moral,
ayudando a comprender el mundo y orientar las acciones frente a los desafios

cotidianos.
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2.4.1. Ladanzaen la cosmovision andina

En lineas de (Sanders Gémez, 2015) precisa que: Para el hombre andino,
la danza es un componente espiritual que permite comunicarse con el cosmos y
tiene lugar en su vida ritualizada. Cuando nos alejamos de una perspectiva o
escenario estrictamente occidental, encontramos la danza en un estado méas puro,
con menos contaminaciones estéticas o de intereses crematisticos y mas cercanos

a la simbologia original religiosa y sentimental.

Es importante diferenciar entre baile y danza en este contexto, teniendo
en cuenta que la danza esta vinculada a valores de caracter religioso o ritual con
una trascendencia, mientras que el baile es una manifestacion exhibicionista y
festiva que no siempre contiene esos mismos significados.

En definitiva, las danzas en la cosmovisién andina se constituyen como
elementos depositarios y representativos de las tradiciones por excelencia; en esta
linea, las danzas cumplen un papel trascendente que encaja en las sociedades
como vehiculos de espiritualidad e identidad.

2.5. La danza Qanchi de Mamuera — Marangani
2.5.1. Origen de la danza Qanchi de Mamuera

En la publicacion del (Diario oficial EI Peruano, 2022), manifiesta que:
Qanchi es un vocablo originario del runa simi (quechua) que derivaria del vocablo
ganchis, que quiere decir "siete™; no obstante, seglin fuentes orales de los
comuneros, otra interpretacion del término seria "maiz sin madurar”. EI término
"Qanchis" también hace referencia a un conglomerado étnico y al area geografica
relacionada con este.

Luis Fredy Caballero sostiene que la etnia Qanchis ocup0 el territorio que
pertenece a Pomacanchi, desde la época preceramica. Se establecieron en las
regiones montafiosas, como lo demuestran las pinturas rupestres de augquénidos
entre otros animales que se encuentran en zonas rocosas y grutas, tal cual se
muestran en Wagrapukara y Tambomayo. Mientras que Alejandrino Halire,
profesor y experto de la historia del grupo étnico Qanchis, esta de acuerdo en que
el ndcleo de desarrollo de esta cultura se situé donde ahora es el distrito de
Pomacanchi (provincia de Acomayo), tras lo cual la poblacion se habria
extendido hacia las actuales provincias de Canchis y Quispicanchi. En tiempos de
los Incas, los Qanchis habrian resistido a su conquista, participando en diversas

batallas.
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No obstante, el historiador Juan Polo de Ondegardo narra que al igual que
los Qanchis y al igual que los K'anas, tomaron parte en el conflicto contra los
Chancas. Fueron remunerados por los Incas para combatir en sus tropas durante la
confrontacién entre Uscovilca, el Sefior de los Chancas, y el Inca Pachacutec
después de la Conquista, los Qanchis fueron divididos en encomiendas y
repartidos entre los colonizadores. Fuentes orales de los habitantes de la
comunidad de Mamuera también indican que la comunidad Qanchi, encabezada
por su cacica Maria Jerusalén (prima de Tupac Amaru), quien gobernaba
Lurukachi (un barrio de Mamuera), combatid contra los espafioles para proteger
sus tierras. Por esta razon, se les considera un pueblo con caracteristicas guerreras.

Mediante sus practicas, su estancia en el campo y su participacion como
comunidad en lugares de adoracién, la memoria histérica del grupo étnico
Qanchis se ha mantenido firmemente a lo largo del tiempo. La religiosidad como
la romeria al Santuario del Sefior de Qoyllurit’i, en la que el antropdlogo Javier
Avila informo en 2001 que habia comparsas de siete paises. Provenientes de
Cusco, Quispicanchi, Acomayo, Canchis, Paruro, Chinchero-Urubamba, Anta 'y
Tahuantinsuyo.

Los relatos de origen acerca de la Danza Qanchi de Mamuera remiten a
géneros musicales y dancisticos mas antiguos, documentados por cronistas como
Pedro Cieza de Leon, que se refirid a la presencia inca en plazas y lugares
publicos. De acuerdo con lo que dice el cronista, se llevaron a cabo festividades
en las que los bailarines usaban vestimentas que representaban animales y tocaban
instrumentos de viento y percusion para acompafiar las veneraciones. Del mismo
modo, se cuenta que cada fase de la temporada agraria iba seguida de danzas,
cantos y rituales propiciatorios, que derivaban en conmemoraciones extensas para
rendir homenaje al agua, a la cosecha y a la siembra; estos eran los principales
medios de subsistencia de las comunidades locales desde que se establecieron en
los valles andinos y sus quebradas.

La danza es autdctona de la comunidad de Mamuera del Distrito del
Marangani, provincia de Canchis, departamento de Cusco. Se baila desde la época
de incanato, es ritual guerrera para rendir adoracion a los Apus para una buena

produccion de cosecha durante el afio. Esta danza tiene mas de 220 figuras con
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hermosas vestimentas de varios colores. Se presentan la primera dupla "Los
Varayuq", que simbolizan el poder y mando del ayllu, y los otros miembros son
entre ocho y mas pares, ademas de incluir a dos qoyas. Esta danza esta
acompafada por instrumentos como el tambor, la quena y el bombo. Se continta
cultivando hoy en dia, en homenaje a nuestros ancestros, para revalorizar nuestra
cultura a nivel local, regional y nacional.
2.5.2. Vestimenta de la danza Qanchi de Mamuera

El (Diario oficial El Peruano, 2022), asevera que: La vestimenta es un
elemento clave en la representacion de la danza que distingue a los personajes, ya
que utilizan trajes tradicionales que muestran la fusion cultural entre la cultura
andina y la espafiola, producto de la evolucion histérica llevado a cabo en estas
regiones. Los trajes reflejan esto tanto en los colores y disefios como en los
materiales que emplean. También, como se ha indicado previamente, la
iconografia muestra simbolismos y mensajes que se comunican mediante el arte
textil. Para la Danza Qanchi de Mamuera, el color base de la vestimenta tipica es
el color negro, que se mezcla con los componentes cromaticos de las prendas y

los accesorios.

La vestimenta de los ganchis estd compuesto por una montera de bayeta
multicolor que imita los tonos del arcoiris, con un tamafio que se distingue y
caracteriza por tener una estructura de dos pisos. Ademas, portan cintas grabadas
que varian en cantidad dependiendo del personaje representado; los Qanchi
varayuq llevan seis cintas, mientras que los Qanchi Qollana tienen tres. Los
danzantes portan el ch’ullu, hecho de lana de oveja (q’aytu) y que tiene
iconografias relacionadas con la agricultura, debajo de la montera.

En contraposicion, el wara o pantaldn es una vestimenta que ha
experimentado cambios a lo largo del tiempo, asi que en la actualidad llega hasta
la rodilla y tiene buchas rojas (anteriormente eran de colores variados). EI chumpi
se hace con lana de oveja, mientras que la almilla esta hecha de un tejido parecido
a la bayeta y es blanca y contiene iconografia como el puyto o q’enqo, y posee
terminales de hilos gruesos (watus) que se utilizan para ajustar la almilla 'y el
pantalon. Ademas, se tiene las ojotas de jebe, que antiguamente era del cuero del

cuello de la llama, en la parte superior de su traje se utiliza una prenda
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nominada tabla casaca o chaqueta fabricada con tela de bayeta, que tiene dos
pares de pliegues y decoraciones florales bordadas en distintos tonos y grecas en
el pecho.

Mientras que, la wik'ufia 0 watana, elaborada con lana de vicufia, sirve
para mantener el ombligo del danzén y brindarle més fuerza para continuar
bailando. Cada bailarin lleva consigo un par de chu'spas tejidas en base de hilos
de lana de diversos colores que incluyen patrones muy fijado, como las huellas
del felino andino, la flor de papa y el puyto. Asimismo, un componente crucial es
la unkhufia 0 manta, elaborada con lana de alpaca u oveja. Esta incluye una franja
blanca (yuraq pampayuq) en su disefio y se emplea cruzada sobre el pecho y la
espalda de los bailarines.

Es muy comun el atuendo de las fiustas, ya que simboliza a la qoya. La
ropa incluye: pollera, chaqueta o jubuna, lliklla o phullu, chumpi, almilla'y
enagua o ukhufa. La montera es similar a la del ganchi, pero de menor medida.
El fuste o inagua es una falda pequefia y corta que se ajusta al cuerpo y tiene un
color blanco o rojo; segln la tradicion, esta hecha de tela bayeta. En el pasado, la
almilla se confeccionaba con el mismo material y a medida para cada danzante.
Acerca del chumpi, que se emplea para garantizar la pollera y almilla de las
fiustas. Por lo general es mas pequefio que de los ganchis, tiene iconografias
parecidos y desempefia la misma funcion.

La jubuna es parte y vestimenta que probablemente se originG como un
derivado de un accesorio de la vestimenta espafiola llamada jubon, y tiene
bordados en su disefio, como la papa t'ika. El puyto, la flor de la papay la flor de
gantu (gantu t'ika). Disefios parecidos aparecen en la pollera, que antes se hacia
con bayeta y tenia varias capas. Sin embargo, hoy solo consta de una capa Unica
que incluye diferentes patrones, como el kuti (regresar), circulos pequefios
conectados entre si, o la iconografia de con una disposicion en zigzag en la parte
central, papa t'ika y g'engo. En contraste con los hombres, las qoyas visten llikllas
negras decoradas con patrones semejantes a los del jubon; en cambio, la warak’a
es parecida a la de otros danzantes.

Cada danzante lleva tres warak’as: dos como adorno en el pecho y
espalda, y una en la mano. Sin embargo, los varayuq solo utilizan dos warak’as,
que llevan puestas, ya que en la mano llevan el otro elemento central de

representacion de la Danza Qanchi de Mamuera, la vara de mando, simbolo del
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practica de autoridad originaria de los varayuq. El elemento que representa la
identidad y el poder, y que dirige el desarrollo de la danza, es la vara.
2.5.3. Estructura coreografica de la danza Qanchi de Mamuera
2.5.3.1. Inicio

Es representada por dos paralelas, hasta el momento del saludo
(napaykukuy) es encabezado por los alcaldes, qgawaya alcaldes o gollanas que son
personajes principales de la danza Qanchi de Mamuera, seguido de sus chawpi
gatig, chanakus y la fiusta.
2.5.3.2. Desarrollo

Es representada por la parte principal de la mudanza coreografica, en ella
se desarrolla las coreografias como; teqsi pachaman t’aqariy, chakana, muyuriy,
amaru, fianchaq o pasacalle, q’enqo, puytu y pumachaki hasta llegar a la segunda
parte del saludo (iskaykaq napaykukuy).
2.5.3.3. Final

En esta, se representada la salida y se considera a partir del segundo saludo
(ishkay kaq napaykukuy), las goyas acompafian a los alcaldes seguido de los
chawpi qgatiq y los chanakus.
2.5.4. Figuras coreogréficas de la danza Qanchi de Mamuera
2.5.4.1. Haykuy

Esta mudanza coreogréfica corresponde a la primera parte de la danza, el
cual es el haykuy, hasta antes del primer saludo, en muchos casos puede ser
acompariado por un pasacalle.
2.5.4.2. Teqsi pachaman ¢’aqariy

Esta coreografia representa a los cuatro puntos cardinales; este, oeste,
norte y sur.
2.5.4.3. Chakana

Esta coreografia representa el saludo a los cuatro suyos del tawantinsuyo.
2.5.4.4. Muyuriy

En esta coreografia en los cuatro puntos cardinales realizan una redondilla,
festejando con mucho augurio al momento de bailar, acompafiando con aplausos,

haciendo devocién al hanaq pacha, kay pacha y ukhu pacha.
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2.5.4.5. Amaru

Esta coreografia representa un movimiento continuo en sentido curveado
por las dos columnas indistintamente, guiados por las cabezas en este caso el
alcalde (lado derecho) y gawaya alcalde (lado izquierdo), haciendo un recorrido
en lineas onduladas por la columna opuesta hasta llegar a su posicion inicial
siguiendo el mando de los alcaldes o gollanas aleatoriamente, se busca la relacién
con la serpiente por lo mismo que representa los movimientos idénticos.
2.5.4.6. Nanchaq o pasacalle

En esta mudanza coreografica los alcaldes sales para los extremos, seguido
de los chawpi gateq, chanaco y la qoya, realizando un pasacalle.
2.5.4.7. Q’enqo

En esta mudanza coreografica los ganchis entrecruzan las canduncas
saliendo a los extremos de manera intercalada.
2.5.4.8. Puytu

Esta mudanza coreogréafica representa los bordados que se encuentran
impregnados en la indumentaria de la danza, ademas de ser un bordado
caracteristico de la vestimenta del poblador originario.
2.5.4.9. Pumachaki

Mudanza coreografica que representa la milenaria iconografia y pallay en
las distintas prendas de la danza.
2.5.4.10. Sumag fusta

Esta mudanza coreogréfica representa el agradecimiento y fortaleza de la
fertilidad de la tierra, la misma que esta representada por las fiustas.
2.5.4.11. Ananchakuy o ishkay kag napaykukuy

Representa el segundo saludo en sefial de agradecimiento y final de la danza.
2.5.4.12. Kacharpariy

Representa la salida en parejas, en esta ocasion las fiustas salen con los
alcaldes, seguido de los chawpi gatig y chanakus.

Es de mucha importancia aclarar que las figuras coreografias y las
mudanzas coreograficas estan estrictamente relacionadas con las costumbres de

su contexto social y cultural, ademas de representar en las mismas las practicas
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agricolas ganaderas, iconografias que estan impregnadas en su flora y fauna
andina.
2.5.5. Musica de la danza Qanchi de Mamuera

Segun la publicacion del (Diario oficial EI Peruano, 2022), sefiala que: La
melodia que guia el ritmo de la Danza Qanchi de Mamuera es interpretada por
grupo de percusion y viento las cuales son; quenas, un wampar (tambor) y una
wankartinya (tamboril, tarola o tambor). Los instrumentos de viento son un par
en el que la principal tiene la funcion de la sonoridad y la segunda "segundea”, o
sea, hace una voz secundaria. Las tonadas son variadas segun las coreografias
que los bailarines realizan, indicando las variaciones que ocurren mientras se
ejecute la mudanza coreografica

Por lo tanto, al igual que la danza ha experimentado transformaciones a lo
largo del tiempo, la masica también ha cambiado. Los comuneros afirman que
antes se tocaba un ritmo pausado y suave, pero que en la actualidad el ritmo es
rapido y acelerado. EI wampar y la wankartinya son instrumentos que marcan el
ritmo las mismas que pertenecen a la familia de instrumento de percusion que
acomparian a las quenas siguiendo el mismo ritmo de estas.

Los instrumentos musicales que se incluyen en la danza han sido creados,
de manera tradicional, por los artesanos expertos de la zona. Aunque en
ocasiones se emplean tubos de PVC, las quenas se fabrican con aluminio. Los
constructores empleaban el carrizo hace tiempo; no obstante, este material fue
sustituido porque los materiales mas recientes ofrecen una mayor durabilidad y
robustez a las herramientas.

Respecto a la percusion, antes se fabricaba el tambor con cuero de carnero
y el bombo con cuero de taruka (ciervo); no obstante, en los afos recientes se
emplean instrumentos metalicos de fabricacion moderna debido a su mayor
durabilidad. Desde la nifiez, los musicos aprenden emulando a los antiguos
mausicos quienes son modelo y ejemplos, a su vez observando a sus padres,
maestros o abuelos, de quienes imitan las diferentes melodias que se tocan en la
danza, el conocimiento de los instrumentos implica también la participacion de
los musicos en rituales que les permiten afinar o “serenar” sus instrumentos, la
mayoria de los cuales estan asociados con las fuentes de agua de la comunidad

como rios, cataratas Yy
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puquiales, lugares en los que residen las sirenas, seres de la naturaleza
sobrenatural incluidos en la cosmovision andina.

Que, aunque no se observa el canto en la danza formal en las
presentaciones publicas, los portadores indican que durante las festividades de
San Sebastian o de la Virgen Purificada, los bailarines de la danza Qanchi de
Mamuera caminan por las arterias entonando canciones en quechua que refieren
al grano sagrado (maiz). Lo anterior es parte de la funcion de los carguyuq
(encargados de las celebraciones) al momento de visitar a las familias del pueblo.
Esto confirmaria el simbolismo manifestado a lo largo de la danza, que alude al
trabajo agrario y a la administracion del territorio.

2.5.6. La danza Qanchi de Mamuera Patrimonio Nacional

En la publicacion del (Diario oficial EI Peruano, 2022), precisa que: La
Danza Qanchi de Mamuera, ubicada en la localidad de Marangani Canchis
departamento Cusco, fue designada a través del Ministerio de Cultura como
Patrimonio Cultural de la Nacion debido a que es una expresion tipica
sobresaliente en esta sociedad en actividades festivas-ceremoniales y
celebraciones. Ademas, se presenta en otros entornos donde hay interaccion
sociocultural en los &mbitos local, regional y nacional.

Primer articulo. Se declara Patrimonio Cultural de la Nacion a la
Danza Qanchi de Mamuera, del distrito de Marangani, en la
provincia de Canchis y el departamento del Cusco. Esto es porque
se trata de una manifestacion tradicional que simboliza a esta
sociedad en conmemoraciones festivas ceremoniales, festividades,
entre variados contextos para intercambios culturales en los
ambitos local, regional y nacional. Se convierte asi en un
instrumento para mantener la esencia artistica y preservar una
forma de vivir, cosmovision, lengua y ritualidad que caracterizan a
este grupo como manifestacion cultural de un pueblo originario.
(Diario oficial El Peruano, 2022, p. 5).

Es por ello se considera a la danza Qanchi de Mamuera, como muestra de
manifestacidn cultural que representa la usanza de los pobladores, siendo ademas
una expresién milenaria que conglomera, una variedad de caracteristicas

peculiares como la indumentaria, musica, etc.
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2.5.7. Ladanza Qanchi de Mamuera como préctica formativa de identidad
cultural en los estudiantes

La danza Qanchi de Mamuera constituye un recurso pedagogico y cultural
significativo en el proceso de refuerzo de la identidad cultural de los estudiantes.
Mediante el analisis de su coreografia, se evidencié que los movimientos, ritmos,
vestimenta y simbolos que la conforman, permiten a los estudiantes reencontrarse
con préacticas ancestrales que expresan la cosmovision andina y la memoria
colectiva de la comunidad. La participacion activa en la danza posibilito que los
estudiantes reconozcan su origen, valoren su herencia cultural y desarrollen un
sentido de pertenencia mas profundo hacia su comunidad.

Es por ello que este proceso no solo revitaliza la tradicion local, sino que
también impulsa el consolidado de una identidad cultural sélida, regulada en el
respeto, la continuidad y el significado de las précticas culturales propias.

2.6. Glosario de terminos
2.6.1. Bailarin o bailarina

Es el individuo que practica la danza, no Gnicamente de manera profesional,
sino también por gusto. Su contribucion a la sociedad por medio de su vocacién
esta caracterizada por la constancia, la disciplina, la pasion y los valores éticos.
Teniendo en cuenta que cada bailarin tiene un talento que se desarrolla mediante la
capacitacion y el entrenamiento adecuado, lo cual mejora las distintas capacidades
(Thoma; 1924).

2.6.2. Baile

Accidn de mover el cuerpo en cada una de sus formas.
2.6.3. Coreografia

Es la destreza de construir transiciones u organizar en bloque a los

bailarines para que efectuen traslaciones.
2.6.4. Coreografia grupal

Es una de las més usadas. Las mismas que se construyen por el
coredgrafo quien corrige los movimientos que se actuaran, para ser una
coreografia grupal tiene que haber de 2 personas en adelante, o una persona que

haga bailar al publico.
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2.6.5. Cosmovision andina

Es una vision integral del mundo desde la perspectiva de los pueblos
andinos, que no separa lo material de lo espiritual, ni al ser humano de la
naturaleza, y que rige su vida social, productiva y religiosa.
2.6.6. Costumbres

Composicion literaria, doctrina, costumbre, etc., que se pasa de una
generacion a otra. Una costumbre es una tendencia o habito que se ha obtenido
mediante la repeticion constante de un acto (Salgado; 1999).
2.6.7. Costumbres tradicionales

Las costumbres son el grupo de caracteristicas o tendencias, asi como los
habitos que constituyen la personalidad Unica de un pueblo o un grupo de personas.
La tradicion es simplemente un uso social, mientras que la costumbre supone
siempre una nocion de conveniencia para el grupo o, al menos, de valor
“obligatorio” (Miriam Grimaldo; 2006).
2.6.8. Cultura

Es todo un cumulo de arte, la moral, las creencias, el saber, la ley, los
usos y costumbres y todas las aptitudes y costumbres que el ser humano ha
adquirido en el entorno familiar, y en la sociedad activa.
2.6.9. Danza

Es la expresion genuina que conglomera el movimiento mediante la
persona, que utiliza para la expresion ritmico para comunicar emociones, ideas 0
narrativas, integrando cuerpo, musica y cultura (Blanco, 2009, p. 45).
2.6.10. Danzas tradicionales

Es una destreza cultural y artistica particular, que sucede mientras uno o
mas individuos realizan que su cuerpo se mueva de manera diferente a como lo
hace cuando interviene en los avatares comunes de la vida diaria. Aparte de que
son caracteristicos de un conjunto o una comunidad que los ejerce en su entorno.
2.6.11. Escenario

Es un espacio destinado a la representacion de artes escénicas (como obras
teatrales, danza o musica). Suele contar con una plataforma elevada para que el

publico pueda ver a los protagonistas con mayor facilidad.


https://definicion.de/arte
https://definicion.de/publico/
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2.6.12. Expresion

Es una declaracion que trasmite algo para que pueda entenderse. Pueden
ser palabras, gestos 0 movimientos corporales, emociones, sentimientos, etc.
2.6.13. Folclor

Es un cimulo de canciones, tradiciones y costumbres, entre otros
elementos, que pertenecen a una region, comunidad o nacion.
2.6.14. Identidad cultural

Son un grupo de modos de vida, principios, costumbres, simbolos que
representan la realidad individual de la sociedad contemporanea y que son
caracteristicos del ser humano, lo que produce una sensacién de pertenencia.
Ademas de que es un grupo de signos, convicciones, patrones conductuales,
tradiciones y valores que sirven en condicion de factor de cohesion dentro de una
sociedad y tengan la posibilidad de establecer su sentimiento de pertenencia
(Miriam Grimaldo; 2006).
2.6.15. Pueblo

Se trata de una comunidad o poblacién rural; un poblado, localidad o
entidad poblacional méas pequefia que la ciudad o el centro urbano y cuya
principal actividad se centra en las actividades econémicas propias del medio
rural (el sector primario), relacionadas con los recursos naturales y las
particularidades fisicas de su entorno inmediato.
2.6.16. Tradicion

La difusion de noticias, literatura popular, tradiciones, rituales,
costumbres, leyendas y otros elementos que se transmiten de una generacion a

otra.
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Capitulo 111

Metodologia de la investigacion
3.1. Contexto geografico
El estudio fue llevado a cabo en un establecimiento educativo situado en
el Marangani, el cual forma parte de los ocho distritos que conforman la provincia
de Canchis, en el departamento del Cusco. Se encuentra sobre los 3720 m s. n. m.,

y cuenta con una poblacién aproximada de 10 320 habitantes.

Figura 1 Ubicacion geografica de la Institucion Educativa

En la presente imagen se observa una vista satelital del distrito de Marangani,
y de la institucion educativa Luis Nieto Miranda.
Fuente: https://n9.cl/oo0s5d

3.2. Contexto cultural
Los alumnos de la comunidad educativa de Luis Nieto Miranda en

Marangani provienen de varios escenarios socioculturales y, sobre todo, son hijos
de padres que viven en areas rurales. La institucion educativa recibe a estudiantes
que pertenecen a las clases media y baja en términos econémicos. La actividad
productiva de la poblacion se sustenta en el sector primario, como la agricultura'y
ganaderia; el sector secundario se dedica al comercio, en una cantidad minima. La
I.E. cuenta con una infraestructura regular de material noble, pizarras acrilicas,

auditorio, centro de computo entre otros.


https://n9.cl/oos5d
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3.3. Muestra
Los educandos del primer grado B de la comunidad educativa Nietina,
esta situada en Marangani, Canchis, Cusco, constituyen el grupo estudiado en
esta investigacion. Tomando como muestra inicial a veinte estudiantes, la
investigacion termind con un total de catorce alumnos, tanto hombres como
mujeres.
3.3.1. Muestra por conveniencia
La eleccion de la muestra por conveniencia respondié a la necesidad de
acceder a un conjunto de alumnos de la comunidad educativa Nietina, que
ofreciera condiciones favorables para la recoleccion de datos y que cumpliera con
los criterios definidos en el disefio de investigacion.
3.3.2. Muestras homogéneas
Por ser alumnos de la misma edad y ambos géneros, tienen una situacion
econOdmica y cultural parecida, que se clasifica como media o baja.

Tabla 1 Muestra Inicial y final

Muestra Inicial Muestra Final

20 educandos 14 educandos

La muestra es no probabilistica, dado que el investigador utiliz6 su
criterio para escoger la muestra final, ademas la disminucion respondi6 a
circunstancias externas al control del investigador, tales como ausencias
reiteradas de estudiantes y dificultades de disponibilidad durante las sesiones
programadas para la aplicacion de los instrumentos.

3.4. Tecnicas e instrumentos de recoleccion y analisis de datos

Se emplearon herramientas audiovisuales para la recopilacion de
informacidn en el estudio, tales como: Camara digital, teléfono celular, equipo de
sonido y equipo multimedia (filmadora) para documentar la pieza de danza.
3.4.1. Instrumentos

La investigacion tiene como instrumento de valoracion estética de la
inteligencia cinestésica, instrumento que fue validado por el especialista en danza

y artes escénicas Mg. Cesar Augusto Ochoa Herrera.
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La técnica de analisis y procesamiento de datos cualitativos en la danza
creativa fue examinada a través de la evaluacion por categorias.
3.4.2. Primer Nivel: analisis e interpretacion cualitativa de la danza Qanchi de
Mamuera.
INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA DE LA INTELIGENCIA
CINESTESICA

Instrumento validado por el especialista en Danza y Artes Escénicas Mg. Cesar
Augusto Ochoa Herrera.

OBRA ARTISTICA O TEMA DE INVESTIGACION

Danza Qanchi de Mamuera.

DATOS DEL INVESTIGADOR

Nombre: Edwin Diaz Ccopa.
DNI: 71572697.

Direccion: Comunidad de Mamuera S/N Marangani — Canchis — Cusco.

DATOS DE INVESTIGACION

Lugar de investigacion: Institucion Educativa de nivel secundario Luis Nieto
Miranda de Marangani.

Aplicacién del modulo de aprendizaje: Educandos matriculados en la seccion “B”
del primer afio de educacion secundaria.

Obtencidén de datos: De campo.

Numero de sesiones: La cantidad de sesiones aplicadas con los educandos han

NIVEL DE PUNTOS EN EL DESARROLLO DE LA INTELIGENCIA

CINESTESICA
18 a 20 PTOS Desarroll6 la Inteligencia Cinestésica.
14 a 17 PTOS En proceso de desarrollo de Inteligencia Cinestésica.
11a 13 PTOS Nivel basico de desarrollo de Inteligencia Cinestésica.
7al10PTOS No pone en préactica la Inteligencia Cinestésica.
0a6PTOS No tiene conocimientos de Inteligencia Cinestésica.




Muestra 1 (Cédigo de estudiante: Deyvis)
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DESARROLLO DE

CRITERIO oggélﬁ{fAichEN LA INTELIGENCIA RESFLIJ',\]ZﬁDO
) CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el
Basico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al
En proceso (3) hacer sus 4 |Logrado
Basico (2) movimientos
No figura (1) desde el I.nICIO
hasta el final.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de forma
En proceso (3) natural sus pasos y 4 | Logrado
Basico (2) las canciones, con
No figura (1) mucha originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplicay
En proceso (3) sincroniza sus 4 | Logrado
Bésico (2) movimientos con
No figura (1) el ritmo musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4) Se mueve bier}, se
En proceso (3) concentra al cien
Basico (2) por _c:lentc_),durante 4 | Logrado
No figura (1) la ejecucion de la
danza.
RESULTADOS

El estudiante muestra y evidencia el correcto desarrollo
corporal y artistico obteniendo un puntaje de 20 PTS, por
ende si desarrolla la inteligencia cinestésica.




Muestra 2 (Cédigo de estudiante: Idel)
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DESARROLLO DE

CRITERIO S S| LAINTELIGENCIA | RESULIADO
CINESTESICA
INVESTIGACION
CORPORAL CREATIVIDAD
Realiza de
Logrado (4
Engproceéo)(3) manera correcta 4 | Logrado
Basico (2) al momento de
No figura (1) ejecgta_r los
movimientos.
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) Es muy habil al 4 | Logrado
En proceso (3) momento de
Bésico (2) realizar la
No figura (1) mudanza
coreografica.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4)
En proceso (3) Interpreta de 4 | Logrado
Basico (2) forma natural sus
No figura (1) movimientos y las
canciones.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Se guia con sus
Logrado (4) demaés ) 4 | Logrado
En proceso (3) comparieros para
Basico (2) no perder la
No figura (1) secuencia durante
la ejecucion.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
Logrado (4) TECNICO
En proceso (3) 4
Basico (2) Tiene buen Logrado
No figura (1) movimiento.
RESULTADOS El estudiante se muestra y representa con total facilidad los

movimientos y pasos de la danza, obteniendo un puntaje
de 20 PTS, por ende, si desarrolla la inteligencia

cinestésica.




Muestra 3 (Codigo de estudiante: Fernando)
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DESARROLLO DE

CRITERIO O%gé;{ff&?g,\l LA INTELIGENCIA RESFLIJ'N‘ZﬁDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL Tiene buena
Logrado (4) creatividad en el 4 | Logrado
En proceso (3) uso de Su cuerpoy
Basico (2) lo hace al compas.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) Dificulta al hacer
En proceso (3) sus movimientos en 3 En proceso
Baésico (2) la coreografia, sin
No figura (1) embargo, trata de
uniformizarse con
] Sus comparieros.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de forma
En proceso (3) natural sus
Baésico (2) movimientos 4 | Logrado
No figura (1) cambios de
coreografia con
mucha
originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplica'y 4 | Logrado
En proceso (3) sincroniza sus
Bésico (2) movimientos con
No figura (1) el ritmo musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Ejecuta de manera
Logrado (4) correcta, no se 3
En proceso (3) concentra al rato de En proceso
Basico (2) la ejecucion, se
No figura (1) guia con sus
comparieros.
RESULTADOS El estudiante muestra minimas dificultades al momento del

cambio de las coreografias, sin embargo, también muestra
las ganas en poder uniformizarse con los movimientos,
obtiene un puntaje de 18 PTS, por ende, si desarrolla la
inteligencia cinestésica.




Muestra 4 (Codigo de estudiante: Julio)
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DESARROLLO DE

CRITERIO O/Aégélli{/ilé%N LA INTELIGENCIA RESFLIJ'N‘;ﬁDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Tiene buena
Logrado (4) creatividad en el 4 | Logrado
En proceso (3) uso de su cuerpo
Basico (2) y lo hace al
No figura (1) compés.
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al 4 Logrado
En proceso (3) hacer sus
Bésico (2) movimientos
No figura (1) desde el inicio
hasta el ltimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de
En proceso (3) forma natural sus 4 Logrado
Basico (2) pasos y las
No figura (1) mudanzas
coreogréficas, con
mucha
originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplicay sincroniza 4 Logrado
En proceso (3) Sus movimientos
Basico (2) con el ritmo
No figura (1) musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
Logrado (4) TECNICO
En proceso (3) Ejecuta de
Baésico (2) manera adecuada 4 Logrado
No figura (1) los movimientos
técnicos, ademas
de guiar a sus
comparieros.
RESULTADOS Ejecuta correctamente la danza, inclusive orientando a sus

comparieros. Por ende, obtiene un puntaje de 20 PTS, por

ello si desarrolla la inteligencia cinestésica.




Muestra 5 (Codigo de estudiante: Abraham)
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DESARROLLO DE

CRITERIO Opégélli{/SAEIDOEN LA INTELIGENCIA RESFLI“N‘XﬁDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4 Tiene buena
Engproceéo)@) creatividad en el 4 | Logrado
Baésico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) Dificulta al hacer 3 En proceso
En proceso (3) los movimientos
Basico (2) desde el inicio
No figura (1) hasta el altimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4)
En proceso (3) Interpreta de forma 4 | Logrado
Basico (2) natural sus pasos y
No figura (1) las coreografias.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Aplica sus
Logrado (4) movimientos al
En proceso (3) compés y ritmo de 3 En proceso
Basico (2) la musica, con
No figura (1) ligeras dificultades
enla
sincronizacion.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
Logrado (4) TECNICO
En proceso (3) Ejecuta de manera
Baésico (2) correcta, pero no se 3 En proceso
No figura (1) concentra al rato de
la ejecucion. Se
guia con sus
comparieros.
RESULTADOS

El estudiante se muestra con ligeras dificultades al
momento de ejecutar la coreografia. Por ende, obtiene un
puntaje de 17 PTS, por ello su condicién en proceso de
desarrollo de inteligencia cinestésica.




Muestra 6 (Codigo de estudiante: Idelfonso)
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DESARROLLO DE

CRITERIO oAEsgélﬁ{fAl\Sc%N LA INTELIGENCIA RESFLIJ'N‘ZﬁDO
) CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el
Basico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al 4 | Logrado
En proceso (3) hacer sus
Bésico (2) movimientos
No figura (1) desde el inicio
hasta el ultimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de
En proceso (3) forma natural sus 4 | Logrado
Basico (2) pasos y las
No figura (1) coreografias y
con mucha
originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplicay sincroniza 4 | Logrado
En proceso (3) sus movimientos
Bésico (2) con el ritmo
No figura (1) musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4) Se ejecuta de 4 | Logrado
En proceso (3) manera correcta
Basico (2) los movimientos
No figura (1) y las mudanzas
coreograficas.
RESULTADOS El estudiante ejecuta la danza con total normalidad cuidado

siempre de la originalidad en los movimientos y la
coreografia. Por ende, obtiene un puntaje de 20 PTS, en
conclusion si desarrolla la inteligencia cinestésica.




Muestra 7 (Codigo de estudiante: Jose)
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DESARROLLO DE

criTeRio | JWALISSPE | CaNTeLIGENCIA | RELTAO
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el
Bésico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTO FIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al 4 | Logrado
En proceso (3) hacer sus
Bésico (2) movimientos
No figura (1) desde el inicio
hasta el final.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de
En proceso (3) forma natural sus 4 | Logrado
Basico (2) pasosy la
No figura (1) coreografiay con
mucha
originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplicay sincroniza
En proceso (3) Sus movimientos 4 | Logrado
Bésico (2) con el ritmo
No figura (1) musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
Logrado (4) TECNICO
En proceso (3) Se mueve bien, 4 | Logrado
Bésico (2) coordina con la
No figura (1) musica ademas de
ser guia entre sus
comparieros.
RESULTADOS El estudiante no tiene dificultades al ejecutar la danza, se

desplaza con total normalidad y representa con mucha
originalidad la esencia de la danza. Por ende, obtiene un
puntaje de 20 PTS, en conclusion, si desarrolla la
inteligencia cinestésica.




Muestra 8 (Codigo de estudiante: Jhon)
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DESARROLLO DE

CRITERIO Opé'g'é"ﬁ\'/sp'é%,\l LA INTELIGENCIA RESFLI“I\]XﬁDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el uso
Bésico (2) de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al hacer 4 | Logrado
En proceso (3) sus movimientos
Basico (2) desde el inicio hasta el
No figura (1) final.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Los pasos y la
En proceso (3) coreografia 4 | Logrado
Bésico (2) interpretan de forma
No figura (1) natural y espontanea
durante la ejecucién
de la danza.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplicay sincroniza 4 | Logrado
En proceso (3) sus movimientos con
Basico (2) el ritmo musical.
No figura (1)
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4) Ejecuta con dificultad
En proceso (3) Ios'mowmlentos. Se 3 En proceso
No figura (1) comparieros. Sin
embargo, muestra
flexibilidad corporal.
RESULTADOS El estudiante ejecuta la danza con ligeras dificultades al

momento de la ejecucion coreogréafica. Por ende, obtiene
un puntaje de 19 PTS, si desarrolla la inteligencia

cinestésica.




Muestra 9 (Codigo de estudiante: Luis)
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DESARROLLO DE

CRITERIO o%gé;{?ASéPgN LA INTELIGENCIA RESFLI“I\I‘ZﬁDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4 Tiene buena
Engproceéo)@) creatividad en el 4 | Logrado
Basico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTO FIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al 4 | Logrado
En proceso (3) hacer sus
Basico (2) movimientos desde
No figura (1) el inicio hasta el
altimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de forma
En proceso (3) natural sus pasos y
Bésico (2) las coreografias, 4 | Logrado
No figura (1) ademés con mucha
originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplicay 4 | Logrado
En proceso (3) sincroniza sus
Basico (2) movimientos con
No figura (1) el ritmo musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4)
En proceso (3) Ejecuta de manera 3
Bésico (2) correcta pero no se En proceso
No figura (1) concentra mucho al
rato de la mudanza
coreografica.
RESULTADOS El estudiante ejecuta correctamente los pasos, pero tiene

dificultades al

momento del

cambio de

la mudanza

coreogréafica. Por ende, obtiene un puntaje de 19 PTS, si
desarrolla la inteligencia cinestésica.




Muestra 10 (Codigo de estudiante: Yulder)
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DESARROLLO DE

CRITERIO oAsgélli{/SAJ\ScPOEN LA INTELIGENCIA RESFLIJ'N‘KDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el
Basico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4 -
Engprocego)(3) Dificulta al hacer 3 En proceso
Basico (2) Sus movimientos
No figura (1) desde el inicio
hasta el ultimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Interpreta de forma
Logrado (4) natural sus pasos y
En proceso (3) Ig coreografia con 3 En proceso
Basico (2) ligeras
No figura (1) distracciones al
momento de la
ejecucion.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplica'y 4 | Logrado
En proceso (3) SIncroniza sus
Baésico (2) movimientos con
No figura (1) el ritmo musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
Logrado (4) TECNICO
En proceso (3) Ejecuta de_manera 3 En proceso
Basico (2) correcta. Sin
No figura (1) embargo, se guia de
Sus comparieros.
RESULTADOS El estudiante muestra dificultades al momento del cambio

de la coreografia, se guia con frecuencia de sus
comparieros. Por ende, obtiene un puntaje de 17 PTS, por
ello su condicion en proceso de desarrollo de inteligencia

cinestésica.




Muestra 11 (Codigo de estudiante: Pedro)
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DESARROLLO DE

CRITERIO O’%@é'ﬁ{ﬂé?gﬁl LA INTELIGENCIA RESFLI“N‘ZﬁDO
CINESTESICA
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el
Bésico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al 4 | Logrado
En proceso (3) hacer sus
Bésico (2) movimientos desde
No figura (1) el inicio hasta el
altimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de forma
En proceso (3) dificultosa sus 3 En proceso
Bésico (2) pasos y la
No figura (1) coreografia.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Dif_iculta aI aplica 3 En proceso
En proceso (3) Y SIncroniza sus
Bésico (2) movimientos con
No figura (1) el ritmo musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
En este
Logrado (4) movimiento
En proceso (3) técnico ejecuta con 3 En Droceso
Basico (2) dificultad las P
No figura (1) mudanzas
coreogréficas desde
el inicio hasta el
final de la danza.
RESULTADOS El estudiante muestra dificultad al momento de la

ejecucién da coreografia. Por ende, obtiene un puntaje de
17 PTS, por ello su condicion en proceso de desarrollo de
inteligencia cinestésica.




Muestra 12 (Codigo de estudiante: Juan)
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DESARROLLO DE

criTeRio | JWALISSPE | CaNTeLIGENCIA | RELTAO
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena 4 | Logrado
En proceso (3) creatividad en el
Baésico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No dificulta al 4 | Logrado
En proceso (3) hacer sus
Bésico (2) movimientos
No figura (1) desde el inicio
hasta el ultimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Logrado (4) Interpreta de
En proceso (3) forma natural sus
Bésico (2) pasosy la 4 | Logrado
No figura (1) coreografia,
ademas con
mucha
originalidad
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplica sus 4 | Logrado
En proceso (3) movimientos al
Baésico (2) compas y_ritmo
No figura (1) de la musica.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4) En este 4 Logrado
En proceso (3) movimiento
Basico (2) técnico ejecuta de
No figura (1) manera correcta
desde el inicio
hasta el final de la
danza.
RESULTADOS El estudiante se desempefia muy bien en la ejecucion de la

danza. Por ende, obtiene un puntaje de 20 PTS, en
conclusion, si desarrolla la inteligencia cinestésica.




Muestra 13 (Codigo de estudiante: Yurema)
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DESARROLLO DE

crimeRio | MALISISPE | (A reLisencia | ELTAC
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL Tiene buena
Logrado (4) creatividad en el
En proceso (3) uso de su cuerpo, 3 En proceso
Basico (2) sin embargo,
No figura (1) muestra rigidez en
la ejecucion
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
Logrado (4) CUERPO
En proceso (3) Dificulta_l al_hacer 3 En proceso
Bésico (2) sus movimientos
No figura (1) durante la
] presentacion.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Interpreta de forma
Logrado (4) natural sus pasos,
En proceso (3) mostrando ligeras 3 En proceso
Bésico (2) debilidades al
No figura (1) momento de la
transicién de pasos.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Aplica su
Logrado (4) movimiento con 3 En proceso
En proceso (3) dificultad al
Bésico (2) momento de
No figura (1) sincronizar su
traslacion danzaria
con el ritmo
musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4) Ejecuta con
En proceso (3) dificultad los 3 En proceso
Basico (2) movimientos se
No figura (1) distrae al momento
de la ejecucion.
RESULTADOS La estudiante tiene dificultades al momento de la ejecucion

de la danza. Por ende, obtiene un puntaje de 15 PTS, por
ello su condicién es en proceso de desarrollo de la
inteligencia cinesteésica.




Muestra 14 (Codigo de estudiante: Ruth)
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DESARROLLO DE

crimeRio | AMALIISOE | (ANTELicENcia | "ELLTAC
INVESTIGACION CREATIVIDAD
CORPORAL
Logrado (4) Tiene buena
En proceso (3) creatividad en el 4 | Logrado
Basico (2) uso de su cuerpo.
No figura (1)
SECUENCIALIDAD | PUNTOFIJOY
DEL MOVIMIENTO | CONTROL DEL
CUERPO
Logrado (4) No muestra 4 | Logrado
En proceso (3) dificulta al hacer
Bésico (2) sus movimientos
No figura (1) desde el inicio
hasta el altimo.
INTERPRETACION | COHERENCIA
ESTETICA
Interpreta de forma
Logrado (4) natural sus pasos y
En proceso (3) la coreografia, 4 | Logrado
Baésico (2) ademas de
No figura (1) representar con
mucha
originalidad.
METACOGNICION | APLICACION DEL
CORPOREA MOVIMIENTO
Logrado (4) Aplica y 4 | Logrado
En proceso (3) SIncroniza sus
Bésico (2) movimientos con
No figura (1) el ritmo musical.
ESTETICA APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO
Logrado (4) Se desenvuelve
En proceso (3) mueve bien, 4 | Logrado
Basico (2) coordina con la
No figura (1) musica ademas de
ser guia entre sus
comparieros.
RESULTADOS La estudiante muestra muy bien sus cualidades dancisticas,

representando de una forma excepcional la danza Qanchi
de Mamuera. Por ende, obtiene un puntaje de 20 PTS, en
conclusion, si desarrolla la inteligencia cinestésica.
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3.5. Notacidn coreografica de la danza Qanchi de Mamuera

Figura 2 Haykuy

Gl i ¥

Descripcion

Los danzantes en dos paralelas ingresan al
inicio dando un giro. Las fiustas previo al
grito de mando de los alcaldes se posicionan
al final de las dos columnas.

Significado
La danza Qanchi de Mamuera es una
representacion folcldrica, en el cual las
dos columnas significan la
dualidad dentro del mundo c6smico.

Figura 3 Napaykuy
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Descripcion

Se observa dos columnas de danzantes en una
posicion de napaykukuy (saludo) mostrando
respeto a los cuatro puntos cardinales, alguno
de ellos de posicion de rodilla y otros de pie
aleatoriamente, como se observa en
la imagen.

Significado

Dentro de la practica de las costumbres
el saludo o napaykukuy es un ritual en
agradecimiento y reverencia a la
vitalidad, fuerza y reverencia a los
cuatro suyos del imperio tawantinsuyo.
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Figura 4 Tegsi pachaman ¢‘agariy

Descripcion

Se observa a los danzarines bailando con
direccion a los laterales derecho e izquierdo,
de forma alineada, desarrollando la mudanza
coreografica formados entre si  (dos
paralelas). Y los alcaldes se encuentran con
las fiustas en el centro.

Significado
Saludo a los cuatro suyos y la
representacion simbdlica de la dualidad
andina, representa la celebracion de la
tierra y cohesion social comunitaria.

Figura 5 Chakana

1 A\

Descripcion

Se muestra a los danzarines (estudiantes) en | Chakana o también llamado la cruz
la plaza principal del distrito de Marangani, | andina, en la danza significa la

Sigriiflcad

en el cual realizan una cruz tal y como se
observa, girando en sentido horario y
antihorario.

importancia de la presencia cultural y
espiritual (mundo terrenal y espiritual).
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Figura 6 Muyuriy
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Descripcion

Se observa a los estudiantes realizando una
de las coreografias (redondilla) distribuidos
en las cuatro esquinas a su vez girando en
sentido horario (aplausos con la miranda al
cielo) y girando en sentido antihorario
(aplaudiendo con la mirada al piso).

Significado
En la tradicién andina el circulo es una
practica ciclica, tal sea las etapas de la
agricultura, en la danza Qanchi de
Mamuera representa el ciclo de la vida, la
unién comunitaria, la conexién con lo
sagrado y el equilibrio con la naturaleza.

Figura 7 Amaru

Descripcion
Se observa que la columna del Qollana o
también Ilamado alcalde (columna derecha)
inicia su movimiento coreografico seguido
de sus chanakus y la fiusta, simulando un
movimiento  curveado, interceptando
aleatoriamente en la columna del Qawaya
alcalde (columna izquierda), hasta llegar a su
posicion inicial de las dos columnas, para
que posterior a ello la columna del Qawaya
alcalde realice el mismo movimiento.

Representa el flujo de la energia vital, la
conexion espiritual entre mundos, la
sabiduria ancestral y la conexion con los
espacios terrenales el hanaq pacha
(espacio sagrado de las deidades), kay
pacha (espacio terrestre de la naturaleza)
y el ukhu pacha (espacio de los ancestros
y las semillas). Ademas, se simboliza el
puente espiritual que comunica
las fuerzas del universo, la naturaleza y
la humanidad.




54

Figura 8 Nanchag o pasacalle

Descripcion
Se observa a los educandos en dos columnas,
la misma que da inicio al pasacalle o
Nanchag, donde los alcaldes dan inicio al
movimiento para sus lados exteriores;
alcalde (lado derecho) y Qawaya alcalde
(lado izquierdo) cada alcalde seguido de sus
chanakus y seguido de su fiusta.

- Significado 7.”

El pasacalle en la danza significa la
unidad social, respeto y admiracion a sus
superiores, dualidad complementaria,
haciendo referencia al hombre y mujer,
noche y dia, a su vez el camino ritual y la
cohesién cultural y social.

Figura 9 Q’enqgo

Descripcion

Los danzarines entrecruzan las huaracas
multicolores cada quien, frente a frente de
su pareja, posterior a ello divididos por la
mitad, en este caso por la fiusta, se dividen
e inician salir a los extremos derecho e
izquierdo, y viceversa hasta retornar a sus
posiciones de inicio, tales del pasacalle
referido en dos paralelas.

Significado

En la danza el significado es el
conocimiento  ancestral de  nuestros
hermanos mayores, précticas

representadas de la sabiduria iconografica
en la flora y fauna, el recorrido de la vida
con sus altos y bajos. Esta asociada a la
significancia del Amaru el cual representa la
sabiduria del mundo c6smico.
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Figura 10 Puytu

Descripcion

Se observa al estudiante

pareja hasta el lado extremo derecho y
retornando hasta el lado extremo izquierdo.

bailando
enérgicamente con sus huaracas multicolores
que inicialmente entrecruzaron, seguido de su

Signifcado

Significa el la

movimiento de
naturaleza, la transicién del viento, las

pajas bravas de las cordilleras

acompariado siempre de la dualidad y
la unidad comunitaria.

Figura 11 Pumachaki

Descripcion

Se observa dos redondillas de estudiantes,
en las cuales las fiustas se encuentran en el
centro agarrando las huaracas
multicolores de cada danzante, giran en
sentido horario (huaracas a la altura de la
cabeza) y antihorario (huaracas a la altura
de la cintura) los giros se efectian al
mando del Qollana o alcalde.

Significado

Significa la fuerza, conexién espiritual e
importancia del valor femenino, Ila
complementariedad entre si, la reciprocidad
y reverencia a los espacios césmicos tales
como el hanaq pacha, kay pacha y ukhu
pacha, emulando la secuencia en este
mundo terrenal.
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Figura 12 Afianchakuy

Descripcion

Se observa a los educandos, realizando el
saludo de despedida, tal cual, al inicio de la
danza, todos distribuidos con la mirada a
los cuatro puntos cardinales alguno de
ellos sentado sobre la rodilla, y otros de
pie aleatoriamente segiin se muestra en la
fotografia. La diferencia del primer
saludo, es que las fiustas se posicionan de
lado de los alcaldes.

Significado

La gratitud en las précticas culturales no
es ajena al saludo de despedida, es un
acto simbdlico en las actividades
ancestrales que expresa agradecimiento
de las practicas comunitarias. Este gesto
finaliza el ritual y reafirma el valor del
respeto y la reciprocidad dentro de la
tradicion.

Figura 13 Kacharpariy

Descripcion
Se observa

danza.

la mudanza coreografica del
Kacharpariy, donde el alcalde y Qollana estan
agarrados de la mano de las fiustas, seguido de sus
chanakus y con las huaracas golpeando al piso,
todo esto en agradecimiento a lo desarrollado en la

Significado

En la danza, esta mudanza marca
el momento final de la celebracién,
cuando los participantes expresan
agradecimiento a la Pachamama, a
las deidades tutelares y a la
comunidad.
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3.6. Tecnicas de procesamiento y analisis de datos cualitativos
3.6.1. Segundo nivel y analisis de datos cualitativos

Se consideraron varias categorias en el proceso de analisis de datos
cualitativos. Para ello, se utiliz6 como herramienta el empleo de cdmaras
fotogréficas durante la realizacion de la expresion danzaria Qanchi de Mamuera
para recopilar dichas categorias. La danza, de manera de simbolo de identidad
cultural, se ejecuta y se manifiesta en momentos significativos del afio andino y a

lo largo del calendario actual dentro del distrito de Marangani y la comunidad de
Mamuera.
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TABLA DE UNIDADES

. CODIGO DE LOS ESTUDIANTES
CATEGORIA Total
Dey | Ide | Fer | Jul | Abr | Ide | Jos | Jho | Lui | Yul | Ped | Jua | Yur | Rut
Movimiento X X X X X X X X X X 10
Ritmo X X X X X X X X X X 10
Espacio X X X X X X X X X X X X X 13
Tiempo X X X X X X X X X X X X 12
Impulso de movimiento X X X X X X X X X X X 11
Lenguaje artistico X X X X X X X X X 9
Sonido X X X X X X X X X X X X X 13
Color X X X X X X X X X X X X X X 14

En el cuadro se puede observar la interpretacion de los resultados y el ordenamiento de la informacidn de las categorias seleccionadas

en la exhibicion de la danza Qanchi de Mamuera desarrollada en la institucion educativa Luis Nieto Miranda de Marangani.
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TABLA DE CATEGORIAS

SIMILITUDES
CODIGO DE ESTUDIANTES
Dey | Ide | Fer |Jul Abr |Ide |Jos |Jho |Lui | Yul |Ped |Jua | Yur | Rut
1ra Categoria Movimiento | X X X X X X X X X
f, 2da Categoria Ritmo X X X X X X X X X X
pzd - .
" <DE 3ra Categoria Espacio X X X X X X X X X X X X X
< |«
% g 4ta Categoria Tiempo X | X X X | X | X | X | X | X | X | X | X
LL
x | 4 :
W |9 Sta Categorla_lmpulso de X X X X X X X X X X X
3 5 Movimiento
E 6ta Catego,rlfft Lenguaje X X X X X X X X X
= Aurtistico
7ma Categoria Sonido X X X X X X X X X X X X X
8va Categoria Color X X X X X X X X X X X X X X

La siguiente tabla se estructura la informacion basandose en indicadores, tales como: movimiento, ritmo, espacio, tiempo, impulso de

movimiento, lenguaje artistico, sonido y color. Las cuales fueron observados en la presentacion de la danza Qanchi de Mamuera.
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3.7. Analisis e interpretacion pedagogica de la investigacion
Conductas y acciones particulares en la permanencia del proceso

del desarrollo del modulo:

3.7.1. Acontecimientos

Durante la sesion inicial de aprendizaje los alumnos se mostraban muy
motivados por lo que se les plante¢ el desarrollo de las actividades, ademas de
plantearles el trabajo con la danza Qanchi de Mamuera.

En la segunda sesion de clase se plantea trabajar los electos de la danza,
los estudiantes en un principio mostraron con cierta dificultad en involucrarse en
las dinamicas, las actividades y las pausas activas hicieron que todos los
estudiantes se compenetraran entre si.

En la tercera sesion de clase se desarroll6 el trabajo en el aula
multifuncional, los estudiantes se mostraban con cierto cansancio, por o mismo
que tuvieron actividad fisica.

En la cuarta sesion de clase los estudiantes estuvieron motivados por que
tuvimos visita del sefior director, y la psicéloga de la institucion.

En la quinta sesion de clase los estudiantes motivados por las actividades
desarrolladas previo al desarrollo de las sesiones de clase, se trabajé muy de
acuerdo a la planificacion, por ende, los resultados de la quinta sesion fueron muy
satisfactorios.

En la sexta sesion de clase previo a los calentamientos como en toda
sesion de clase, se realiza a componer toda la coreografia en el pato institucional.
Haciendo uso de algunas prendas caracteristicas de la indumentaria.

En la séptima sesidn de clase con lo sucedido en la sesion anterior se
procede a desarrollar un proceso de retroalimentacion para pulir ciertas
dificultades durante la ejecucion de la danza.

En la octava sesion de clase se desarroll6 integramente la filmacion en
cuatro espacios dentro de la jurisdiccion del distrito de Marangani, los mismos
gue muestran la pertenencia cultural a su contexto y la expresion danzaria.

3.7.2. Actividades
Esta investigacion se realizo en un proyecto de cinco meses, que incluy6

ocho sesiones en total, cada una con noventa minutos pedagogicos por semana.
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Las tareas que se han dado prioridad para trabajar con los alumnos del
primer grado, seccion B de educacion secundaria del centro educativo, en las
experiencias de aprendizaje en el campo de Arte y Cultura Luis Nieto Miranda
de Marangani provincia Canchis, las cuales fueron las siguientes:
3.7.2.1. Primera sesion de aprendizaje

La actividad de aprendizaje se dio inicio con una actividad motivadora
(pausa activa), para contextualizar el conocimiento general en danza, posterior a
ello, se realizaron preguntas para determinar los conocimientos previos. Se
procede a proyectar un video de la danza Qanchi de Mamuera para
contextualizar lo desarrollado en aula. Ademas de plantear preguntas que
permitiran a los estudiantes poner en un conflicto cognitivo.

A continuacion, se presentaron videos relacionados con la danza con el
objetivo de sensibilizar acerca del proceso y los componentes de esta disciplina;
ademas, se promovio la trascendencia de la danza. Después, se continué con la
socializacion y participacion de los alumnos.

Durante todas las sesiones los estudiantes tenian que trasladarse al patio
posterios, lugar donde estaba ubicado el aula funcional o aula multiuso, sitio
donde nos facilitaba el equipo de sonido, proyector, etc.

Al culminar la sesion se reforzé con las siguientes preguntas ,Cémo
pudiste notar el movimiento en la danza?, ¢és facil aprender el ritmo durante la
ejecucion del movimiento en la danza?
3.7.2.2. Segunda sesion de aprendizaje

En esta sesion de aprendizaje iniciamos con una actividad dindmica
(pausas activas), donde a manera de calentamiento se trabajo los niveles de la
danza; nivel alto, nivel medio y nivel bajo. Todos de manera mixta hicimos un
circulo, para posterior a ello iniciar con la actividad.

Se generd curiosidad en los estudiantes al mostrar videos de la danza,
donde se dio a conocer conceptos basicos de la misma, ademas de reforzar los
elementos de la danza tales como; espacio y tiempo. Posterior a ello aplicarlos en
el ensayo correspondiente. Ademas de responder a las siguientes interrogantes,

¢Como cambia la secuencia de movimientos al utilizar el espacio y tiempo? ;Qué



62

dificultades encontraron al sincronizar el movimiento con el espacio, el ritmo con
el tiempo?
3.7.2.3. Tercera sesion de aprendizaje

Durante la tercera sesion tal cual se inicid con el calentamiento y trabajo
de los niveles de la danza, posterior a ello se les plantea parte de los elementos de
la danza, tales como el impulso de movimiento y el lenguaje artistico. Se les
proporciona informacion, donde participan los estudiantes y posterior a ello, se
inicia con el ensayo de la danza, aplicando elementos de la danzay en la
ejecucion de la misma.

Los estudiantes se distribuyen en dos grupos de forma mixta, para el inicio
y refuerzo del paso principal que es el cojeo con impulso en el pie derecho en los
varones y el cojeo de forma circular con las mujeres.
3.7.2.4. Cuarta sesion de aprendizaje

En esta sesion tal cual las sesiones anteriores se inician con el
calentamiento del cuerpo, aplicando cierto nivel de complejidad, donde los
estudiantes ya tendran que considerar como recurso los elementos de la danza
desarrolladas durante las sesiones anteriores en la que ya se hace la composicién
coreografica hasta la primera parte de la danza.

El docente facilita informacidn sobre el sonido y el color, se socializa las
opiniones y participaciones de los estudiantes, hasta tener claro los conceptos, para
luego aplicar durante el ensayo de la danza, los estudiantes motivados en el espacio
adecuado desarrollamos parte de la coreografia, en los varones ya se condiciona el
tiempo de ejecucidn de las mudanzas coreogréaficas tal cual en las sefioritas. Ademas
de responder a las siguientes preguntas; ;,Cémo afectaron el sonido y el color a la

emocion o el mensaje de la danza?

3.7.2.5. Quinta sesion de aprendizaje

En esta sesion de clase nos enfocamos en poder culminar la coreografia,
ademas de considerar como recurso trascendente el trabajo colaborativo entre los
estudiantes, se enfatiza en el trabajo perfecto de la coreografia, como también de
la mudanza coreografica, de la misma forma se enfatiza la aplicacion correcta e

integra de los elementos de la danza, trabajados con anterioridad.
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Los estudiantes despues de un trabajo cooperativo participan a partir de
sus saberes previos, respondiendo a la siguiente cuestion; (Como afectaron la
coreografia a través de las emociones y en la transmision del mensaje de la danza?
3.7.2.6. Sexta sesion de aprendizaje

Durante esta sesion, se inicid con una actividad ludica donde los
estudiantes mostraron mucho interés y conexion en el tema a desarrollar,
utilizando el espacio y tiempo, acorde a la dinamica acompariada con aplausos, se
les proporciona informacion de las fases de la coreografia, para su aplicacion
durante el ensayo de las mismas.

El docente se encarga de cumplir con la practica y ejecucion de las fases
durante el ensayo de la danza, claramente se observa que los estudiantes al contar
con la informacién, reflejan confianza y seguridad al momento de la ejecucion de
la danza y la mudanza coreografica, puesto que al socializar y responder las
preguntas ;Como afecta la préctica de las fases de la coreografia? ¢En la danza
Qanchi de Mamuera se observa una mejora positiva?
3.7.2.7. Séptima sesion de aprendizaje

En esta sesion fue el ensayo final de la danza, con los elementos
necesarios, el espacio y musica correspondiente, se hace las correcciones minimas
y se subsana las observaciones y sugerencias del docente de aula.

Los estudiantes se muestran muy motivados por el logro que se esta
concretizando, y haciendo realidad el proyecto planificado. El ensayo es méas que
necesario para la ubicacion y la practica de la lateralidad.
3.7.2.8. Octava sesion de aprendizaje

En esta Gltima sesidn se concretiza el proyecto planificado, se inicia con la
grabacion del producto audio visual, teniendo como escenas principales la
institucién educativa, la plaza central del distrito de Marangani, la casa de piedra
de la comunidad de Chectuyuc y la explanada de Lurukachi en la comunidad de
Mamuera.

3.7.3. Estrategias, practicas o tacticas.
La metodologia que se emplearon como objetivo, distribucion de recursos

e interaccion.
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La motivacion Se despertd la curiosidad de los educandos mediante la
percepcion de videos y participaciones de los mismos estudiantes, quienes son
los actores directos y principales entes en compartir y difundir la expresion
danzaria.
Objetivos. Aplicacion de la danza Qanchi de Mamuera, para fortalecer la
pertenencia cultural en los estudiantes.
Despliegue de recursos. Se contd con el proyector multimedia para poder
visualizar el video de la mudanza coreogréfica de la danza asi mismo se hizo uso
del aula multifuncional de la institucion ademas del equipo de sonido.
Interaccidn. Fue la estrategia trascendental porque a través del cual, los
estudiantes demostraron como tal, ademas considerando como recurso la danza, y
el docente cumpliendo la funcion de mediador facilitando las herramientas
necesarias tales como ejercicios de calentamiento corporal, actividades de pausas
activas, etc.
3.7.4. Estados
En los estados que se pudo observar en la ejecucion de la danza por parte
de los educandos son los siguientes;
- Dificultades con la expresién corporal
- Mayor préctica de la coordinacion.
- Mejor interaccion entre alumnos y los educadores
- Ejecucion de la psicomotricidad
- Identidad propia y con su entorno educativo
- Revaloracion de las costumbres locales
3.7.5. Significados
La significancia se pudo evaluar a través de los alumnoss al momento de
ejecutar la danza Qanchi de Mamuera, se observaba de como al momento de
bailar, los estudiantes mostraban las ganas y la identidad con su comunidad,
siendo asi la fortaleza en revitalizar la difusion de las costumbres y tradiciones.
3.7.6. Participacion
Para la puesta en escena de la danza Qanchi de Mamuera, se concluyeron
multiples acuerdos, tales como la intervencion de los padres de familia, docentes
y estudiantes. Con el docente de asignatura se coordiné toda la programacion, asi

mismo se tuvo la coordinacion con el director de la institucion
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para las actividades programadas, con el fin de concretizar los objetivos
planificados.
3.7.7. Relaciones o interaccion

Al comienzo, los estudiantes no tenian una buena interaccion entre ellos.
Se observé que muchos alumnos no disfrutan de bailar en parejas y que existe
una separacion entre hombres y mujeres, ya que la institucion es de formacion
mixta. Por esta razén, se tuvo que promover el trabajo colaborativo.

3.7.8. Condiciones o limitaciones

En circunstancias y restricciones, se logré examinar los siguientes puntos:

El salon resultaba un obstaculo para ensayar porque restringia el trabajo
con todos los alumnos.

La inasistencia de estudiantes o actividades simultaneas por actividades
institucionales y de situaciones familiares.

Al inicio de la aplicacién de los instrumentos se tenia cierto rechazo a la
ejecucion de la danza, por cuestiones de temor y poca interaccién entre ellos.

El aula multifuncional, en ocasiones estaba ocupado por docentes de otras
asignaturas, o por reuniones de docentes.

3.7.9. Consecuencias: ¢Qué sucede si...?2

¢ Qué sucede si a los educandos se les indica bailar las danzas originarias
de su contexto? Los educandos muestran cierto rechazo al inicio de la ejecucion la
danza, se evidencio que tienen preferencias de otros géneros danzarios, y la
influencia de las danzas y estampas altiplanicas.

Por ello para iniciar con el trabajo y ejecucién del instrumento, se tuvo que
desarrollar orientaciones de introduccion y reflexion, motivandoles a la
revitalizacion de la pertenencia cultural por parte mediante la practica de la danza
Qanchi de Mamuera.

3.7.10. Entornos

El salon de clases, el aula multifuncional y el patio fueron los principales

escenarios para el ensayo correspondiente de la danza y las actividades ludicas

(pausas activas).
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3.7.11. Reflexivo

Lo que se hizo fue mostrarles el video motivacional de las danzas
representativas de la localidad, ademas de mostrar la exhibicién de la danza
Qanchi de Mamuera, en distintos escenarios nacionales e internacionales.

Los educandos se motivaron al ver e identificarse con la danza, ya que la
misma fue puesta en escena en distintos espacios, al momento de la ejecucion y el
ensayo los educandos mostraron una actitud positiva.

El dia de la filmacion, los estudiantes mostraron una actitud muy positiva,
el cual les permiti6 expresar sus cualidades dancisticas en los distintos escenarios,
ya que la misma poblacion educativa y la sociedad estaba a la expectativa del

desenlace folclérico.



67

Capitulo IV

Presentacion y analisis de resultados
4.1. Resultados de analisis categorico

En esta investigacidn se consiguio evidenciar y lograr la destreza
dancisticay la identidad cultural con su contexto, siendo como intermediario la
danza Qanchi de Mamuera, Mediante esta propuesta se mejoré el aprendizaje y la
comunicacion de los educandos, a su vez se trabajo semanalmente en las horas
pedagogicas de arte y cultura, se trabajo estrictamente siguiendo los procesos
pedagdgicos iniciando desde la motivacion, proceso cognitivo y la evaluacion,
ejercicios de calentamiento corporal (pausas activas), reconocimiento del proceso
didactico folclorico y la aplicacion de los elementos que componen la danza, la
coreografia, mudanza coreografica y los pasos.

4.1.1. Primer nivel de investigacion: categorizacion (similitudes)

A lo largo de la investigacion, los estudiantes mantuvieron vivo su
entusiasmo gracias al profesor, quien, con trato cordial y cercano, supo emplear
diversas estrategias pedagogicas para guiarlos en el proceso.

Primera categoria movimiento: esta categoria se refiere a la accion fisica
ejecutada por el cuerpo, que puede variar en direccidn, intensidad, velocidad y
forma, constituyendo la base expresiva de la danza.

Segunda categoria ritmo: esta categoria se refiere al ritmo regulado con el que se
desarrolla el movimiento.

Tercera categoria espacio: esta categoria alude a la disposicion de los cuerpos en
el espacio y a la forma en que interacttian entre si.

Cuarta categoria tiempo: esta categoria se refiere al tiempo especifico que
abarca la ejecucion de un movimiento.

Quinta categoria impulso de movimiento: esta categoria se refiere a la fuerza
inicial y la energia interna que originan y orientan la ejecucion de un movimiento,
determinando su carécter, dinamismo y proyeccién en el espacio.

Sexta categoria lenguaje artistico: esta categoria se refiere al conjunto de
recursos expresivos y codigos simbolicos propios de la danza que permiten

comunicar ideas, emociones y significados a través del cuerpo en movimiento.
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Séptima categoria sonido: esta categoria se refiere a los estimulos auditivos
provenientes de musica, percusiones, voces 0 sonidos ambientales que acomparian
y guian la ejecucion de la danza, influyendo en su ritmo, intensidad y atmosfera.
Octava categoria color: esta categoria se refiere al uso de tonalidades presentes
en el vestuario, escenografia o iluminacion, que aportan significado, transmiten

sensaciones y contribuyen a la identidad visual y simbolica de la danza.
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DIFERENCIAS

SIMILITUDES
CODIGO DE ESTUDIANTES
Dey Ide Jul Abr Ide Jos Yul Ped Jua Rut
Realizasu | Repre_ | Realizasu Muestra la | Muestra Durante los | Muestrasu | Muestra Sincro_ | Demuestra
movimiento | senta movimien_ | distribu_ | dominio movimien_ | control en dominio nizasus | dominio de
< | O] sincroni_ muy tosincroni_ | cion del movi_ | tos de la sus de su movi_ su
'2' = E zando con biensu | zado conel | correctade | miento en | danza movimien_ | movi_ mientos | movimiento
<L| >w/|elsonidode | movi_ | ritmo del los niveles | suespacio | refleja el tos, sin miento con el durante la
Q& s | ladanza, miento | sonidodela | dela parcial sentimiento | alterar la durante la | sonido ejecucion
ﬁ O I | marcandoa |ensu | danza. danza en durante la | de _ originalidad | presenta_ | de la de la danza.
L g O| suvez espacio los danza. pertenencia. | de ladanza. | ciébndela | danza.
& = | correcta_ parcial. distintos danza.
8 mente su momentos.
= ritmo.
i
S Dey Ide Fer Jul Ide Jos Jho Lui Jua Rut
L o | Muestra Expresa Sincroni_ | Mantiene | Ejecutasu | Dosifica | Mantiene | Mantiene Demuestra | Muestra su
w| S |dominio dominio zasu su ritmo ritmo con | suritmo | su ritmo un ritmo dominio de | ritmo
= |desu del ritmo | movi_ acorde al | facilidad acordeal | ensu uniforme su ritmo acorde al
@ | ritmocon | durantela | miento sonido de | durantesu | lenguaje | espacio durante la durante la impulso de
& | sus ejecucion | con el la danza movi_ artistico | parcial y presenta_ ejecucion movimiento
S, | compa_ de la ritmo Qanchide | miento. y el durantela | ciéndela deladanza. | durante la
£ | feros danza. durante la | Mamuera. mensaje | mudanza | danza. presenta_
O | durantela danza. de la coreogra_ cion de la
S | presenta_ danza. fica. danza.
N | cion.
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DIFERENCIAS
ELEMENTOS DE LA DANZA

Dey Ide Fer Jul Abr Jos Jho Lui Yul Ped Jua Yur Rut

El Ubica | Tiene El Durante Parcia_ | Utiliza Refleja | Distribu | Distribu | Sincroni_ | Muestra | Muestra
O | estudian | correc | domi_ estudian | la lizasu correcta | su ye ye za muy su dominio
O |te tamen | nio de te gjecucion | espacio | mente espacio | adecua_ | adecua_ | bien sus habili_ | desu
g distribu | te su su demues | dela con su en una damente | damente | expresio_ | dad para | espacio
<aolye espa escena_ | tra danzase | equidad | espacio | correcta | su su nes desen_ | parcial al
@ | correcta | cioal | rio dominio | desplaza | sin para propor_ | espacio | espacio | danzarios | volverse | momento
S | mente mo_ durante | desu correcta_ | afectara | reflejar | ciobnde | parcial, | al acorde al | ensu de la
D | su mento | la espacio | menteen | sus los su al desarro_ | espacioy | espacio | ejecucion
5 espacio | de ejecu_ parcial. | su compa_ | niveles | espacio | momen_ | llarsus | el sonido. | parcial danzaria.
« | parcial. | bailar. | cion. espacio. fieros. de la parcial. | todela | movi_ durante
3 danza. ejecu mientos. la

cion. danza.

Dey Ide Jul Ide Jos Jho Lui Yul Ped Jua Yur Rut

Mues_ | Practica | Se muestra | La Sincro_ | Utiliza | Distribu_ | Sincro_ | Aplica Sincro_ | Dosifi_ | Muestra

tra coheren | con masica nizasus | correcta | ye nizasus | adecuada | nizasu | casu eficacia al
O | domi_ | temente | eficacia interiori | movi_ | mente | correcta | movi_ | mentesu | tiempo | tiempo | sincronizar
= | niode |su los za mientos | sus mente su | mientos | tiempo acorde | durante | el tiempo
l'i_J su tiempo | distintos correcta_ | adecua | tiempos | tiempo conel |durantela |al la con sus
@ | tiempo | durante | movimien | mente damen_ | durante | enla tiempo | ejecucion | movi_ | ejecu_ | movimien_
g al la tos durante | por ende | te. la ejecu_ adecua | dela miento | cionde | tos de la
£ | momen | presen_ la danza. ejecuta ejecu_ | cion de do. danza. y su la danza
O | tode tacion muy bien cion de | la danza. espa_ | danza. | Qanchide
£ | ejecutar | dela su la cio. Mamuera,

la danza. tiempo. danza.

danza.
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DIFERENCIAS
ELEMENTOS DE LA DANZA

Dey Ide Fer Jul Ide Jos Jho Lui Ped Jua Rut
Posee su | Expresa | Dosifica Su El El Aplica El impulso | Muestra | El Muestra
impulso | su correcta_ | impulso | estudian | estudian | correcta | de correcta | estudiante | correcto
'-5 demovi_ | mensaje | mentesu | de te te mente el | movimiento | dosifica_ | coadyuva | uso de su
o miento mediante | impulso movi_ | concate | demues_ | impulso | hace que ciéndel | muy bien | impulsode
A Of gradual | su de miento | nael trael de movi_ | refleje su impulso | su movimien
= E acordeal | impulso | movimien | es impulso | dominio | miento traslacion de movi_ | impulso de | to durante
S Y ritmode | demovi_ | todurante | acorde | demovi_ | desu durante idénea del miento movimien | la
© =| ladanza | miento la al ritmo | miento impulso | ladanza | educando enla to con el expresion
g (>3 Qanchi acorde a | ejecucion | dela con el de movi_ | Qanchi en la presenta | sonidode | dela
g=|de lenguaje | dela danza. | ritmode | miento de interpreta cionde |ladanza. | danza
O Mamue_ | artistico. | danza. la danza. | durante Mamue_ | cion de la la danza. Qanchi de
2 | la ra. danza Mamuera.
presenta Qanchi de
cion. Mamuera.
Dey Ide Fer Jul Abr Ide Jos Jua Rut
Muestra Refleja Aplica Se expresa | Muestrasu | Sincroniza | Ejecutala | Durante la Muestra
L adecuada | coherencia | correctamen | utilizando el | identidad el lenguaje | danza presentacion correcto uso
g mente el conel te el lenguaje cultural a artistico con | acorde al | sincroniza el del lenguaje
% 8 Iengu_aje movimien Iengu_aje artistico través plel gl espacio Iengu_aje Iengu_aje artistico
W = artistico to de la artistico con plurante la lenguaje idéneo y su | artistico artistico con durante la
< |durantela |danzayel | los interpreta artistico ritmo mostrando | toda la presentacion
S E presenta_ | lenguaje elementos cion dela | durante la correspon_ | su mudanza de la danza
& < |ciéndela | artistico. de la danza. | danza mudanza diente identidad | coreografica. Qanchi de
S danza. Qanchi de coreografica | durante la con su Mamuera.
g Mamuera. de la danza. | ejecucion cultura.
de la danza.




72

DIFERENCIAS
ELEMENTOS DE LA DANZA

Dey Ide Fer Jul Abr Ide Jos Jho Lui Yul Jua Yur Rut
Mues_ | El Ejecuta | Expresa | Demues | Enfati_ | A Sincro_ | Mues_ | Expresa | Enfati_ | Mues_ | Demues_
o tra estudian | sus sus tra zasus | través | nizasu | tra sus zasus | tra tra muy
A | sincroni | te movi_ | emocio | sincronia | movi_ | del lengua_ | flexibili | emocio | movi_ | sincroni | bien su
Z | zacion | muestra | mientos | nes a con el mientos | soni_ | je dad nes con | mientos | zacion | compas
S |consu |dominio |acorde |través | sonido y | acorde | do artistico | acorde | el al oirel | conel | conel
& | ritmoy | delritmo | al del el movi_ | al sincro | conel | al sonido | sonido | sonido | sonidoy
S, | sonido | por sonido. | sonido | miento sonido | niza sonido | sonido |enla de la y el el ritmo
£ | durante | medio de la de la durante | su de la de la danza | danza. | ritmo de la
g la del danza. | danza. la ritmo | danza. | danza. | Qanchi durante | danza.
E danza. | sonido. presen_ | correc de la
tacion. | tamen Mamue danza.
te. ra.
Dey Ide Fer Jul Abr Ide Jos Jho Lui Yul Ped Jua Yur Rut
Demues | Repre_ | Refleja | Muestra | Refleja | El color | Expresa | Emana | Utiliza | Expre | Refle_ | Mues_ | Da Muestra
tra el senta sus su la muestra | su su ade_ sasu |jasu trasus | uso correcta
correcto | correcta | emocio | identi_ | diversi_ identi_ | sentido | cuada | senti_ | cos_ colo_ | ade_ mente
% uso del | mente nes a dad dad de | alegria | dad de mente | dode |tum_ | resde | cuado | los
6' coloren | el color | través median | floray | del median | perte_ | el perte_ | bre su del acceso_
O |la atraves | del te sus fauna estudian | te los nencia | color | nencia | me_ indu_ | color | riosen
& | danza. | desu colorde | colores | por te colores | consu |[ensu | me_ |diante | menta | ensu | su
S, vesti_ su de su medio durante | desu cultura | indu_ | diante | el ria indu_ | indu_
= menta. | indu_ indu_ de los indu_ median | menta | el color | acorde | menta | menta_
g menta_ | menta_ | colores. | presenta | menta_ | te el ria. color |desu |ala riaen |riadela
3 ria. ria. cionde | ria color de desu |[indu_ | danza. | la danza
su indu_ | menta danza. | Qanchi
danza. indu_ menta | ria. de
menta_ ria. Mamue
ria. ra.
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Interpretacion del cuadro

Primera categoria: Movimiento

Se identifican las capacidades de los estudiantes que guardan uniformidad
para mantener la continuidad y coherencia de los pasos coreogréaficos durante la
danza Qanchi de Mamuera. Se observa que 10 estudiantes lograron ejecutar
movimientos fluidos, manteniendo la secuencia establecida y sincronizandose
con sus comparieros. Sus cddigos corresponden a: Dey, Ide, Jul, Abr, Ide, Jos,
Yul, Ped, Jua y Rut. Este dominio del movimiento refleja no solo coordinacion
fisica, sino también la interiorizacién de los patrones culturales propios de la
danza.
Segunda categoria: Ritmo

Respecto al ritmo, se observé que 10 de los estudiantes coinciden en la
capacidad de adecuar sus movimientos al compas musical, esta similitud pone de
manifiesto que los estudiantes interiorizaron la musicalidad propia de la danza,
logrando sincronizar sus desplazamientos con los sonidos de tambores y quenas.
Los codigos de los estudiantes son los siguientes; Dey, Ide, Fer, Jul, Ide, Jos, Jho,
Lui, Juay Rut.
Tercera categoria: Espacio

En la categoria espacio, 13 estudiantes comparten la similitud de ubicarse
adecuadamente en la formacion, respetando tanto el espacio parcial (relacionado
con los movimientos individuales) como el espacio total (vinculado a la
organizacion grupal). Esta coincidencia revela un manejo consciente del
desplazamiento y asegura la continuidad de la mudanza coreogréfica. Los cédigos
de los estudiantes son los siguientes; Dey, Ide, Fer, Jul, Abr, Jos, Jho, Lui, Yul,
Ped, Jua, Yury Rut.
Cuarta categoria: Tiempo

En relacion con el tiempo, 12 estudiantes presentan la similitud de
sincronizar adecuadamente el inicio y cierre de las secuencias de pasos, lo que se
traduce en un manejo compartido de la métrica musical. Esta coincidencia
refuerza la idea de que el tiempo no solo estructura la danza, sino que también

articula la participacién conjunta, evitando rupturas en la continuidad coreogréafica
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y consolidando la uniformidad del grupo. Los cddigos de los estudiantes son los
siguientes: Dey, Ide, Jul, Ide, Jos, Jho, Lui, Yul, Ped, Jua, Yur y Rut.
Quinta categoria: Impulso de movimiento

En esta categoria se observo que 11 estudiantes coinciden en ejecutar los
pasos con energia, proyectando fuerza y vitalidad en cada desplazamiento. La
similitud en el impulso de movimiento refuerza el caracter vigoroso de la danza
Qanchi, que se caracteriza por la intensidad de sus gestos y el dinamismo de sus
secuencias coreograficas. Esta coincidencia otorga un impacto visual uniforme y
transmite la fuerza colectiva propia de la tradicion andina. Los cddigos de los
estudiantes son: Dey, Ide, Fer, Jul, Ide, Jos, Jho, Lui, Ped, Jua y Rut.
Sexta categoria: Lenguaje artistico

En cuanto al lenguaje artistico, 9 de los estudiantes comparten la similitud
de transmitir emociones y significados culturales mediante la expresion corporal.
Sus gestos y posturas evidencian una coincidencia en la intencion comunicativa,
lo cual fortalece la carga simbolica de la danza. La similitud en este aspecto revela
cémo los estudiantes, a través de sus cuerpos, reproducen mensajes colectivos que
refuerzan la identidad cultural y el sentido ritual de la practica dancistica. El
codigo responde a: los siguientes estudiantes: Dey, Ide, Fer, Jul, Abr, Ide, Jos, Jua
y Rut.
Séptima categoria: Sonido

En la categoria sonido, 13 estudiantes presentan la similitud de mantener
una conexion constante con la masica, ajustando sus movimientos al
acompafamiento instrumental. Esta coincidencia se traduce en un desempefio
coreografico mas estable, donde la musicalidad orienta el ritmo y la secuencia de
los pasos. La similitud en este aspecto reafirma que el sonido no solo cumple una
funcién de guia, sino también de cohesion, integrando el movimiento corporal al
componente musical de la danza. Los codigos responden a los siguientes
estudiantes: Dey, Ide, Fer, Jul, Abr, Ide, Jos, Jho, Lui, Yul, Jua, Yury Rut.
Octava categoria: Color

Finalmente, en la categoria color se identifico que en su totalidad de los
estudiantes comparten la similitud de portar vestimenta con tonalidades vivas y

tradicionales que aportan dinamismo visual a la coreografia. La coincidencia en el
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uso de estos colores no solo genera uniformidad estética, sino que también
comunica la cosmovision andina. Esta similitud contribuye a consolidar una
representacion grupal coherente y culturalmente significativa. Los cddigos de los
estudiantes son los siguientes: Dey, Ide, Fer, Jul, Abr, Ide, Jos, Jho, Lui, Yul, Ped,
Jua, Yury Rut.

4.1.2. Segundo nivel de investigacion: Categorizacion (diferencias)

Primera categoria movimiento

¢ Como se define la categoria estudiada?

El movimiento se evidencia como una accion corporal consciente que los
estudiantes ejecutan a través de desplazamientos, giros, saltos, posturas y gestos.
Esta accion no solo implica un uso técnico del cuerpo, sino una forma de expresar
sentimientos, recuerdos y significados asociados a la danza.
¢ Cual es su naturaleza y su esencia?

Su esencia radica en la capacidad humana de generar acciones corporales
voluntarias o espontaneas que comunican y transmiten significados. El
movimiento es la base de la danza, pues da forma a la expresion artistica del
cuerpo.
¢ Qué nos dice la categoria?

Nos indica que sin movimiento no hay danza, y que este puede ser
controlado, libre, suave, enérgico, lento o rapido, dependiendo de la intencion
comunicativa.
¢ Cual es su significado?

El movimiento es la manifestacion fisica de la danza, un medio para
comunicar emociones, contar historias o simplemente explorar las posibilidades
del cuerpo.

Segunda categoria ritmo
¢ Como se define la categoria estudiada?

Hace referencia al ordemamiento de los movimientos en el tiempo,

marcados por una pulsacion o compas. El ritmo coordina y da estructura a la

secuencia de acciones corporales.
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¢ Cudl es su naturaleza y su esencia?

Su esencia es la siguiente: repeticion y alternancia de tiempos fuertes y
débiles que guian el desarrollo de una coreografia. Es el elemento que conecta la
masica con el movimiento.
¢ Qué nos dice la categoria?

Nos muestra que la danza no solo se mueve al compas de la musica, sino
que también puede crear su propio ritmo interno, generado por el cuerpo y la
respiracion.
¢ Cudl es su significado?

El ritmo es la base temporal que unifica y organiza los movimientos,
generando armonia y fluidez en la presentacion dancistica.

Tercera categoria espacio
¢A qué se refiere la categoria?

Esta categoria hace alusion a la posicion que tienen los cuerpos y a la
conexion entre ellos. Supone la toma de conciencia del espacio total y parcial,
ademas de la posicion y movimiento en un escenario o lugar de ejecucion.
¢ Cudl es su naturaleza y su esencia?

La tridimensionalidad del espacio posibilita que el cuerpo se desplace en
distintos planos, trayectorias, niveles y direcciones.
¢ Qué nos dice la categoria?

Indica que el espacio puede ser proximo (personal) o general (escenario), y
que cada uno se utiliza de manera distinta segun la intencion coreogréfica.
¢ Cudl es su significado?

El entorno constituye el espacio fisico donde se desarrolla la danza; condiciona la
relacion entre los intérpretes y con su ambiente.

Cuarta categoria tiempo
¢A qué se refiere la categoria?

Hace referencia a la duracion determinada de un movimiento, marcando su
inicio, desarrollo y final.
¢ Cual es su naturaleza y su esencia?

Es medir y coordinar las acciones para que tengan coherencia y armonia,

adaptandose al tempo musical o a la intencidn expresiva.
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¢ Qué nos dice la categoria?

Que cada movimiento puede ser breve, prolongad
¢ Cudl es su significado?

El tiempo es el elemento que determina la velocidad, secuencia y duracion
de los movimientos dentro de la danza.

Quinta categoria impulso de movimiento
¢A qué se refiere la categoria?

Hace referencia a la pulsacion del movimiento controlado, que inicia una
accion y determina su energia y direccion.
¢ Cudl es su naturaleza y su esencia?

Su esencia esté en la fuerza interna que activa el movimiento, pudiendo ser
suave o fuerte, lento o répido, continuo o interrumpido.
¢ Qué nos dice la categoria?

Que el impulso define la calidad y caracter del movimiento, influyendo en
la expresion y el significado de la danza.
¢ Cual es su significado?

El impulso de movimiento es la energia inicial que da vida a la accion
corporal, dirigiendo su trayectoria e intensidad.

Sexta categoria lenguaje artistico
¢A qué se refiere la categoria?

Hace referencia a la forma en que el movimiento se convierte en un medio
de expresion, transmitiendo emociones, ideas o narrativas.
¢ Cudl es su naturaleza y su esencia?

Su esencia radica en la capacidad de comunicar a través del cuerpo,
utilizando simbolos, gestos y secuencias que poseen significado para el
espectador.
¢ Qué nos dice la categoria?

Que la danza es un lenguaje universal que puede ser comprendido més alla
de las palabras.
¢ Cual es su significado?

El lenguaje artistico es la manifestacion creativa y simbdlica del
movimiento, que transforma la danza en un arte capaz de emocionar y transmitir

mensajes.
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Séptima categoria sonido
¢A qué se refiere la categoria?
Se refiere a los estimulos auditivos que acompafian la danza, ya sea en
forma de musica, percusion, voz o ruidos corporales.
¢ Cual es su naturaleza y su esencia?
Su esencia es servir como guia ritmica, emocional y atmosférica para los
movimientos, creando un vinculo sensorial entre bailarin y espectador.
¢ Qué nos dice la categoria?
Que el sonido puede dirigir el movimiento, reforzar la narrativa y generar
un ambiente que complemente la coreografia.
¢ Cual es su significado?
El sonido es el elemento auditivo que potencia la experiencia dancistica y
facilita la sincronizacion y expresividad.
Octava categoria color
¢A qué se refiere la categoria?
Hace referencia al uso del color en vestuario, iluminacion y escenografia
para reforzar el mensaje de la danza.
¢ Cudl es su naturaleza y su esencia?
Su esencia esta en la capacidad del color de generar emociones y
simbolismos que complementan la interpretacion corporal.
¢ Qué nos dice la categoria?
Que los colores no son solo elementos decorativos, sino que transmiten
sensaciones y significados que enriquecen la obra danzaria.
¢ Cual es su significado?
El color es un recurso visual que apoya el lenguaje artistico de la danza,
dotandola de mayor impacto estético y emocional.
4.1.3. Resultados de analisis pedagogico
En cuanto al objetivo particular relacionado con lo pedagogico.
4.1.3.1.Recojo de la informacidn cualitativa de los valores estéticos de la danza
Qanchi de Mamuera desarrollados en estudiantes de una institucion de
Marangani
La obtencion de los datos se realizé a partir de las sesiones de aprendizaje

integradas en un médulo presentado a la Institucion Educativa en el plazo de su
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aplicacion, se recolectd la informacion correspondiente al estudio, la cual fue

sometida posteriormente a un analisis mediante el instrumento de valoracion

estética de la inteligencia cinético—corporal, junto con su respectiva

categorizacion.

4.1.4. Analisis Descriptivo de las Categorias Emergentes

4.1.4.1. Calificacién selectiva

La categoria con la que se presenta en el espectaculo de danza tiene una

frecuencia de:

Tabla 2 ¢ Cémo emergen las categorias?

Categoria

Total de estudiantes

Movimiento
Ritmo
Espacio
Tiempo
Impulso de movimiento
Lenguaje artistico
Sonido

Color

10
10
13
12
11
9
13
14

Nota: Esta tabla presenta el nimero total de alumnos en las ocho categorias.
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Tabla 3 Primera Categoria: Movimiento

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Movimiento
Mantienen su movimiento 10
4

No mantienen su movimiento

Figura 14 Categoria movimiento

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Movimiento

B Mantienen su movimiento

B No mantienen su
movimiento

Interpretacion

En el grafico N° 1 se aprecia a los 14 estudiantes; 10 estudiantes mantuvieron
su movimiento en la presentacion de la danza Qanchi de Mamuera, mientras que 4
estudiantes no mantuvieron su movimiento en la presentacion de la danza.

El movimiento de los estudiantes revela una conexién significativa con su
identidad cultural. La fluidez, coordinacion y seguridad en los desplazamientos
corporales expresan una apropiacion consciente de la danza Qanchi de Mamuera.
La ejecucion de los pasos y gestos tradicionales evidencia que el cuerpo se
convierte en un medio de expresion de pertenencia, reafirmando su vinculo con la

comunidad y con las raices culturales que la danza representa.



81

Tabla 4 Segunda Categoria: Ritmo

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Ritmo
Mantienen su ritmo 10
No mantienen su ritmo 4

Figura 15 Categoria ritmo
Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el anélisis categorial realizado.

Ritmo

B Mantienen su ritmo

B No mantienen su ritmo

Interpretacion

En el grafico N° 2 se aprecia a los 14 estudiantes; 10 estudiantes mantuvieron
su ritmo durante la presentacion de la danza, mientras que 4 estudiantes no
mantuvieron su ritmo en dicha presentacion.

El ritmo observado en la interpretacion de los estudiantes manifiesta su
interiorizacion del pulso sonoro y del simbolismo cultural de la danza. La
sincronizacién con los instrumentos tradicionales demuestra sensibilidad y respeto
hacia la musicalidad andina. A través del ritmo, los estudiantes exteriorizan su
identidad colectiva, logrando una comunion entre movimiento y sonido que
fortalece su sentido de pertenencia al entorno cultural de Marangani.
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Tabla 5 Tercera Categoria: Espacio

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Espacio
Mantienen su espacio 13
No mantienen su espacio 1

Figura 16 Categoria espacio

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Espacio

B Mantienen su espacio

B No mantienen su espacio

Interpretacion

En el grafico N° 3 se aprecia a los 14 estudiantes; 13 estudiantes
mantuvieron su espacio durante la presentacion de la danza, mientras que 1
alumno no mantuvo su espacio en la exhibicién de la danza Qanchi de Mamuera.

El uso del espacio en la ejecucion coreografica evidencia la capacidad de
los estudiantes para comprender la dimension simbdlica del entorno. La
distribucion corporal en el escenario refleja la organizacién comunitaria propia de
la cosmovision andina, donde el grupo predomina sobre el individuo. De esta
manera, el manejo del espacio se convierte en un reflejo del sentido de unidad y

pertenencia grupal.
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Tabla 6 Cuarta Categoria: Tiempo

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Tiempo
Mantienen su tiempo 12
No mantienen su tiempo 2

Figura 17 Categoria tiempo

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Tiempo

B Mantienen su tiempo

B No mantienen su tiempo

Interpretacion

En el grafico N° 4 se aprecia a los 14 estudiantes; 12 estudiantes
mantuvieron su tiempo durante la presentacion de la danza, mientras que 2
estudiantes no mantuvieron su tiempo en la muestra de la danza Qanchi de
Mamuera.

La gestion del tiempo en la danza muestra disciplina y respeto por la
secuencia tradicional de los movimientos. Los estudiantes lograron mantener el
compas y los intervalos coreogréaficos, demostrando atencién y compromiso con
la estructura ritmica ancestral. Esta correspondencia temporal con la masica y los
demas integrantes refuerza su identidad colectiva y el valor simbdlico de la

memoria cultural.
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Tabla 7 Quinta Categoria: Impuso de Movimiento
Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el anélisis categorial realizado.

Categoria Impulso de Movimiento

Mantienen su impulso de movimiento 11

No mantienen suimpulso de movimiento 3

Figura 18 Categoria impulso de movimiento

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Impulso de movimiento

B Mantienen suimpulso de
movimiento

B No mantienen suimpulso
de movimiento

Interpretacion

En el grafico N° 5 se aprecia a los 14 estudiantes; 11 estudiantes
mantuvieron su impulso de movimiento durante la presentacion de la danza,
mientras que 3 estudiantes no mantuvieron su impulso de movimiento en la
exhibicion de la danza Qanchi de Mamuera.

El impulso de movimiento expresa la energia interior con la que los
estudiantes ejecutan la danza. La intensidad y fuerza con la que se manifiestan los
gestos reflejan emociones de orgullo, entusiasmo y conexion cultural. Este
impulso trasciende la técnica, convirtiéndose en una manifestacion afectiva del

sentido de pertenencia y del compromiso con su herencia ancestral.
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Tabla 8 Sexta Categoria: Lenguaje Artistico

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Lenguaje Artistico
Mantienen su lenguaje artistico 9
No mantienen su lenguaje artistico 5

Figura 19 Categoria lenguaje artistico

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Lenguaje Artistico

B Mantienen su lenguaje
artistico

® No mantienen su lenguaje
artistico

Interpretacion

En el grafico N° 6 se aprecia a los 14 estudiantes; 9 estudiantes mantuvieron
su lenguaje artistico durante la presentacion de la danza, mientras que 5
estudiantes no mantuvieron su lenguaje artistico en la presentacion de la danza
Qanchi de Mamuera.

El lenguaje artistico de los estudiantes se manifiesta en la expresividad
corporal, gestual y emocional durante la ejecucion de la danza. Su capacidad para
transmitir sentimientos y significados simbélicos demuestra la comprensién del
arte como medio de comunicacion cultural. En este sentido, el lenguaje artistico se
configura como un vehiculo de identidad y pertenencia que conecta la tradicion

con la vivencia personal.
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Tabla 9 Séptima Categoria: Sonido

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Sonido
Mantienen su sonido 13
No mantienen su sonido 1

Figura 20 Categoria sonido

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Sonido

B Mantienen su sonido

B No mantienen su sonido

Interpretacion

En el grafico N° 7 se aprecia a los 14 estudiantes; 13 estudiantes
mantuvieron su sonido durante la presentacion de la danza, mientras que 1
estudiante no mantuvo su sonido en la presentacion de la danza Qanchi de
Mamuera.

El sonido, representado por la musica tradicional de quenas, bombos y
tamborecillos, actiia como un elemento de evocacién emocional y memoria
colectiva. Los estudiantes respondieron de manera armonica a los estimulos
sonoros, lo cual evidencia una identificacion afectiva con la melodia ancestral.
Asi, el sonido no solo guia el movimiento, sino que reaviva el sentido de

pertenencia cultural a través de la experiencia auditiva.
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Tabla 10 Octava Categoria: Color

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Categoria Color
Mantienen su color 14
No mantienen su color 0

Figura 21 Categoria color

Fuente: Elaboracion del autor sustentada en el andlisis categorial realizado.

Color

B Mantienen su color

B No mantienen su color

Interpretacion

En el grafico N° 8 se aprecia a los 14 estudiantes; donde los 14 estudiantes
mantuvieron su color en la presentacion de la danza Qanchi de Mamuera.

El color presente en los trajes tipicos y elementos visuales de la danza
simboliza la riqueza cultural y la conexion con la naturaleza andina. Los
estudiantes mostraron orgullo al portar vestimentas que reflejan su identidad local,
reconociendo en los colores un lenguaje visual de su herencia. Esta apropiacién

del color reafirma su sentimiento de pertenencia y orgullo por sus raices.
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Conclusiones
4.1.5. Conclusiones

Objetivo Especifico 1: La interpretacion de los significados pedagdgicos
permitio describir los aprendizajes que integraron la préctica artistica con la
reflexion cultural. Se concluye que este proceso brindé a los estudiantes un
espacio formativo donde la danza fue mas alla del escenario, convirtiéndose en
una herramienta educativa para comprender sus raices, valorar su tradicion y
fortalecer su identidad cultural de manera participativa y vivencial.

Objetivo Especifico 2: La identificacion de los simbolos presentes en la
danza movimientos circulares, mudanzas, representaciones césmicas y la
musicalidad ancestral permitio reconocer que cada elemento coreografico es
portador de significados profundos vinculados a la cosmovision andina. Se
concluye que estos simbolos fortalecen en los estudiantes la conexién con su
territorio, su historia y su comunidad, dotando de sentido cultural y espiritual a la
practica dancistica.

Objetivo Especifico 3: Los estudiantes reinterpretan los elementos
simbolicos de la danza Qanchi de Mamuera como expresiones de su identidad
cultural, reconociendo en ellos valores, memorias y vinculos comunitarios. La
danza Qanchi, a través de sus mudanzas y pasos tradicionales, permitié que los
estudiantes experimentaran de manera corporal y afectiva los valores culturales,
reafirmando la identidad andina en un contexto educativo que respeta y promueve
la diversidad cultural.

Objetivo Especifico 4: La descripcion de los elementos simbdélicos
ejecutados por los estudiantes mostré que la vivencia corporal de la danza les
permita interiorizar los significados culturales transmitidos por generaciones. Se
concluye que la ejecucion no solo desarroll6 habilidades motrices y expresivas,
sino que también desperto en los estudiantes un sentido de orgullo y compromiso
por preservar y difundir su patrimonio cultural.

4.1.6. Recomendaciones

Primera: Se recomienda que la institucion educativa integre proyectos

permanentes de rescate cultural en el plan curricular y promueva talleres

extracurriculares orientados a la practica de la danza Qanchi de Mamuera, con el
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fin de fortalecer la identidad cultural de los alumnos frente a las influencias de la
globalizacion.

Segunda: Se sugiere implementar talleres formativos que permitan a los
alumnos explorar y analizar los significados simbdlicos presentes en los
movimientos y ritmos de la danza Qanchi de Mamuera. Este proceso contribuira a
que comprendan su trasfondo historico, social y espiritual, favoreciendo un
aprendizaje integral que articule la experiencia corporal con la reflexién cultural.

Tercera: Se recomienda promover proyectos interdisciplinarios en los que
la danza se articule con areas como historia, arte y literatura, para que los
estudiantes construyan una vision mas amplia de la identidad cultural y
reconozcan la importancia de la preservacion de las tradiciones.

Cuarta: Se sugiere realizar presentaciones publicas y actividades
interculturales donde los estudiantes puedan compartir lo aprendido con la
comunidad educativa y la poblacién en general, fortaleciendo asi la transmisién
del patrimonio cultural de manera vivencial y participativa.

4.1.7. Discusion de resultados

La presente investigacion sobre la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera y su relacion con la identidad cultural de los estudiantes encuentra
sustento en diversos antecedentes nacionales, internacionales y locales, los cuales
han abordado la danza desde perspectivas pedagogicas, culturales y expresivas.

En primer lugar, al contrastar con el estudio internacional de Quiroz
Morales (2023) en Ecuador, donde se implementd la danza folclérica como
herramienta para desarrollar habilidades motrices en nifios de nivel inicial, se
observa que ambos trabajos coinciden en el valor de la danza como medio
educativo integral. Mientras que en su investigacién los resultados sefialan la
necesidad de capacitar a docentes en estrategias didacticas para fomentar la
manifestacion corporal y la motricidad gruesa, en nuestro estudio la danza
Qanchi de Mamuera se orienta no solo a la ejecucion técnica, sino también a la
construccion de identidad cultural en estudiantes de secundaria. La coincidencia
radica en la importancia de la danza como recurso formativo; sin embargo, la
investigacion amplia la perspectiva al integrar el aspecto simbdlico y cultural de
la coreografia,
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promoviendo un aprendizaje que trasciende la pertenencia folclorica para
vincularse con la memoria colectiva y el patrimonio cultural.

Por otro lado, al comparar con la investigacion nacional de Sullay Villena
(2014), quienes demostraron una correlacion significativa entre las danzas
folcloricas y el consolidado de la pertenecia nacional, los hallazgos del estudio se
alinean con la afirmacion de que el desarrolle de la danza coadyuve la identidad.
Las mismas evidenciaron una relacién estadisticamente significativa en distintas
variantes de danzas (agricolas, religiosas, carnavalescas) y la construccion de la
identidad nacional; de manera similar, en nuestro caso, la danza Qanchi de
Mamuera se convierte en un vehiculo para reafirmar la identidad cultural local,
fortaleciendo el sentido de identidad de los educandos hacia su comunidad y sus
raices. La diferencia principal radica en que nuestro enfoque no se centra en el
analisis estadistico de correlaciones, sino en la comprension cualitativa del
significado simbdlico y la vivencia cultural que los estudiantes experimentan a
través de la coreografia.

Finalmente, en relacion con el antecedente local de Curo Yapo (2025),
quien disefié una propuesta coreogréafica para potenciar la inteligencia cinético-
corporal y la creatividad en estudiantes de secundaria, encontramos puntos de
convergencia en la metodologia y en el uso del movimiento como medio para el
desarrollo personal y artistico. En ambos estudios se promueve la préactica
coreogréafica y se reconoce la necesidad de brindar oportunidades para que los
estudiantes experimenten, creen y expresen emociones a través de la danza
Qanchi de Mamuera. No obstante, nuestro trabajo afiade una dimensién cultural y
simbolica especifica, pues no solo se interpreta la coreografia, sino que se articula
con la identidad cultural, reforzando la conexion entre arte, folclor, costumbre,
tradicion y educacion.

En sintesis, en la comparacion con los antecedentes lineas arriba citados,
permite afirmar que la presente investigacion contribuye a la literatura existente al
integrar los aspectos técnicos, expresivos y culturales de la danza en un enfoque
educativo que promueve tanto el desarrollo artistico como la reafirmacion de la
identidad cultural en contextos escolares, y que mejor fomentar mediante de la

danza Qanchi de Mamuera.
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Apéndices
Apéndice A
INSTRUMENTO DE VALORACION ESTETICA DE LA INTELIGENCIA
CINESTESICA
Instrumento validado por el especialista en Danza y Artes Escénicas Mg.
Cesar Augusto Ochoa Herrera.
Valido para Artes Escénicas (Danza, Teatro, Cine y otros relacionados a la
expresion corporal).
OBRA ARTISTICA O TEMA DE INVESTIGACION

DATOS DEL INVESTIGADOR

DATOS DE INVESTIGACION

18220 PTOS: Desarrollé la Inteligencia Cinestésica.

14a 17 PTOS: En proceso de desarrollo de Inteligencia Cinestésica.
11a 13 PTOS: Nivel bésico de desarrollo de Inteligencia Cinestésica.
7al0PTOS: No pone en practica la Inteligencia Cinestésica.
0a6PTOS: No tiene conocimientos de Inteligencia Cinestésica.
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CRITERIO

ANALISIS DE
OBSERVACION

DESARROLLO DE
LA INTELIGENCIA
CINESTESICA

RESULTADO
FINAL

INVESTIGACION
CORPORAL

Logrado (4)
En proceso (3)
Basico (2)

No figura (1)

CREATIVIDAD

SECUENCIALIDAD
DEL MOVIMIENTO

Logrado (4)
En proceso (3)
Basico (2)

No figura (1)

PUNTO FIJO Y
CONTROL DEL
CUERPO

INTERPRETACION

Logrado (4)
En proceso (3)
Basico (2)

No figura (1)

COHERENCIA
ESTETICA

METACOGNICION
CORPOREA

Logrado (4)
En proceso (3)
Basico (2)

No figura (1)

APLICACION DEL
MOVIMIENTO

ESTETICA

Logrado (4)
En proceso (3)
Basico (2)

No figura (1)

APLICACION DEL
MOVIMIENTO
TECNICO

RESULTADOS
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Apéndice B
Fotografias del proceso de investigacion
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Figura B 1. Se observa a los educandos de la Institucion Educativa Luis Nieto Miranda del
primer grado seccion “B” atendiendo las sesiones programadas.

primer grado seccion “B” iniciando con las actividades de calentamiento.
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Figura B 3. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando su participacion con relacion a la danza Qanchi
de Mamuera.
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Figura B 4. Se observa a l0s educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, atendiendo a las indicaciones del docente para su correcta

presentacion de la danza Qanchi de Mamuera.
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Figura B 5. Se observa a los educandos del primer grado seccién “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando una retroalimentacion de la coreografia de
la danza Qanchi de Mamuera.
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Figura B 6. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, con la indumentaria de la danza Qanchi de Mamuera.
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Figura B 7. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, en la posicion inicial de la danza Qanchi de Mamuera.

NIETO  MIRANDA

Figura B 8. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, en posicion inicial, vista de otro angulo de la danza
Qanchi de Mamuera.
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Figura B 9. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia inicio de la danza Qanchi de
Mamuera.

Figura B 10. Se observa a los educandos del primer grado seccién “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera.
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Figura B 11. Se observa a los educandos del primer grado seccién “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera en la plaza principal del distrito de Marangani.

Figura B 12. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia Q ‘engo de la danza Qanchi de
Mamuera en la plaza principal del distrito de Marangani.
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Figura B 13. Se observa a los educandos del primer grado seccién “B” de la Institucién
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera en la plaza principal del distrito de Marangani.

Figur B 14. Se observa a los educandos del primr grado seccién “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia Q engo de la danza Qanchi de
Mamuera en la plaza principal del distrito de Marangani.
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Figura B 15. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia Napaykukuy de la danza
Qanchi de Mamuera en la explanada de Chectuyuc del distrito de Marangani.

Figura B 16. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia Napaykukuy de la danza
Qanchi de Mamuera en la explanada de Chectuyuc del distrito de Marangani.
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Figura B 17. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera en la explanada de Chectuyuc del distrito de Marangani.
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Figura B 18. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia de la danza Qanchi de
Mamuera en la explanada de Chectuyuc del distrito de Marangani.
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igura B 19. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, realizando la coreografia de la danza Qanchi de Mamuera
en la explanada de Lurukachi del distrito de Marangani.

Figura B 20. Se observa a los educandos del primer grado seccion “B” de la Institucion
Educativa Luis Nieto Miranda, posando para la foto con la vestimenta de la danza Qanchi
de Mamuera del distrito de Marangani.
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Apéndice C
Memorando 1
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De : Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 05 de agosto del 2024.

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Movimiento
¢ Como es?

En el mddulo de aprendizaje, el movimiento se desarrolla a través de
secuencias corporales que los estudiantes realizan para expresar ideas, emociones
0 narrativas propias de la danza. Se caracteriza por la variedad de gestos,
desplazamientos y cambios de posicion del cuerpo que permiten construir un
lenguaje fisico propio y colectivo. Es la base sobre la cual se articula la
coreografia.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Desplazamiento.
Flexibilidad.
Coordinacion.
Dindmica.
Fluidez.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Expresividad corporal.
Claridad del gesto.
Precision del trazo corporal.
Armonia de movimientos.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

El movimiento puede ser libre o estructurado, individual o grupal, y se

adapta a la intencionalidad coreografica, al nivel técnico del intérprete y a la

propuesta creativa del grupo.



108

Memorando 2
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De : Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 12 de agosto del 2024.

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fenémeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Ritmo
¢ Como es?

El ritmo en el proceso formativo se manifiesta como la organizacion
temporal de los movimientos, guiada por patrones sonoros o pulsaciones internas.
Los estudiantes aprenden a reconocer y reproducir diferentes métricas y acentos,
ajustando su ejecucion a cambios de velocidad o intensidad musical.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Pulso.
Acento.
Compés.
Fraseo.
Variacion ritmica.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Sincronia con la musica.
Contraste entre ritmos.
Sensibilidad musical.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

El ritmo no solo se percibe auditivamente; también puede generarse

internamente, permitiendo ejecutar movimientos a “tempo libre” 0 bajo silencios

prolongados, generando tensién y expresividad.



Memorando 3
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De ; Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 19 de agosto del 2024.

109

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendbmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Espacio
¢ COmMo es?

El auditorio y la cancha sintética del colegio fueron los espacios
utilizados para el desarrollo del modulo de aprendizaje. Se refiere a los sitios
donde el alumno interactda con el espacio total y el parcial, y construye
movimientos singulares que posteriormente se convierten en coreografia.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Trayectoria.
Escenario.
Direccion.
Nivel.
Planos.
¢ Cuales son los valores estéticos considerados en la categoria?
Movimiento (dentro y fuera).
Equilibrio (delante y detrés).
Postura.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?
La tridimensionalidad del espacio posibilita que el estudiante se

desplace de maneras y rutas distintas, al tiempo que expresa su rostro.
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Memorando 4
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De : Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 26 de agosto del 2024.

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Tiempo
¢ Como es?

El tiempo regula la duracion, la intensidad y el orden de los movimientos
dentro de la danza. En la practica, los estudiantes exploran variaciones temporales
como aceleraciones, pausas, ralentizaciones y repeticiones que modifican el
impacto de la coreografia.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Duracion.
Velocidad.
Pausa.
Orden secuencial.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Continuidad o fragmentacion temporal.
Contraste en la velocidad.
Precision en la entrada y salida del movimiento.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

El tiempo en danza puede ser objetivo (marcado por musica 0 metrénomo)

0 subjetivo (flujo interno del bailarin), aportando variaciones expresivas

significativas.
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Memorando 5
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De : Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha 02 de septiembre del 2024,

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Impulso de movimiento
¢ Como es?

El impulso es la fuerza inicial que da origen a un movimiento, marcando
su energia, direccion e intensidad. En las sesiones, se trabajo con ejercicios que
parten desde el centro corporal para proyectar el movimiento hacia fuera,
explorando diferentes calidades (suave, explosivo, sostenido, suspendido).
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Energia.
Direccion.
Intensidad.
Fluidez o corte.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Expresividad energética.
Naturalidad del impulso.
Transiciones armonicas.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?
El impulso no solo depende de la fuerza fisica, sino también de la

intencion emocional y narrativa que acomparia al movimiento.
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Memorando 6
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De : Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 09 de septiembre del 2024.

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Lenguaje artistico
¢ Como es?

El lenguaje artistico se manifiesta como la forma en que el cuerpo
comunica ideas, emociones y significados, combinando elementos técnicos,
expresivos y simbolicos. Los estudiantes incorporan gestos, posturas y secuencias
que transmiten una historia 0 mensaje cultural.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Gestualidad.
Simbolismo.
Interpretacion.
Estilizacion del movimiento.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Belleza formal.
Coherencia expresiva.
Creatividad compositiva.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?

El lenguaje artistico integra lo individual y lo colectivo, permitiendo a

cada intérprete aportar su sello personal sin perder la cohesion grupal.
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Memorando 7
Criterios utilizados en la construccion de categorias
De : Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 16 de septiembre del 2024.

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Sonido
¢ Como es?

El sonido es el estimulo auditivo que acompafia y guia la danza, pudiendo
provenir de masica, instrumentos, percusiones corporales 0 voces. Su presencia
define el caracter de los movimientos y la atmdsfera escénica.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Fuente sonora.
Intensidad.
Timbre.
Relacion movimiento-sonido.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Armonia entre sonido y gesto.
Uso creativo del silencio.
Contraste sonoro.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?
El sonido puede ser interno (respiracion, pisadas) o externo (musica,

ambiente), influyendo en la interpretacion y en la conexion emocional del bailarin.
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Memorando 8

Criterios utilizados en la construccion de categorias

De ; Institucion Educativa Luis Nieto Miranda, de Marangani.
Fecha : 23 de septiembre del 2024.

Descripcion categorial detallada y su posicion en el fendmeno que
estamos investigando.

Nombre de la categoria: Color
¢COmMo es?

El color se integra a la danza a través del vestuario, escenografia,
iluminacién y elementos visuales que acompafian la puesta en escena. Sirve para
reforzar la identidad cultural, el estado de &nimo y la estética de la coreografia.
¢ Cudles son los valores dancisticos considerados en la categoria?

Combinacién cromatica.
Simbolismo cultural.
Funcionalidad escénica.
¢ Cudles son los valores estéticos considerados en la categoria?
Armonia visual.
Contraste cromatico.
Coherencia con la tematica.
¢ Qué otra(s) caracteristica(s) posee(n) esta categoria?
El color no es solo decorativo; puede guiar la atencion del espectador,

acentuar movimientos y aportar significado narrativo.
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 1
1. DATOS INFORMATIVOS

%+ Institucion Educativa
+»+ Docente

++ Ciclo

+ Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢+ Duracion

*,

*e

*e

>

. Luis Nieto Miranda
: Edwin Diaz Ccopa
VI
210

: 05 de agosto al 23 setiembre del 2024
: 02 horas pedagogicas por semana

2. TITULO DE LA SESION:

%= .| Tema: “RECONOCEMOS Y PRACTICAMOS LOS ELEMENTOS DE
LA DANZA A TRAVES DE LA DANZA QANCHI DE MAMAUERA”

{<]

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO ‘

Competencias/

Capacidades

Desempefios

¢Qué nos dara de
evidencias de

aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

« Percibe manifestaciones
artistico-culturales.

o Contextualiza las
manifestaciones artistico-
culturales.

« Reflexiona creativay
criticamente.

Reconoce y describe el modo en que
los elementos, principios, y codigos
utilizados comunicar

son para

mensajes, ideas Yy sentimientos.
Ademas de interpretar una expresion
artistico-cultural utilizando la danza
a partir de criterios propios, que den

muestra de sus sentimientos positivos.

Reconocer y
valorar como
se utilizan el
movimiento y
el ritmo en
diferentes

danzas.

Crea proyectos desde los
lenguajes artisticos.

o Exploray experimenta los
lenguajes del arte.

e Aplica procesos creativos.

e Evalla y socializa sus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de usar y
combinar los elementos de la danza
para potenciar sus intenciones
comunicativas o expresivas en base al
movimiento y ritmo, ademas de

investigar las posibilidades expresivas.

Experimentar
y crear
secuencias de
movimiento
con diferentes

ritmos.
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Enfoque transversal: Intercultural

Valores Actitudes y/o acciones observables

Respeto a la [ El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural | diferencias culturales, formas de organizacion, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

¢ QuEé necesito hacer antes de planificar? ¢Qué recursos o materiales se utilizaran?

+ Planificar las sesiones y 4+ Equipos de sonido.
actividades de aprendizaje. + Instrumento (quena).

4 Preparar el proposito de + Cafion multimedia.
aprendizaje de la actividad. + Huaracas de multicolor.

4 Preparar el material educativo. + Fichas de trabajo.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS DE LA SESION
Saludo a los estudiantes de manera cordial ademéas de recordarles las
normas de convivencia y la practica de los valores.
Comunico el propdsito de la sesion: reconocer, identificar y poner en

préactica los elementos de la danza a través de la danza Qanchi de

Mamuera.

10 e Presentacion del tema de la sesién: movimiento y ritmo en la danza
minutos | Qanchi de Mamuera.

e Actividad de activacion (pausas activas): los estudiantes realizan un
ejercicio de calentamiento simple siguiendo el ritmo de una musica.
Pregunta motivadora: ; Como creen que el ritmo afecta la manera en que

nos movemos?

Se inicia con una breve introduccion sobre como el movimiento y el

ritmo son fundamentales en la danza. Los estudiantes observan videos

cortos de diferentes danzas, identificando y comentando los
movimientos y ritmos.

Movimiento. Es el desplazamiento del cuerpo en el espacio y el tiempo
independientemente de la forma y direccion que esta tenga. También se

puede sefialar que el movimiento es el resultado de la actividad
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60

minutos

corporal. Movimientos con lo cual el hombre responde a ciertos
impulsos, estos pueden venir de afuera (con la musica y el canto) o de
adentro (con la imaginacion o sentimientos).

Ritmo. El ritmo desempefia un papel decisivo intensificador,
desencadenante que se vive en la danza misma; como el golpear de los
pies, palmoteo de las manos, la repeticion de un movimiento. En estas
acciones encontramos el movimiento del ritmo, que se constituye en
una expresion y forma que esta presente en el fendomeno de la danza.
Los estudiantes, crean una breve secuencia de movimientos basados en
un ritmo especifico de la danza Qanchi de Mamuera. Se exploran

diferentes velocidades y estilos de movimiento.

10

minutos

Se formula las siguientes preguntas de metacognicion:

Los estudiantes presentan sus secuencias de movimientos y distintos
ritmos.

Reflexion grupal:

¢ Como cambia la secuencia de movimientos al cambiar el ritmo?
¢ Qué dificultades encontraron al sincronizar el movimiento con el
ritmo?

¢ COmo nos hemos sentido durante esta sesion?

¢Qué aprendieron hoy?

¢Para qué nos servira lo aprendido en esta sesion?

¢ Qué dificultades han tenido?

¢ Qué podrias recomendar a tu docente para la siguiente sesion?

docente de aula
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 2
1. DATOS INFORMATIVOS

+ Institucion Educativa
«» Docente de aula

++ Ciclo

+» Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢ Duracion

: Luis Nieto Miranda
: Edwin Diaz Ccopa
VI
11°

: 05 de agosto al 23 setiembre del 2024
: 02 horas pedagdgicas semanales

2. TITULO DE LA SESION:

16“7

Tema: “RECONOCEMOS Y PRACTICAMOS LOS ELEMENTOS DE
LA DANZA A TRAVES DE LA DANZA QANCHI DE MAMAUERA”

0l
\ - 4

P

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias/

Capacidades

Desempefios

Qué nos dara
evidencias de

aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

« Percibe
manifestaciones
artistico-culturales.

« Contextualiza las
manifestaciones
artistico-culturales.

« Reflexiona creativay
criticamente.

Reconoce y describe el modo en que
los elementos, principios, y cddigos
utilizados comunicar

son para

mensajes, ideas y sentimientos.
Ademas de interpretar una expresion
artistico-cultural utilizando la danza a
partir de criterios propios, que den

muestra de sus sentimientos positivos.

Reconocer vy
valorar cémo
se utiliza el
espacio y
tiempo en la
danza Qanchi

de Mamuera.

Crea proyectos desde los
lenguajes artisticos.

e Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

e Aplica procesos
creativos.

e Evallay socializa sus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de usar y
combinar los elementos de la danza
para potenciar sus intenciones
comunicativas o expresivas en base al
de

investigar las posibilidades expresivas

espacio y tiempo, ademas

Experimentar y
crea  distintos
movimientos en
espacio y

variado tiempo.
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Enfoque transversal: Intercultural

Valores Actitudes y/o acciones observables

Respeto a la | El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural | diferencias culturales, formas de organizacion, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION

¢ Qué necesito hacer antes de planificar? ¢ Qué recursos o materiales se utilizaran?
+ Planificar las sesiones y + Equipos de sonido.
actividades de aprendizaje. + Instrumentos.
4 Preparar el prop6sito de + Cafion multimedia.
aprendizaje de la actividad. + Huaracas multicolor.
% Preparar el material educativo. + Fichas de trabajo.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS DE LA SESION
Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles las
normas de convivencia y la practica de los valores.

Comunico el propésito de la sesion: reconocer, identificar y poner en

préactica los elementos de la danza a través de la danza Qanchi de

10 Mamuera.

minutos | e Presentacion del tema de la sesion: espacio y tiempo en la danza
Qanchi de Mamuera.

e Actividad de activacion (pausas activas): los estudiantes realizan un
gjercicio de calentamiento simple siguiendo el ritmo de una musica.

Pregunta motivadora: ;Como creen que el ritmo afecta la manera en

gue nos movemos?

Se inicia con una breve introduccion sobre como el movimiento y el

S22, . . .
. ritmo son fundamentales en la danza. Los estudiantes observan videos

7

R cortos de diferentes danzas, identificando y comentando los

DESARROLILO L. .
movimientos y ritmos.

Espacio. Es el escenario, el tabladillo levantado en un lugar, el salon
60 de baile, la calle, el patio; es decir el lugar donde los danzarines ocupan

minutos | y lo llenan con su interpretacion, lugar que al danzar lo transformamos
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en algo especial donde se escribe el mensaje con la expresion corporal
y la masica.

Tiempo. Esta se expresa a través del ritmo, aunque existe la
posibilidad de que los bailarines realicen escenas coreograficas sin
musica; por ejemplo: dirigidos por las voces que recitan, conversan o
pronuncian palabras al azar. Por otro lado, el tiempo esta
indisolublemente ligado a la referencia del espacio; ambos son los
continentes o soportes de la danza (Flores Acufia & Quinte Arbieto,
2010, p. 34).

Actividades a desarrollar

Analisis de Espacio y Tiempo: Los estudiantes visualizan y discuten
cdémo los bailarines utilizan el espacio (direccion, niveles, areas) y el
tiempo (ritmo, duracion, velocidad) en una coreografia.

Creacion en Espacio y Tiempo: En parejas, los estudiantes disefian
una secuencia de movimientos (coreografia), donde exploren
diferentes formas de ocupar el espacio y manejar el tiempo. Presentan

sus secuencias como actividad final.

10

minutos

Se formula las siguientes preguntas de metacognicion:

Los estudiantes presentan sus secuencias de movimientos en un
espacio y tiempo en distintos ritmos.

Reflexion grupal: ¢ Como cambia la secuencia de movimientos al
utilizar el espacio y tiempo? ¢Qué dificultades encontraron al
sincronizar el movimiento con el espacio, el ritmo con el tiempo?
¢Qué aprendieron hoy?, ¢Para qué nos servira lo aprendido en esta
sesion? ¢ Qué dificultades han tenido?

¢ Qué podrias recomendar a tu docente para la siguiente sesion?

Bach. Edwin Diaz Ccopa
docente de aula
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 3
1. DATOS INFORMATIVOS

%+ Institucion Educativa

«+» Docente

++ Ciclo

+» Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢ Duracion

: Luis Nieto Miranda
: Edwin Diaz Ccopa
VI

1 1°

: 05 de agosto al 23 setiembre del 2024
: 02 horas pedagdgicas por semana

2. TITULO DE LA SESION:

1’0‘—

Tema: “RECONOCEMOS Y PRACTICAMOS LOS ELEMENTOS DE | §
LA DANZA A TRAVES DE LA DANZA QANCHI DE MAMAUERA”

(4

d @

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias/

¢QUué nos dara

critica manifestaciones
artistico-culturales.

« Percibe
manifestaciones
artistico-culturales.

o Contextualiza
manifestaciones
artistico-culturales.

 Reflexiona creativa y
criticamente.

las

los elementos, principios, y codigos

son utilizados para comunicar

mensajes, ideas Yy sentimientos.
Ademas de interpretar una expresion
artistico-cultural utilizando la danza
a partir de criterios propios, que den
de sentimientos

muestra Sus

positivos.

) Desempefios evidencias de
Capacidades o
aprendizaje?
Aprecia de manera | Reconoce y describe el modo en que | Reconocer y

valorar como el
de

movimiento y

impulso

lenguaje
artistico se
muestran en la
danza Qanchi de

Mamuera.

Crea proyectos desde
los lenguajes artisticos.

o Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

o Aplicaprocesos
creativos.

o Evallay socializa sus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de usar y
combinar los elementos de la danza
para potenciar sus intenciones
comunicativas o expresivas en base al
impulso de movimiento, ademas de
investigar las posibilidades expresivas

considerando el lenguaje artistico.

Experimenta y
crea distintos
movimientos en
el impulso de
movimiento vy
variado lenguaje

artistico.
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Enfoque transversal :‘ Intercultural

Valores Actitudes y/o acciones observables

Respeto a la |El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural |diferencias culturales, formas de organizacion, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

¢ QuEé necesito hacer antes de planificar? ¢Qué recursos o materiales se utilizaran?

+ Planificar las sesiones y + Equipos de sonido.
actividades de aprendizaje. + Instrumento (quena).

+ Preparar el propdsito de + Cafién multimedia.
aprendizaje de la actividad. + Huaracas de multicolor.

& Preparar el material educativo. + Fichas de trabajo.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS DE LA SESION
Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles las
normas de convivencia y la préctica de los valores.

Comunico el proposito de la sesion: reconocer, identificar y poner

en préctica los elementos de la danza a través de la danza Qanchi de
Mamuera.

10 Repaso breve de los temas anteriores.

minutos | Presentacion del tema de la sesion: el impulso de movimiento y
lenguaje artistico. En la danza Qanchi de Mamuera.

Dindmica de activacion: los estudiantes se mueven libremente
siguiendo instrucciones de variar la fuerza y la energia en sus

movimientos (impulso de movimiento).

Se inicia con una breve introduccion sobre cdmo el movimiento y el
ritmo son fundamentales en la danza. Los estudiantes observan

videos cortos de diferentes danzas, identificando y comentando los

S——

DESARROLILD

movimientos y ritmos.
El impulso de movimiento. Es el acento o carga que realiza el
danzante, es decir, un cambio dinamico de estado. Pasar de lo inmavil

al movimiento raudo, audaz, fuerte, diferenciandose de lo estatico.
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60

minutos

El peso o la preparacion que permitird el surgimiento de un
movimiento. Sin embargo, en otras circunstancias, notamos de
inmediato un movimiento que es resultado solamente de una
concentracion, de la gestion del impetu, del énfasis puesto en una
actitud o del saber o la experiencia que el bailarin o la bailarina
muestran en el espacio.

El lenguaje artistico. Es un grupo de c6digos comunicativos que una
persona o artista emplea para manifestar y simbolizar ideas y
emociones de manera especifica. El lenguaje artistico tiene un papel
relevante en la expresion corporal, y la danza se transforma en el arte
de expresar los movimientos del cuerpo al ritmo de distintas
melodias, tradiciones, sentimientos y emociones como manifestacion
social o cultural.

Actividades a desarrollar

Estudio del Impulso y Lenguaje Artistico: Los estudiantes analizan
ejemplos de danzas donde se observe el uso del impulso y cémo se
transmite un mensaje 0 emocion a través del lenguaje artistico.
Coreografia: Los estudiantes practican la coreografia de la danza
Qanchi de Mamuera, usando diferentes impulsos de movimiento y

elementos de lenguaje artistico para expresar una emocion o idea.

SEIEIENI5)
SRIGEND)

10

minutos

Se formula las siguientes preguntas de metacognicion:
Reflexién grupal: ¢Como lograron comunicar sus ideas a través del
impulso y el lenguaje artistico? ¢Qué desafios enfrentaron?

¢ Como nos hemos sentido durante esta sesion?

¢Qué aprendieron hoy?, ;Para qué nos servira lo aprendido en esta
sesion? ¢ Qué dificultades han tenido?

¢Qué podrias recomendar a tu docente para la siguiente sesion?

Bach. Edwin Diaz Ccopa
docente de aula
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 4

1. DATOS INFORMATIVOS
«¢ Institucion Educativa : Luis Nieto Miranda
+» Docente : Edwin Diaz Ccopa
+ Ciclo 2 VI
+» Grado 11°
+ Fecha de aplicacion : 05 de agosto al 23 setiembre del 2024
++ Duracion : 02 horas pedagdgicas por semana
2. TITULO DE LA SESION:
= [Tema: “RECONOCEMOS Y PRACTICAMOS LOS ELEMENTOS DE

@
1

LA DANZA A TRAVES DE LA DANZA QANCHI DE MAMAUERA”

Ol
&g

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias

Capacidades

Desemperios

¢ QUE nos dara evidencias

de aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

« Percibe
manifestaciones
artistico-culturales.

o Contextualiza las
manifestaciones
artistico-culturales.

« Reflexiona creativay
criticamente.

Reconoce y describe el modo en
que los elementos, principios, y

cédigos son utilizados para

comunicar mensajes, ideas Yy

de

expresion

sentimientos. Ademas

interpretar una

artistico-cultural utilizando la

danza a partir de criterios
propios, que den muestra de sus

sentimientos positivos.

Reconocer y valorar
como el sonido y el
color se muestran en
la danza Qanchi de

Mamuera.

Crea proyectos desde
los lenguajes artisticos.

e Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

e Aplica procesos
creativos.

e Evalliay socializasus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de usar
y combinar los elementos de la
danza sus

para  potenciar

intenciones  comunicativas 0
expresivas en base al sonido,
ademas d e expresar el lenguaje

artistico a través del color.

Crear una
presentacion artistica
Qanchi  de

Mamuera) donde el

(danza

sonido y el color sean
componentes

esenciales.
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Enfoque transversal: Intercultural

Valores Actitudes y/o acciones observables

Respeto a la |El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural |diferencias culturales, formas de organizacion, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

’ . o ¢ QUE recursos o materiales se
¢ QUE necesito hacer antes de planificar?

utilizaran?

4 Planificar las sesiones y actividades [+ Equipos de sonido.

de aprendizaje. # Instrumento (quena).
% Preparar el proposito de aprendizaje + Cafion multimedia.

de la actividad. 4 Huaracas multicolores.
4 Preparar el material educativo. + Fichas de trabajo.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS DE LA SESION ‘

Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles
las normas de convivencia y la practica de los valores.

Comunico el proposito de la sesion:

Reconocer, identificar y poner en practica los elementos de la
danza a través de la danza Qanchi de Mamuera.

10 Repaso breve de los temas anteriores.

minutos Presentacion del tema de la sesion: el sonido y color como
elemento principal en la danza Qanchi de Mamuera.

Actividad de exploracion: los estudiantes experimentan diferentes
tipos de musica y colores proyectados, comentando cOmo estos

cambian su percepcion.

Se inicia con una breve introduccién sobre como el sonido y el color

son fundamentales en la danza. Los estudiantes observan videos

cortos de diferentes danzas, identificando y comentando con

——

OJLIDERASEA | relacion al sonido y el color.
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60

minutos

Sonido. Son las vibraciones que guian el ritmo o el movimiento,
junto con otros factores. Las sensaciones provocadas por el sonido
provocaran que el bailarin se mueva de una forma u otra.

Color. El término color hace referencia a las sensaciones creadas
por la danza, una especie de lenguaje que evoca emociones y
deseos que impregnan el consciente e inconsciente del espectador.
Actividades a desarrollar

Exploracion del Sonido y el Color: Se discute como el sonido
(mdasica) y el color (vestuario, iluminacidn) afectan la percepcion
y el impacto de una danza. Se analizan ejemplos visuales y

auditivos.

10

minutos

Se formula las siguientes preguntas de metacognicion:
Reflexion grupal:

¢Como afectaron el sonido y el color a la emocidn o el mensaje de
la danza?

¢Qué aprendizajes se llevan de esta actividad?

¢ Cémo nos hemos sentido durante esta sesion?

¢Qué aprendieron hoy?

¢Para qué nos servira lo aprendido en esta sesion?

¢Qué dificultades han tenido?

¢ Qué podrias recomendar a tu docente para la siguiente sesion?

Bach. Edwin Diaz Ccopa
docente de aula
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 5
1. DATOS INFORMATIVOS

+ Institucion Educativa
«+» Docente

++ Ciclo

+» Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢ Duracion

- Luis Nieto Miranda
: Edwin Diaz Ccopa

VI
D 1°

: 05 de agosto al 23 de setiembre del 2024
: 02 horas pedagdgicas por semana

2. TITULO DE LA SESION:

1

Tema: “RECONOCEMOS Y PRACTICAMOS LA
COREOGRAFIA DE LA DANZA QANCHI DE MAMAUERA”

g,

X

LAY

rAY

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias

Capacidades

Desempefios

¢ QUué nos dara evidencias

de aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

« Percibe
manifestaciones
artistico-culturales.

« Contextualiza las
manifestaciones
artistico-culturales.

« Reflexiona creativay
criticamente.

Reconoce y describe el modo

en que los elementos,
principios, y cddigos son
utilizados para comunicar
mensajes, ideas y
sentimientos. Ademas de
interpretar una  expresion

artistico-cultural utilizando la
danza a partir de criterios
propios, que den muestra de

sus sentimientos positivos.

Reconocer y valorar
cémo la coreografia
se muestra en la danza

Qanchi de Mamuera.

Crea proyectos desde

los lenguajes artisticos.

e Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

e Aplica procesos
creativos.

e Evalla y socializa sus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de
usar y combinar los elementos
de la danza para potenciar sus
intenciones comunicativas 0
expresivas en base a la

coreografia.

Crear una presentacion
artistica (danza Qanchi
de Mamuera) donde la
coreografia se muestre

en sus distintas etapas.
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Enfoque transversal: ‘ Intercultural

Valores Actitudes y/o acciones observables

Respeto a la |El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural |diferencias culturales, formas de organizacidn, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

¢ Qué necesito hacer antes de ¢ QUE recursos o materiales se

planificar? utilizaran?

+ Planificar las sesiones y + Equipos de sonido.
actividades de aprendizaje. + Instrumento (quena).

4 Preparar el propésito de + Cafién multimedia.
aprendizaje de la actividad. + Huaracas multicolores.

4 Preparar el material educativo. + Fichas de trabajo.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS DE LA SESION
Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles las
normas de convivencia y la practica de los valores.

Comunico el propdsito de la sesion: Los estudiantes crearan una

breve coreografia grupal, integrando elementos de movimiento, ritmo
y espacio, desarrollando su capacidad para expresar ideas y
10 emociones a través de la danza Qanchi de Mamuera.

minutos | Repaso breve de los temas anteriores.

Presentacion del tema de la sesion: el sonido y color como

elemento principal en la danza Qanchi de Mamuera.

Actividad de exploracion: los estudiantes experimentan diferentes
tipos de musica y colores proyectados, comentando como estos

cambian su percepcion.

Se inicia con una breve introduccién sobre cémo la coreografia es
fundamental en la danza. Los estudiantes observan videos cortos de

diferentes danzas, identificando y comentando con relacion a la

S—
IDESARROPEQ)

coreografia.




127

60

minutos

La coreografia es otro componente importante de la danza, que se
constituye como la planificacion previa de los movimientos
dancisticos, es el que determina qué movimientos deben ser
realizados por cada uno de los danzantes; lo que significa que todos
los movimientos que se ejecuta expresan diferentes manifestaciones
a través de una coreografia, el cual se constituye como el arte de la
composicion; es decir, consiste en ubicar cada elemento de un todo
equilibrado y armonioso en relacion con un tema. Esto genera una
actividad estética que constituye una forma de entretenimiento,
donde los espectadores pueden reconocer la belleza y el valor de las
actividades fisicas y artisticas.

Actividades a desarrollar

Explorar la coreografia de la danza Qanchi de Mamuera: Se
discute como la coreografia afecta la percepcion y el mensaje de la
danza. Ademas de visualizar videos para identificar distintos tipos de
mudanza coreogréfica.

Coreografia: Los estudiantes practican la coreografia de la danza
Qanchi de Mamuera, usando diferentes impulsos de movimiento y

elementos de lenguaje artistico para expresar una emocion o idea.

10

minutos

Se formula las siguientes preguntas de metacognicion:

Reflexion grupal: (Como afectaron la coreografia a través de las
emociones y en la transmision del mensaje de la danza?

¢Qué aprendizajes se llevan de esta actividad?, ;Como nos hemos
sentido durante esta sesion?, ;Qué aprendieron hoy?

¢Para qué nos servira lo aprendido en esta sesion?

¢ Queé dificultades han tenido?

¢ Qué podrias recomendar a tu docente para la siguiente sesion?

docente de aula
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 6
1. DATOS INFORMATIVOS

+ Institucion Educativa
«+» Docente

++ Ciclo

+» Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢ Duracion

: Luis Nieto Miranda

: Edwin Diaz Ccopa

VI
D 1°

: 05 de agosto al 23 de setiembre del 2024
: 02 horas pedagdgicas por semana

2. TITULO DE LA SESION:

|

Tema: “RECONOCEMOS E IDENTIFICAMOS LAS FASES DE LA
COREOGRAFIA APARTIR DE LA DANZA QANCHI DE MAMUERA”

64
A4

C Y

LAY

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias/

Capacidades

Desemperios

¢ QUué nos dara evidencias

de aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

Reconoce y describe el modo en

que los elementos, principios, y

Reconocer y valorar

cémo la coreografia

Crea proyectos desde
los lenguajes artisticos.

o Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

e Aplicaprocesos
creativos.

o Evalla y socializa sus
procesos y proyectos.

_ cédigos son utilizados para|se muestre en la
e Percibe ) ) ) ]
manifestaciones comunicar mensajes, ideas Yy |danza Qanchi de
artistico-culturales. sentimientos. ~ Ademas  de | Mamuera.
« Contextualiza las ) y
manifestaciones interpretar una  expresion
artistico-culturales. artistico-cultural  utilizando la
« Reflexiona creativay _ o
criticamente. danza a partir de criterios
propios, que den muestra de sus
sentimientos positivos.
Prueba diferentes maneras de usar | Crear una

y combinar los elementos de la

danza para potenciar  sus
intenciones  comunicativas 0
expresivas en base a la

coreografia de la danza, ademas

expresar el lenguaje artistico.

presentacion artistica
Qanchi de

Mamuera) donde la

(danza
coreografia sean
componentes

esenciales.
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Enfoque transversal: Intercultural
Valores Actitudes y/o acciones observables
Respeto a la |El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural |diferencias culturales, formas de organizacion, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

¢ Qué necesito hacer antes de planificar? ¢ Qué recursos o materiales se utilizaran?

+ Planificar las sesiones y + Reproductor de audio y altavoces.
actividades de aprendizaje.

+
+ Preparar el proposito de X
aprendizaje de la actividad. + Espacio adecuado para el ensayo de
+

+ Preparar el material educativo.

Dispositivo para mostrar videos o
iméagenes.

la danza.
Notas y lapices para tomar apuntes.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

NG IE]

10

minutos

MOMENTOS DE LA SESION
Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles las
normas de convivencia y la practica de los valores.
Comunico el proposito de la sesién: Reconocemos y practicaran la
coreografia de la danza Qanchi Mamuera tomando como recurso las
fases de la coreografia.
Repaso breve de los temas anteriores.
Presentacion del tema de la sesion anterior: la coreografia como
elemento principal en la danza Qanchi de Mamuera.
Actividad de exploracion: Explicar brevemente qué es la danza Qanchi
de Mamuera, su origen, y su importancia cultural.
Introducir el concepto de fases de una coreografia: introduccion,
desarrollo, climax y conclusion.
e Conocer las diferentes fases de la coreografia.
e Identificar como cada fase se manifiesta en la danza Qanchi.

e Practicar la ejecucion de las fases coreograficas.
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DESARROLLO

60

minutos

Fase de exploracion La etapa de exploracion implica que el educando
descubre nuevas maneras que trascienden las actividades rutinarias que
normalmente lleva a cabo. Para que los estudiantes tengan la
posibilidad de llevar a cabo estas acciones, el docente debe brindarles
la oportunidad de presentar nuevas maneras vivenciales de coordinar
las diferentes partes del cuerpo en términos espaciales, temporales y
relacionales con los demés.

Fase de composicion En la siguiente fase, Los movimientos que el
alumno selecciona y combina generaran pasos, los cuales le otorgan
sentido a la accién motriz y pueden convertirse en una coreografia.
Fase de apreciacion critica Luego de las etapas de composicién y
exploracion, los estudiantes deben contar con un tiempo para presentar
a sus comparieros sus movimientos y obras creadas. El objetivo de la
representacion de estas coreografias es doble: en primer lugar, brinda
a los maestros la posibilidad de examinar y valorar su programacion;
en segundo lugar, ofrece a los alumnos el chance de compartir sus
coreografias, ampliar su vocabulario y gozar y valorar la danza.
Actividades a desarrollar.

Presentar un breve analisis de la estructura coreogréfica de la danza
Qanchi. Guiar una discusion sobre las caracteristicas de cada fase y
cdémo se identifican en la danza. Aclarar dudas y corregir conceptos

erroneos.

minutos

Se formula las siguientes preguntas de metacognicion:

Reflexion grupal: ;Coémo afecta la préctica de las fases de la
coreografia? ;Que aprendizajes se ve marcado en su aprendizaje?
¢Qué aprendieron hoy?, ¢Qué dificultades han tenido?, ;Qué podrias

recomendar a tu docente para la siguiente sesion?

Bach. Edwin Diaz Ccopa
docente de aula
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ATIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 7
1. DATOS INFORMATIVOS

+ Institucion Educativa
«+» Docente

++ Ciclo

+» Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢ Duracion

: Luis Nieto Miranda
: Edwin Diaz Ccopa
VI

D 1°

: 05 de agosto al 23 de septiembre del 2024
: 02 horas pedagdgicas por semana

2. TITULO DE LA SESION:

gy |

Tema: “RECONOCEMOS E IDENTIFICAMOS LAS CAPACIDADES 3
PERCEPTIVO-MOTRICES EN LA COREOGRAFIA A PARTIR DE
LA DANZA QANCHI DE MAMUERA”

(>4

&4

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias/

Capacidades

Desemperios

¢ Qué nos dara evidencias de

aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

e Percibe
manifestaciones
artistico-culturales.

« Contextualiza las
manifestaciones
artistico-culturales.

« Reflexiona creativay
criticamente.

Reconoce y describe el modo en

que los elementos, principios, y

cédigos son utilizados para
comunicar mensajes, ideas Yy
sentimientos. Ademas de

interpretar una expresion artistico-
cultural utilizando la danza a partir
de criterios propios, que den
muestra de sus sentimientos

positivos.

Reconocer y valorar
cébmo la coreografia
se muestre en la danza

Qanchi de Mamuera.

Crea proyectos desde

los lenguajes artisticos.

e Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

e Aplica procesos
creativos.

e Evallay socializa sus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de usar y
combinar los elementos de la danza
para potenciar sus intenciones
comunicativas o expresivas en base
a la coreografia de la danza, ademas

expresar el lenguaje artistico.

Crear una presentacion
artistica (danza Qanchi
de Mamuera) donde la
coreografia sean
componentes

esenciales.
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Enfoque transversal: Intercultural
Valores Actitudes y/o acciones observables
Respeto a la |El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las

Identidad Cultural |diferencias culturales, formas de organizacion, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

¢ Qué necesito hacer antes de planificar? ¢ Qué recursos o materiales se utilizaran?

+ Planificar las sesiones y +
actividades de aprendizaje. + .

% Preparar el propésito de IMmagenes.
aprendizaje de laactividad. +

+ Preparar el material educativo. .

Reproductor de audio y altavoces.
Dispositivo para mostrar videos o

Espacio adecuado para el ensayo de
la danza.
Notas y l&pices para tomar apuntes.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

10

minutos

MOMENTOS DE LA SESION

Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles las

normas de convivencia y la préctica de los valores.

Comunico el proposito de la sesion: Desarrollar habilidades
perceptivo-motrices en los estudiantes a través de la coreografia de la
danza Qanchi de Mamuera.

Actividad: Realizar una breve lluvia de ideas sobre las danzas
tradicionales peruanas y sus caracteristicas. Preguntar sobre la danza
Qanchi si los estudiantes estan familiarizados con ella.

Hoy exploraremos la danza Qanchi de Mamuera para desarrollar
nuestras capacidades perceptivo-motrices. Aprenderemos sobre la
danza, la coreografia y como estos elementos ayudan en nuestro
desarrollo fisico y perceptivo.

¢Qué es la danza y como creen que puede ayudarles a desarrollar
habilidades fisicas y perceptivas? ;Qué saben sobre la danza
tradicional Qanchi de Mamuera?

Presentar un video corto o una demostracion en vivo de la danza
Qanchi de Mamuera para captar el interés de los estudiantes. Discutir

brevemente la historia y los movimientos caracteristicos de la danza.
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60

minutos

Explicar los movimientos basicos de la danza Qanchi, destacando los
aspectos perceptivo-motrices como el ritmo, la coordinacion y la
espacialidad.

Capacidades perceptivo-motrices en la coreografia

Estas capacidades se refieren a las actividades que requieren la
sincronizacion de los ojos, manos y la coordinacion de los musculos
cortos para realizar actividades cotidianas. Segun Castafier y
Camerino (Suarez Chacon, Guarnizo Carvajal, & Nonzoque Toro,
2018), menciona que: “las capacidades perceptivas motrices basicas
son la corporalidad o esquema corporal, la espacialidad, la
temporalidad, la lateralidad, el ritmo, la estructuracion espacio-
temporal, el equilibrio y la coordinacion”.

Coordinacion, Equilibrio y Lateralidad

Cada grupo practica los movimientos y secuencias bésicas de la
danza bajo la supervision del docente. El docente circula por el aula
para brindar retroalimentacion y asistencia. Los estudiantes trabajan
en grupos para crear una breve coreografia de un minuto utilizando

los movimientos de la danza Qanchi.

10

minutos

Cada grupo presenta su coreografia al resto de la clase; Proporcionar
retroalimentacion constructiva y alentar a los compafieros a dar
comentarios positivos y sugerencias.

Reflexion grupal: Preguntar a los estudiantes como se sintieron
durante la préactica y la creacion de coreografias. ¢Qué habilidades
perceptivo-motrices han notado que desarrollaron? (Como piensan

que la danza les ayuda en su desarrollo general?\

7

Bach. Edwin Diaz Ccopa
docente de aula
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ACTIVIDAD DE APRENDIZAJE N° 1 SESION N° 8
1. DATOS INFORMATIVOS

%+ Institucion Educativa
«+» Docente

++ Ciclo

+» Grado

+¢+ Fecha de aplicacion
¢ Duracion

: Luis Nieto Miranda
: Edwin Diaz Ccopa
VI
11°

: 05 de agosto al 23 de septiembre del 2024
: 02 horas pedagdgicas por semana

2. TITULO DE LA SESION:

Tema: “RECONOCEMOS E IDENTIFICAMOS LAS ¥
CAPACIDADES PERCEPTIVO-MOTRICES COREOGRAFICAS
PARA LA FILMACION DE LA DANZA QANCHI DE MAMUERA”

@

?‘

3. PROPOSITOS Y EVIDENCIAS DE APRENDIZAJE:

PROPOSITO

Competencias/

Capacidades

Desempefios

¢ QUE nos dard evidencias de

aprendizaje?

Aprecia de manera
critica manifestaciones
artistico-culturales.

« Percibe
manifestaciones
artistico-culturales.

« Contextualiza las
manifestaciones
artistico-culturales.

« Reflexiona creativay
criticamente.

Reconoce y describe el modo en

que los elementos, principios, y

cddigos son utilizados para
comunicar mensajes, ideas Yy
sentimientos. Ademas de

interpretar una expresion artistico-
cultural utilizando la danza a partir
de criterios propios, que den

muestra de sus sentimientos.

Reconocer y valorar
cémo la coreografia
se muestre en la danza

Qanchi de Mamuera.

Crea proyectos desde

los lenguajes artisticos.

o Exploray experimenta
los lenguajes del arte.

e Aplicaprocesos
creativos.

o Evallay socializa sus
procesos y proyectos.

Prueba diferentes maneras de usar y
combinar los elementos de la danza
para potenciar sus intenciones
comunicativas o expresivas en base
a la coreografia de la danza, ademas

expresar el lenguaje artistico.

Crear una presentacion
artistica (danza Qanchi
de Mamuera) donde la
coreografia sean
componentes

esenciales.
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Enfoque transversal: ‘ Intercultural ‘

Valores Actitudes y/o acciones observables

Respeto a la | El docente promueve entre sus estudiantes el respeto por las
Identidad Cultural | diferencias culturales, formas de organizacién, entre otros.

4. DESARROLLO DE LA SESION:

¢ Qué necesito hacer antes de planificar? ¢ Qué recursos o materiales se utilizaran?
4+ Planificar las sesiones y actividades |4 Reproductor de audio y altavoces.
de aprendizaje. + Dispositivo para mostrar videos o
4 Preparar el propésito de aprendizaje IMmagenes.
de la actividad. + Espacio adecuado para el ensayo de
+ Preparar el material educativo. ladanza.
+ Notas y lapices para tomar apuntes.

5. SECUENCIA DIDACTICA:

MOMENTOS DE LA SESION
Saludo a los estudiantes de manera cordial ademas de recordarles las
normas de convivencia y la préctica de los valores.

Comunico el propdsito de la sesion: Desarrollar habilidades

perceptivo-motrices en los estudiantes a través de la coreografia de la
danza Qanchi de Mamuera.

10 Actividad: Realizar una breve lluvia de ideas sobre las danzas
minutos | tradicionales peruanas y sus caracteristicas. Preguntar sobre la danza
Qanchi si los estudiantes estan familiarizados con ella.

Hoy exploraremos la danza Qanchi de Mamuera para desarrollar
nuestras capacidades perceptivo-motrices. Aprenderemos sobre la
danza, la coreografia y como estos elementos ayudan en nuestro
desarrollo fisico y perceptivo.

¢Qué es la danza y como creen que puede ayudarles a desarrollar
habilidades fisicas y perceptivas?

¢ Qué saben sobre la danza tradicional Qanchi de Mamuera?

Presentar un video corto o una demostracién en vivo de la danza

Qanchi de Mamuera para captar el interés de los estudiantes. Discutir

brevemente la historia y los movimientos caracteristicos de la danza.

S—
DESARROLLY
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60

minutos

Explicar los movimientos basicos de la danza Qanchi, destacando los
aspectos perceptivo-motrices como el ritmo, la coordinacion y la
espacialidad.

Capacidades perceptivo-motrices en la coreografia

Estas capacidades se refieren a las acciones que requieren la
sincronizacion de los ojos, manos y la coordinacion de los musculos
cortos para realizar actividades cotidianas. Segun Castafier y Camerino
(Suarez Chacén, Guarnizo Carvajal, & Nonzoque Toro, 2018),
menciona que: “las capacidades perceptivas motrices basicas son la
corporalidad o esquema corporal, la espacialidad, la temporalidad, la
lateralidad, el ritmo, la estructuracion espacio-temporal, el equilibrio y
la coordinacién”.

Coordinacion, Equilibrio y Lateralidad

Cada grupo practica los movimientos y secuencias basicas de la danza
bajo la supervision del docente. El docente circula por el aula para
brindar retroalimentacion y asistencia. Los estudiantes trabajan en
grupos para crear una breve coreografia de un minuto utilizando los

movimientos de la danza Qanchi.

10

minutos

Cada grupo presenta su coreografia al resto de la clase; Proporcionar
retroalimentacion constructiva y alentar a los compafieros a dar
comentarios positivos y sugerencias.

Reflexion grupal:

Preguntar a los estudiantes de cémo se sintio durante la practica y la
creacion de coreografias.

¢Qué habilidades perceptivo-motrices han notado que desarrollaron?

¢Como piensan que la danza les ayuda en su desarrollo general?

Bach. Edwin Diaz Ccopa
docente de aula




